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Ca niciodata la alte editii ale Cvadrienalei de Scenografie de la Praga,
in vara aceasta am reusit sa o vizitez doar cu cateva zile inainte de inchidere.
Era normal sa nu gasesc atmosfera festiva, protocolar animata, cunoscuta
anterior, la inaugurari. Plecasera creatorii si criticii — majoritatea lor, in orice
caz —, premiile fusesera anuntate, eventual puteau fi discutate in cerc restrans.
Deosebita de cea initiala, atmosfera de acum ramanea vie, atragatoare, sim-
patica, datorita tinerilor angrenati in workshop-uri si tot felul de actiuni instruc-
tive. Multi circulau Tn costume improvizate ad-hoc, cu fete grimate amuzant.
Altii urmareau, fie si in picioare, prelegerea cu proiectii $si scheme a unui pro-
fesor venit de undeva, din lume. Ori se adunau, in curtea vasta a Expozitiei,
grupuri ce Tnjghebau constructii naive, fragile, aranjau in scop nestiut (de mine)
podoabe de hartie colorata, propteau scandurele in gramezi de nisip, perpeleau
papusele la foc mic de paie...

Expuneri, dispozitive, instalatii

S-a inteles de oarecare vreme, iar azi nu-i o noutate, ca intr-o expozitie de
scenografie, modalitatile de a te adresa privitorului sa fie mai aproape de dispune-
rea tridimensionala in spatii, decat de una pe suprafata panoului, desi combinarea
este adesea ntalnita. Sunt expuneri mai simplu sau mai complicat elaborate, mar-
cate de dorinta comunicarii unui demers spectacologic, a unei identitati spirituale,
a unor apartenente culturale. Dar si a unor stari si pozitii politice — cum le facea
vizibile modalitatea aleasa de teatrul israelian, cu imagini de spectacol incastrate
intr-un zid gros, evident separator, pe care se aflau personaje in costume din dife-
rite epoci, dar si soldatul de paza, cu mitraliera armata.

De alta orientare, complicat si incitant, in dulapul construit de scenografii bul-
gari, zanganeau rotite zimtate si scripeti compusi din scule felurite (ciocanele, chei,
foarfeci). Referinta teatrala este explicita: schitele de decor si costume, micile
ecrane care perinda momente din spectacole recente sau scena minuscula, cu
cortina purpurie fluturata de vantul unei moristi zgomotoase. Vom intelege din
contextul mecanic, Tn perpetua migcare, ca teatrul inseamna multa tehnica si
meserie, avand, insa, arta ca rezultat (parca Gordon Graig afirma ceva similar).

Pavilionul ceh, purtand insemnele unei constructii de balci (afis cu acrobat si
maimuta), duce la un cerdac naltat, ornat cu fotografii, deschis spre incinta, un
atelier destinat pregatirii spectacolelor, dupa unele indicii. Elaborarea spectacolului
se va dovedi preocupare justificata, regasita frecvent, in salile Cvadrienalei.
Norvegienii au filmat fazele reprezentarii lui Hamlet in decor de gheata, pe cand
mediteranienii ciprioti au adus imagini documentare despre o productie sub cerul
liber, o vesela procesiune cu velocipede artizanale de moda veche.

Ca si Tn alte editii, au fost tari care s-au oprit la un singur spectacol — printre
care si tara noastra, selectand operativ montarea Iui Alexander Hausvater,
Il Trovatore, in scenografia Vioricai Petrovici (Opera din Bucuresti): fotografii color,
prelucrate, si numeroase manechine masive, translucide, luminate pe dinauntru.
Tot pentru un singur spectacol, dar pentru unul imaginar, pare sa fi fost cubul



Hamlet in decor de gheata. Scenografia: Berit Marit HAETTA si Aage GAUP (Norvegia, 2003)

g

alb-negru al elvetienei Muriel Gestner, un fel de macheta supradimensionata, cu
aer oniric. Prin compartimentele ei, poti rataci ca in vis, in cotloane sumar utilate
(dormitor, cabina cu dus, biblioteca, atelier fotografic cu lumina rosie, misterioasa).
De fapt, este imaginea definitiv incremenita a unui dezastru (semnalat de cabina
prabusitd) si a unui secret — aflat, probabil, in atelierul interzis... O ,cheie” ar fi
poate, in cartile lui Freud, tocmai ele zarite pe o masa...
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Un spatiu de expunere, definit spiritual prin compozitie si material, s-a impus
ca totdeauna, cel japonez: o tejghea circulara din abanos, cu taburete si cani la
fiecare, dar si cu machete si fotografii de spectacol pe mici platouri rotunde. Tmi
amintesc ca regizorul nostru lon Sava considera cercul — figura sociabilitatii... Cu
alt sens, dar fixand si el o atmosfera, era spatiul conceput de islandezi: ambianté
ciudata, o sera paraginita, cu geamuri murdare, sparte, si lampi ruginite puse pe
jos, alaturi de cutii cu mici ecrane. Dincolo de imaginile teatrale, aspectul general
— aparent, mizerie ,poetica” — putea vorbi, realist si critic, despre economia precara,
ostila faptului de arta.

Si de asta data, procedeele expozitionale mai folosite au fost constructiile
ilustrative, suporturile cinetice, instalatile fanteziste. Cutii, sertare, nise plasate
ingenios, ecrane ofereau in serie imagini foto sau filmate, etapele realizarii spec-
tacolului, de la documentare, surse de inspiratie, cautari, studii, machete, pana la
finalizarea scenica. Sunt informatii utile, uneori insotite de texte explicative bine
stiute — desigur, doar de specialisti — despre scenografie ca ,poarta catre imagina-
tia publicului“ si scenograful care ,reflecteaza mai intai cu creionul” si propune
,ambianta vizuala si sonora a spectacolului®.

Totul se poate simplifica si rezuma, Tnsa, la o bordura de carton cu fotografii,
un televizor si o masa cu schite (Slovenia). Pe masa, asezata simbolic si nu fara
umor, o farfurie cu o barcuta de hartie. Prea mica, dar gata sa infrunte marile fur-
tuni teatrale...

Pasarile

...de Aristofan, o tema generoasa, stimulativa, a fost propusa spre meditatie
si imaginare tinerilor scenografi in formare universitara. Schitele de decor si mache-
tele, venind din Europa si din cele doua Americi, erau uneori mai aproape, alteori
destul de departe de parabola dramatica, mergénd cel mai des de la supranatu-
ralul divers inchipuit la actualizari si localizari in tonalitati la fel de diverse. Titlurile
sunt lamuritoare: Un studiu al zborului: utopii umane, Pasdrile — actiuni fizice, In
cautarea unei societati mai drepte, De la oragsul administrativ la ora_sul ideal, De la
moarte la viata noua, Locuri in carnaval, Pasarile pe calea progresului, Pasarile in
portul Vancouver, Pasarile Barcelonei $. a. Abunda siluetele omenesti cu sugestii
de aripi i pasarile vazute ca niste aripate umane. Este speculat grotesc clontul
coroiat, uneori crescut ridicol unde nu-i firesc. Actualizarile se fac prin costum si
embleme, cu aceeasi tendinta spre grotesc. Sunt ,pasarile” sociale de azi, misunand
intr-o lume reziduala, de deseuri. Oase, oscioare, cranii de pasari au parte de un
montaj suprarealist pe o turnanta de balci. Altadata, se ajunge la un carnaval de
puf si pene multicolore (normal: o tanara din Brazilia). Pasarile pot fi integrate si
intr-o viziune de mit, satirica, vizand dorinta de putere, deopotriva creativa si
distructiva (Bulgaria). O colivie (cu pereti albi, lozinca triumfalista, covor rosu si
dragoni poleiti) inchide zeci de pasari, unele decedate, pe fondul contrastant al
unor ziduri calcinate (Serbia). Tratarea infantila, inocenta, destinsa, se aplica mai
rar — revine dezastrul, ruina, peisajul pustiit. Dar remarcam si mirificul, fantasticul
de basm ori SF, suprafetele vibrate ca un penaj de lumina. Paralela pasari-oameni
se regaseste n imaginea saltimbancilor evoluand acrobatic, la inaltime, cu plase
de protectie. Sunt schitate dispozitive de inaltare a personajelor (scene etajate,
macarale, scari de far). Se urmaresc declarat: ,exagerarea, umorul, metaforizarea®
.0 ambianta simbolica®, ,colajul in multiple stiluri“ (costumele variaza de la naziste
la scotiene).



luliana GHERGHESCU (Romania): propunere de decor pentru Pasarile de Aristofan

Din Romania, au fost selectionate lucrarile studentei luliana Gherghescu
(UNATC, clasa prof. Adriana Raicu), sub titlul One Way reality, relevand dimensi-
unea umana, umanizarea mitului. Studiile pregatitoare, schitele tehnice, macheta
o pun in valoare. Dispozitivul plasat pe o scena rulanta, sensul si detaliile compo-
zitiei pe verticala, variantele, indicatiile pentru migcarea elementelor scenografice,
au fost riguros asamblate.

In preajma spatiului consacrat acestei teme, tinerii Universitatii din Peloponez
aflasera un loc foarte potrivit pentru propriul lor ,escalator”, lansand pe cei amatori
sa se avante doi—trei metri spre tavan...

Stilistica

Daca am evalua conceptiile si optiunile stilistice din Cvadrienala '07, concluzia
cea mai rapida ce ne-ar veni in minte ar fi: nimic nou sub soarele scenografiei.
Desigur, simplificarile si reductiile decorului ,minimalist®, mult raspandite, au fost
utilizate mai curand economic (Lituania), dar poate si pentru sobrietate vizuala
(dorita si de noi la montarea pieselor lui Sarah Kane). Stilizarile si efectele croma-
tice (prin costume, mai ales) intra in pretentiile obisnuite ale profesiei. Spatializarile,
treptificarile, schelele nu sunt de ieri-alaltaieri, ci mai de mult. Nu-i vorba, insa, de
o continuitate viguroasa, ci de rezolvari stereotipe (Cipru, Spania, Olanda, S.U.A.).
Decorul de lumina ce-si schimba culoarea pe un fundal sugestiv ne-a trimis cu
gandul la o scenografie realizata la noi cu vreo patru decenii in urma. Proiectiile
in teatrul politic (spectacolul despre Lech Walesa, Polonia) continua, intr-adevar,
ceva initiat de Piscator. Reductia la alb si negru, opozitia si simbolica lor, sunt,
astazi, lectii asimilate. Albul este asociat cu puritatea (coregrafia Micul print,
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Lituania), dar poate fi maculat, deteriorat, cu efect semantic (Islanda). Vom observa,
totusi, interesul constant al influentelor culturale, semnaland o anume sensibilitate
i spiritualitate Tn decor (Japonia, lndla) sau in costume, inspirate de traditia popu-
lara (Mexic).

JActualizarile* procedeaza adesea prin contextualizari formale: un automo-
bil interbelic, biciclete pentru printul Hamlet si prietenul sau Horatio, o masa
rulanta de spital pentru nebunia Ofeliei (Bogota, 2006). Procedand invers, se
obtine emotia sau macar curiozitatea cu obiecte vetuste si masinarii arhaice,
redimensionate uneori.

Germania a fost convingator reprezentata de scenografiile lui Johannes Schitz,
Heiner Goebbels, rosalie (asa semneaza, fara majuscula) si Sebastian Hannak,
tinand de minimalism si hiperralism crud, de grotescul expresionist si Noua
Obiectivitate caustica, in montarea dramelor brutaliste, dar si a tragediilor clasice.

Subiectiv, am retinut in special decorul simultan imaginat de Monika Pormale
pentru Long life (Riga, 2004). Scena, parand panoramica, era ocupata complet de
mobilier invechit, multiplicat si inghesuit la maximum (amintindu-ne de Noul locatar
al lui Eugen lonescu). Odata cu exacerbarea agoniselii, erau semnele repetate ale
unei vieti care cumuleaza, dar in fond nu se schimba. Stau, la un loc, numeroase
paturi, mese, dulapuri. In fund, cinci usi se deschid spre alte interioare, la fel de
aglomerate, cu obiecte uzate. Probabil, ne-a retinut — fiind apropiat noua —
JsJasu’-plansu’ “ din acest decor.

Trei personalitati

Sa-l numim, mai intai, pe Ralph Koltai cu decorul pentru Romanii in Britania
(Sheffield, 2006), perseverand in utilizarea metalului mancat de rugina, facand
astfel sensibila trecerea nimicitoare a timpului.

Un film ni-l readuce pe Juan Mir6 lucrand in atelierul sau (era in 1977), inchi-
puind si colorand insecte imaginare enorme, incluse apoi intr-un spectacol de strada
fascinant, dinamic, interactiv, dupa o traditie catalana carnavaleasca.

Instalatia dedicata scenografului rus David Borovsky pare sa adune, sub
prelata neagra si umeda a unei ambiante sordide, obiecte definitorii pentru o
viata si o epoca. Schitele si machetele de decor sunt raspandite peste tot: pe
masa, pe scaune rasturnate, pe o movila de farfurii, pe sticle, dar si pe carti,
pe o trompeta sau pe niste galosi (se simte mirosul cauciucului). Din nou (dupa
pavilionul islandez), devine imagine captivitatea creatorului, supus unei reali-
tati sumbre.

Premii

Instalatia-omagiu pentru Borovsky a primit principalul premiu, Triga de aur. In
drumul prin marile sali ale expozitiei, observ mentionate si alte distinctii. La
JArhitectura de teatru®, au avut succes cateva proiecte care integrau functional
poduri din spatiul urban. Nu toate (de exemplu podul peste Vistula din proiectul
Teatrului de Dans al Katarzynei Jurkiewicz), dar Manhatan Pier 13th, avand autori
pe René Putner Panschwitz (Cracovia) si Jorg Hofer (Dresda) a fost premiat, de
asemenea, Venice Canal Th de Julia Wurst, un teatru suspendat, gonflabil, modi-
ficabil, pe unul dintre canalele cartierului istoric din Venetia.

La ,Scoli de scenografie” medalia de aur a revenit studentilor din Riga (prof.
Andris Freibergs) pentru Maestrul si Margareta, evocand stalinismul ca epoca,
psihoza, tensiune dramatica, pe muzica de opera rusa si dangat de clopote.



Decor de Philippe AMAND pentru Omul cel bun din Siciuan de Bertolt Brecht (Mexic, 2003)

Dintre scenografii consacrati, au fost premiati cu medalia de aur, Johannes
Schiitz (Germania) si Joao Mendes Ribeira (Portugalia). Cum se vede in foto-
grafii, Schitz ramane consecvent cu aducerea pieselor clasice la timpul prezent,
imbraca personajele in costumele obisnuite din jurul nostru (un Macbeth tanar,
in camasa cu cravata, purtand doar o coroana aurita, de Irod); apoi in Trei surori
sau Maria Stuart, foloseste materialul plastic si metalul nichelat. Compozitia si
cromatica nu eludeaza, ci mentin misterul, tragismul textelor dramatice, dar in
zona luciditatii.

Celalalt, portughezul Ribeira pare preocupat de spatii i obiecte in relatie
cu expresivitatea corporala a actorului, sustinandu-i actiunile prin elemente de
decor. Ambianta moderna este rezolvata printr-un constructivism temperat.
Solutiile nu experimenteaza, ci se bazeaza pe ceva verificat anterior: dispozitive
cinetice, denivelari, pante, modificari de culoare prin lumina (Don Juan), plafon
apasator cu deschideri negre spre cer, lumina care patrunde simbolic prin ziduri
(Casa Bernardei Alba).

Totusi, salile vaste ale expozitiei pragheze nu ne-au oferit, de asta data, nou-
tati notabile. Am remarcat perseverenta profesionala, dar si un profesionalism cu
intentii rodate, prea ,telefonate, si rezolvari scenice verificate. Nu si demersuri
inovatoare asteptand curajos verdictul. Cvadrienala '07 a fost, mai curand, o insu-
mare $i recapitulare a modalitatilor scenografice de indelunga circulatie, reusite
usor in acest stadiu de ,coacere”. Conjugate cu actualele tendinte care fermen-
teaza, mai peste tot, prin teatrele lumii, inevitabile schimbari pot fi prevazute in
pavilioanele Cvadrienalei viitoare.



