Adrian MIHALACHE

Festival Teatral o Coanada englegi

Toronto, in limba indienilor americani, care au constituit ,primele natiuni* din
Canada, insemna ,padurea care luneca spre apa“. Spre deosebire de codrul de
la Dunsinane, care urca spre castelul lui Macbeth, artarii din Toronto coboara lin,
de-a lungul raului Don, la fel de linistit, dar mai mic $i mai putin faimos decat cel
al lui Solohov. Parcurile orasului nu sunt decat amenajari minimale ale padurilor
strabatute de rau. Padurea nu mai ajunge insa pana la lacul Ontario, ca pe vremea
intemeietorilor. Pe malul acestuia se ridica, in locul arborilor, zgarie-norii care dau
orasului linia lui caracteristica, vizibila doar de pe Centre Island, insula aflata la
cativa kilometri in fata vechiului port. De aici se vad cladirile care adapostesc mari
hoteluri si banci, turnul de televiziune cel mai inalt din lume (500 de metri) si
Skydome, un fel de Sala a Palatului cu acoperisul glisant. Nu se vede, din larg,
niciun teatru impunator.

Vara, la Toronto, ca mai peste tot, nu ai unde sa mergi la teatru. Se afla, in
turneu, ,Le Cirque du Soleil*, de la Montréal, prezentand Kooza: un spectacol
unitar, nu doar o succesiune de numere spectaculoase, cu scenariu bine structurat,
inspirat dintr-o legenda hindusa (titlul Tnseamna ,cutie cu bijuterii®, iar tema este,
previzibil, dragostea si gelozia). Cateva spectacole experimentale erau prezentate
prin parcuri, cum se face de la o vreme si la Bucuresti. Publicul se pregatea pen-
tru marea premiera a stagiunii viitoare, musicalul The Drowsy Chaperone. Avem
de-a face cu o formul3, relativ des uzitata, de teatru in teatru (ca in mai vechiul
musical de mare succes, Kiss Me, Kate, dupa Scorpia imblénzita a lui Shakespeare).
Un cuplu de actori primeste, ca dar de nunta, un musical jucat de colegi, a carui
actiune se petrece in ,anii nebuni“ 1920. Reluarea unor forme culturale si ritmuri
muzicale ale acelei epoci in contextul prezentului promite sa aiba savoare. Creat
de doi autori canadieni, spectacolul a fost jucat cu succes pe Broadway si la Londra,
obtinand cateva premii ,Tony“. Ca urmare, s-a propus realizarea unei versiuni noi,
pentru Toronto. Canadienii, si nu doar ei, ca sa fie jucati la ei acasa, trebuie mai
intai sa aiba succes inafara. Daca la Toronto era réldche, nu prea departe (dupa
criterile de acolo), la Stratford, tocmai incepea Festivalul de Teatru. Era ultima
editie la care regizorul Richard Monette asigura directia artistica. De aceea,
Festivalul cuprindea si o serie de evenimente, in cadrul carora contributia de 14 ani
a directorului era rememorata si omagiata. Stratford este un orasel construit la
indigo dupa celebrul oras natal al lui Shakespeare. Are si un rau, botezat — cum
altfel? — Avon. Este un rau lat, limpede si molcom, pe care plutesc elegant lebedele.
De o parte a raului sunt resedinte impunatoare, de cealalta, se afla doua teatre.
Teatrul Festivalului este o constructie deschizatoare de drum Tn arhitectura spatii-
lor teatrale, fiind conceputa de arhitecta Tanya Moissevich cu spatii reconfigurabile,
fie ca amfiteatru grec, fie ca teatru elisabetan. Teatrul Tom Patterson (dupa numele
initiatorului Festivalului, din anii 1950) este conceput simplu si elegant, in amfitea-
tru cu trei laturi, urmand parca modelul salii ,Toma Caragiu“ a Teatrului Bulandra.
In centrul oragului, fara vedere la rau, se afla alte doua teatre, ,Avon* si ,Studio”.

De la inceput, Festivalul a fost dedicat indeosebi reprezentarii operelor lui
Shakespeare. Se prevede ca, incepand din anul viitor, festivalul sa poarte chiar



numele lui Shakespeare, iar in Teatrul Festivalului sa se joace doar piesele Marelui
Will, urmand ca ceilalti autori sa-si gaseasca locul in celelalte teatre. Pentru a da
o sansa si rivalilor lui Shakespeare, in frumoasa localitate Niagara-on-the-Lake se
organizeaza Festivalul Shaw, in care, alaturi de piese ca Sfanta loana, se joaca $i
altele mai modeste, dar inteligente, desi fara pretentii inovatoare, ale unor autori
ca Tennessee Williams sau Somerset Maugham, ca si adaptari dupa Feydeau sau
Turgheniev, semnate de Morris Panych si Brian Friel.

Nu eram in situatia de a vedea prea multe dintre spectacolele Festivalului de
la Stratford. Distanta era mare, pretul biletelor asijderea (110 dolari canadieni). Pe
vremea cand dolarul american se uita de sus la cel canadian, numeroase autobuze
de turigti veneau zilnic din State la Stratford, in excursii care ofereau la pachet
placerile contemplarii peisajului, ale mesei consistente si ale spectacolului de clasa.
Astazi, turigtii americani sunt mai putini, dar canadienii vin in corpore, de departe,
plini de entuziasm. A trebuit sa fac o selectie severa si m-am bazat, pentru a o
efectua, pe articolele lui Richard Ouzounian, cronicarul teatral en titre de la Toronto
Star. Este o senzatie neobignuita, pentru un critic de teatru, sa citeasca cronicile
colegilor Tnainte de spectacol si nu doar post factum. Teama de a fi influentat in
judecata se imbina cu dorinta de a fi ghidat in alegere. Din fericire, Ouzounian
emite judecati clare si argumenteaza logic, fara a broda literar pe marginea spec-
tacolelor si scutindu-ne de relatarea detaliata a starilor lui sufletesti sau a peripe-
tilor pe care le-a avut in drumul spre teatru sau la intoarcerea acasa.

Am ales, dintre spectacolele pe texte de Shakespeare, Comedia erorilor, in
regia directorului Richard Monette, un spectacol dinamic, antrenant, corect condus
si interpretat vivace, fara insa a se ajunge la declangarea mecanismului implacabil
al absurdului, continut in straturile profunde ale piesei. Am inteles de la Ouzounian
ca Regele Lear, in regia lui Brian Bedford, are doar doua lucruri bune, pe Edgar
si pe Bufon. Mai mult, afirma criticul, piesele lui Shakespeare sunt jucate, la
Stratford, cu exces de sfiala si de respect, astfel incat m-am orientat spre alti autori.
Un spectacol ambitios, de anvergura, este Odiseea de Derek Walcott. Laureatul
Premiului Nobel a metisat marea epopee cu traditiile culturale ale locuitorilor din
Caraibe. Lipsa de familiarizare cu limbajul specific acestei zone culturale face
receptarea dificila. Neavizatul admira, din exterior, imaginile dinamice si interpre-
tarea in forta a lui Nigel Shawn Williams, dar nu are cum gusta eventualele subti-
litati intertextuale si nici nu are sistemul de referinta necesar unei evaluari profesi-
oniste. Marea deceptie a fost Soful ideal al lui Oscar Wilde, pus Tn scena de insusi
Monette. Piesa aceasta nu poate fi bine interpretata si corect apreciata decat intr-o
societate in care conversatia este practicata ca arta, iar replicile spirituale sunt
gustate, memorate si colportate. Or, in zilele noastre, conversatia a murit, fiind
inlocuita cu comunicarea, vazuta, aceasta, ca o multitudine de discursuri paralele.
Discursurile nu mai au vreo miza estetica, ci doar una pragmatica. Vorbesti nu
pentru a-l fermeca pe interlocutor sau pentru a-l stimula sa-ti raspunda, ci pentru
a-l reduce la tacere si a-i declansa reactia dorita. Jucat de actori care nu au expe-
rienta dialogurilor inteligente, pentru spectatori care n-au practicat vreodata asa
ceva, spectacolul suna fals si cade in gol. Regizorul a inteles ca nu i-a iesit, nu
insa si de ce. A afirmat la conferinta de presa ca a facut o alegere nefericita a
piesei, el dorind, de fapt, sa monteze Nunta lui Figaro de Beaumarchais, dar nea-
vand destui bani. Ouzounian comenteza sardonic ca, la fondurile de care a dispus,
Monette putea sa fi pus Tn scena chiar scufundarea Titanicului!
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Rigorile programarii m-au obligat sa aleg intre doua spectacole interesante:
Pentecost de David Elgar si Echilibru fragil de Edward Albee. Prima este o piesa
contemporana, inspirata din conflictele balcanice. Intr-o biserica ortodoxa, din estul
Europei, se afla o fresca de mare valoare artistica. Instabilitatea politica face ca
biserica sa fie invadata de o grupare de refugiati inarmati, astfel incat opera de
arta este pusa in pericol. Incidentul devine pretext pentru o dezbatere privind rolul
artei Tn definirea identitatii individuale si de grup. Regia era semnata de Mladen
Kiselov, bulgar de origine, cu studii la Moscova, sub indrumarea lui Anatoli Efros,
iar, din 1991, rezident In Statele Unite. In urma lecturii cronicilor lui Richard
Ouzounian, am ales piesa lui Albee.

Scrisain 1966, dupa faimoasa Cui i-e frica de Virginia Woolf?, drama Echilibru
fragil s-a pliat mai bine pe gustul criticilor si al publicului vremii, aducandu-i lui Albee
primul sau Premiu Pulitzer. Piesa pune in scena problemele tipice ale anilor 1960:
incomunicabilitatea, contestarea sistemului, prapastia dintre generatii. Abordarea
autorului este psihologica, iar constructia, in pofida titlului, este foarte ,echilibrata“.
Un cuplu de varsta a treia, Agnes si Tobias, Tsi doresc o viata echilibrata si linigtita,
care este, Tnsa, permanent tulburata de prezenta surorii alcoolice a lui Agnes,
Claire, care nu-si masoara cuvintele. Soseste si fiica, Julia, cautand refugiu in casa
parinteasca, dupa al patrulea divort. Apar Edna si Harry, prietenii si vecinii lor, care
si-au parasit locuinta, in urma unui inexplicabil sentiment de teroare. Stresul cau-
zat de invadarea mediului familial aduce la suprafata vechi frustrari, iar crizele
indelung Tnabusite izbucnesc. Cu un scenariu oarecum similar, Eugen lonescu
daduse, Tnainte cu un deceniu, o piesa proaspata si inovatoare, Victimele datoriei.
Si acolo, intruziunea intr-un mediu ocrotitor declansa criza. Deosebirile de tehnica
teatrala sunt determinate de nivelul diferit al pozitionarii autorilor in raport cu exis-
tenta. Albee vorbeste despre ,aici si acum®, lonescu, despre ,intotdeauna“. In
termenii lui lonescu, piesa lui Albee este una ,politista“, a carei miza este ,doar”
ideologica.

Regizoarea Diana Leblanc nu se preocupa excesiv de aducerea piesei in
contextul secolului al XXlI-lea. Vedem un spectacol curat si bine condus, care
ar fi facut mare succes la Bucuresti, In 1962, Tn regia lui Moni Ghelerter sau a
lui Mihai Berechet. Diana Leblanc este foarte atenta la clarificarea relatiilor din-
tre personaje, pune accentele la locul si momentul potrivit, dar nu-gi recunoaste
alte atributii decat cele minimale, care figureaza, obligatoriu, in fisa postului.
Teoretic, ea recunoaste ca piesa are o relevanta sporita astazi, prin faptul ca
lumineaza contradictia dintre intruziune si securitate. Practic, nu face nimic
pentru a pune in evidenta acest nou sens. Ar fi putut aspri aspectul cuplului de
intrusi, dandu-le o dimensiune demonica, dar nu considera necesar sa se com-
plice. Scenografa Astrid Janson a reconstituit un living-room tipic al anilor 1960,
avand grija ca dimensionarea mobilierului sa fie adecvata, astfel incat publicul,
situat Tn amfiteatru, de cele trei parti ale scenei, sa aiba o buna vizibilitate. Cea
mai clara actualizare este precizarea din program ca actorii, care beau de sting
si fumeaza nonstop pe scena, consuma, de fapt, doar bauturi racoritoare si tigari
fara nicotina. Conformismul, abstinenta si pudoarea, obiecte ale politicii de stat
in Canada si, mai ales, in Ontario, sunt astfel crutate.

Actorii, foarte buni, joaca in forta, cu incordare, ca vedetele de pe vremuri.
Martha Henry, starul distributiei, face din Agnes un personaj aparent puternic Si
autoritar, cu explozii bine controlate, amintind de Marcela Rusu in Virginia Woolf.
David Fox, in rolul lui Tobias, este adecvat ca partener secundar, dar rateaza sis-
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tematic toate momentele solistice. Michelle Giroux, in rolul fetei, este o rasfatata
oarecare, fara a face vreo legatura intre problemele intime ale personajului si revolta
culturala a generatiei din care acesta face parte. Foarte buni, Patricia Collins si
James Bendick, in rolul vecinilor terorizati, construiesc in cheie realista, niste figuri
tipice din clasa mijlocie care locuieste, confortabil, in suburbii. Ar fi fost necesara
tocmai redimensionarea acestor personaje malefice, prin scoaterea lor din contex-
tul social. Marea revelatie este Fiona Reid, in rolul surorii alcoolice, Claire. In loc
sa pastigeze, cum era, oarecum, de asteptat, pe Vivien Leigh din Un tramvai numit
dorinta, Fiona Reid isi joaca personajul si-l parodiaza totodata, in maniera brech-
tiana. De o inteligenta si un simt al timing-ului cu totul aparte, actrita reuseste
instinctiv ceea ce publicul avizat astepta, iar echipa neglija: sa aduca piesa in zilele
noastre.

Zilele noastre sunt ale globalizarii si, tocmai de aceea, ale unei intense inte-
rogari cu privire la identitate. Marshall McLuhan spunea despre Canada ca este
singura tara care a invatat sa traiasca fara sa aiba o identitate distincta. Absenta
identitatii nationale poate fi un avantaj, in sensul ca permite emergenta unei con-
stiinte globale, a intregii umanitati. In secolul al XIX-lea, junimistul Vasile Pogor,
punandu-si spinoasa intrebare, in spiritul lui Montesquieu, ,ce inseamna sa fii
roman?*, 1i raspundea prin afirmatia ca les peuples heureux n’ont pas d’histoire.
Absenta oricarei naratiuni istorice de hegemonie politica sau culturala poate fi,
astazi, factorul de deschidere catre noutate si creativitate.

Doina PAPP

Festwalul lsternational Butrinti 2007

Aproape necunoscuta europenilor, Albania este o tara fabuloasa. Nu mai
vorbesc de locurile unde am calatorit eu, pe tarmul Adriaticii, la Saranda, in
inima stravechii llirii. Nu spunea Shakespere in A douasprezecea noapte, prin
gura personajului care naufragiaza pe tarmul lliriei: Ce tara o mai fii si asta?!
Dupa ce vezi aceste locuri, dai dreptate mirarii lui. La urma urmelor, salbaticia,
caracterul frust, ciudatenia nu sunt adjective chiar atat de rele, ba din contra,
ar putea spune cei care apreciaza unicatele. Asa stand lucrurile, nici eu n-ar fi
trebuit sa simt atat de acut vocea salbatica a acestor paméanturi strabatand
drumul incredibil, spectaculos dar si periculos, de la Tirana la Saranda. Vreo
6—7 ore (peste trei sute de kilometri) urcand si coborand creste de munti, pe o
poteca ingusta numita sosea, privind daca mai aveai curajul, ametitoarele pra-
pastii din strafundul carora ne zadmbea larg, in culori de smarald, marea. Arsita
facea din pulberea stearpa a drumului un peisaj aproape selenar, inveselit
ici-colo de cate un maslin rasarit reverentios in calea drumetilor. E adevarat ca
la Saranda se poate ajunge si prin insula Corfu, cu vaporul (doar zece
kilometri)fara a avea insa in acest fel un contact cu Albania profunda, iesita nu
demult din grota comunista. Vechi de peste trei mii de ani, locurile acestea sunt
pline de ruine ale vechilor castre romane din vremea multelor secole de ocupatie
si, mai deloc, de semne ale otomanilor care au cotropit Albania pana in 1812.



