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tematic toate momentele solistice. Michelle Giroux, in rolul fetei, este o rasfatata
oarecare, fara a face vreo legatura intre problemele intime ale personajului si revolta
culturala a generatiei din care acesta face parte. Foarte buni, Patricia Collins si
James Bendick, in rolul vecinilor terorizati, construiesc in cheie realista, niste figuri
tipice din clasa mijlocie care locuieste, confortabil, in suburbii. Ar fi fost necesara
tocmai redimensionarea acestor personaje malefice, prin scoaterea lor din contex-
tul social. Marea revelatie este Fiona Reid, in rolul surorii alcoolice, Claire. In loc
sa pastigeze, cum era, oarecum, de asteptat, pe Vivien Leigh din Un tramvai numit
dorinta, Fiona Reid isi joaca personajul si-l parodiaza totodata, in maniera brech-
tiana. De o inteligenta si un simt al timing-ului cu totul aparte, actrita reuseste
instinctiv ceea ce publicul avizat astepta, iar echipa neglija: sa aduca piesa in zilele
noastre.

Zilele noastre sunt ale globalizarii si, tocmai de aceea, ale unei intense inte-
rogari cu privire la identitate. Marshall McLuhan spunea despre Canada ca este
singura tara care a invatat sa traiasca fara sa aiba o identitate distincta. Absenta
identitatii nationale poate fi un avantaj, in sensul ca permite emergenta unei con-
stiinte globale, a intregii umanitati. In secolul al XIX-lea, junimistul Vasile Pogor,
punandu-si spinoasa intrebare, in spiritul lui Montesquieu, ,ce inseamna sa fii
roman?*, 1i raspundea prin afirmatia ca les peuples heureux n’ont pas d’histoire.
Absenta oricarei naratiuni istorice de hegemonie politica sau culturala poate fi,
astazi, factorul de deschidere catre noutate si creativitate.

Doina PAPP

Festwalul lsternational Butrinti 2007

Aproape necunoscuta europenilor, Albania este o tara fabuloasa. Nu mai
vorbesc de locurile unde am calatorit eu, pe tarmul Adriaticii, la Saranda, in
inima stravechii llirii. Nu spunea Shakespere in A douasprezecea noapte, prin
gura personajului care naufragiaza pe tarmul lliriei: Ce tara o mai fii si asta?!
Dupa ce vezi aceste locuri, dai dreptate mirarii lui. La urma urmelor, salbaticia,
caracterul frust, ciudatenia nu sunt adjective chiar atat de rele, ba din contra,
ar putea spune cei care apreciaza unicatele. Asa stand lucrurile, nici eu n-ar fi
trebuit sa simt atat de acut vocea salbatica a acestor paméanturi strabatand
drumul incredibil, spectaculos dar si periculos, de la Tirana la Saranda. Vreo
6—7 ore (peste trei sute de kilometri) urcand si coborand creste de munti, pe o
poteca ingusta numita sosea, privind daca mai aveai curajul, ametitoarele pra-
pastii din strafundul carora ne zadmbea larg, in culori de smarald, marea. Arsita
facea din pulberea stearpa a drumului un peisaj aproape selenar, inveselit
ici-colo de cate un maslin rasarit reverentios in calea drumetilor. E adevarat ca
la Saranda se poate ajunge si prin insula Corfu, cu vaporul (doar zece
kilometri)fara a avea insa in acest fel un contact cu Albania profunda, iesita nu
demult din grota comunista. Vechi de peste trei mii de ani, locurile acestea sunt
pline de ruine ale vechilor castre romane din vremea multelor secole de ocupatie
si, mai deloc, de semne ale otomanilor care au cotropit Albania pana in 1812.
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In bazinul mediteranean, din care face parte acest areal, s-au produs de-alungul
istoriei interesante sinergii, la care au luat parte si scitii si tracii sau dacii,
intAmplari studiate de Nicolae lorga indelung, motiv pentru care statul albanez
i-a donat o casa la Saranda. Rezonanta latina a numelor, a limbii din aceasta
tara numita Shkodra — sunt alte Tnsusiri frapante in amestecul de religii si culturi
care exprima spiritul tinutului. Pe baiatul de la receptia hotelului il cheama Igli,
pe prietenul meu regizor Adonis Filipi, foarte multi isi spun Edmond, iar directorul
Festivalului, de un cavalerism impecabil cu iz romantic, poarta un nume
italienesc suta la suta:Alfred Bualoti. Da, da, ce tara mai e si asta?! care dupa
o dictatura de tip medieval, de pe urma careia au ramas celebrele buncare care
strajuiesc drumurile, se lupta cu trecutul intr-un avant de invidiat. In doi ani, au
terminat un aeroport la standarde internationale( el se numeste ,Maica Tereza“)
e avansat lucrul la cea mai mare autostrada ce va lega capitala de litoral, iar
acesta va fi in curand unul dintre cele mai cautate locuri de catre turisti. Din
acelasi entuziasm s-a nascut in anul 2000 si ideea Festivalului Butrinti 2000,
pe care Ministerul Culturii, Turismului i Sportului 7l finanteaza. Butrinti e o mica
asezare la 15 kilometri de Saranda, cu un inestimabil parc arheologic, din care
face parte si splendidul amfiteatru antic cu o vechime de peste trei mii de ani,
de pe meterezele caruia rasuna an de an un gong urias. Nu stiu de unde si,
mai ales, cum el se umple timp de o saptamana cu spectatori veniti, cu mic cu
mare, la teatru. I-am vazut tarziu in noapte mergand pe jos spre casele lor,
satucuri din imprejurimi, in timp ce autobuzul nostru luneca lenes pe drumul de
intoarcere la hotel. Un grup mic de oameni — din care pe langa directorul amintit
trebuie sa-i mentionez pe directorul executiv Edmond Xhumari, pe dramaturgul
Stefan Capaliku, cel care a condus conferintele de presa — asigura de sapte
ani o buna si eficienta desfasurare a Festivalului, care, acum ca s-a impamantenit
sigur, 1si propune sa-si defineasca mai bine profilul si poate sa devina si
competitiv. In cele cateva discutii cu directorul Alfred Bualoti, am aflat ca selectia
a urmarit in orice caz si pana acum sa promoveze spectacole care se incadreaza
mediului ambiant, spatiului scenic original, fara a-i ingradi insa deschiderea.
De altminteri, cum am putut observa, reprezentatiile cele mai bine percepute
au fost acelea care au lasat sa respire acest spatiu, care au stiut sa stea de
vorba cu zidurile roase de vreme, cu cerul instelat, cu ganganiile, de ce nu,
devenite nu o data personaje sau parte din decor. De-alungul timpului, au
poposit la Butrinti trupe din aproape toata Europa, dar si din America si,
bineinteles, din Balcani, genul proxim de referinta. Editia a 8-a la care am
participat, aflandu-ma pentru prima oara la Butrinti, mi-a facut o buna impresie.
Afisul a fost dominat de piese antice, dar, paradoxal, cea mai puternica emotie
a produs-o un spectacol contemporan de la Teatrul de Drama din Belgrad,
intitulat A small Theatre of Death, dupa Elfride Jelinek, cunoscuta scriitoare
austriaca distinsa cu Premiul Nobel. De o rafinatd modernitate, avand in centru
un personaj misterios, o femeie , o fosta celebritate a scenei, spectacolul
abordeaza teme existentiale majore, frisonante, in acelasi timp, filosofice si
existentiale. Nu auzim noutati poate, desi e bine sa ne amintim cat mai des cat
de fragili si muritori suntem cu totii, dar vedem un fel de cabaret macabru in
care cantecul si dansul exhibeaza grotesc dramele launtrice. Actrita, cu masca
ei mortuara prefabricata, dar si cersetorul care sfarseste intr-o cutie de carton,
se intalnesc pe acelasi petic de scena al vietii, chiar daca drumurile lor sunt
paralele. Preluate si exprimate artistic de grupul actorilor care functioneaza



sincron, ca un ansamblu rezonant acordat la starile personajelor, biografiile,
reactiile celor doua personaje centrale (daca pot fi numite astfel) trec de la
personal la general. Stilul e mai degraba suprarealist, si tocmai de aceea atat
de semnificativ in simbolistica pe care o contine. Exista si o cromatica studiata
in alb si negru foarte expresiva ca imagine si sens. Nu stiu in ce cadru se joaca
spectacolul acasa, pe o scena obisnuita, dar la Butrinti, pe fundalul zidurilor
descojite Durdija Cvetic, interpreta principala, blonda, cu rochia ei fin de siecle,
arata ca o floare dintr-un ierbar. Admirabila aceasta actrita, bun intreg ansamblul
si un regizor al carui nume |-am retinut: Nebojsa Bradic. Cei care au ridicat
publicul in picioare au fost insa grecii. Teatrul National de Nord de la Salonic,
prezent in fiecare an la Butrinti, a adus cu titlul Lumea lui Dionysos, o ada-
patare dupa Bacantele de Euripide. Pot spune ca a fost pentru prima oara cand
am vazut un spectacol graitor pentru sursele care-au dat lumii arta pe care o
slujim, teatrul, pentru ,nasterea tragediei* de care vorbeste Nietzsche.
Spectacolul respira in cadrul culturii populare grecesti, care |-a produs, dar
atinge, intr-un mod sublim tema confruntarii dintre apolinic si dionisiac, dintre
Eros si Tanatos in momentul in care cele doua entitati, care se confrunta, isi
definesc principiile. Incepe, asadar, ca o petrecere populara plina de viata, in
cadrul careia femeile tebane (bacantele) il introneaza pe Dionysos-Bachus si
sfargeste cu ritualul de ingropaciune al invinsului Penteu, regele Tebei, cel care
incercase zadarnic sa impuna legea sa in fata dezlantuirii simturilor. Intre timp
confruntarea ia infatisari halucinante. De la bucurie la exaltare, delir si extaz,
spectacolul il urmeaza pe Euripide, cu excelente argumente realiste care explica
si imbogatesc mitul antic. Bacantele arata ca niste targovete din asezarea in
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care se petrece actiunea. Cele doua simboluri sunt doi flacai chipesi, buni de
iubit, iar intreaga scena arata ca o gospodarie rurala din care nu lipsesc aca-
returile, atelajele si tot felul de obiecte specifice civilizatiei pastoresti din care
cele mai de efect sunt clopotele cu care Tezeu si Cadmos se incing zornaindu-le
in dansurile lor erotice. Un moment de o rara frumusete si semnificatie este
nunta pe care o imagineaza regizorul in momentul travestirii lui Penteu, o Tnge-
manare tragica intre Eros (Dionysos) cu Tanatos (Penteu) in care mireasa va
fi sacrificata si crucificata sub forma unei paiate confectionate ad-hoc de actori
prin umplerea cu paie a unui costum negru de haine. De un dinamism naucitor,
cu frangeri de ritm spectaculoase, cu parti elegiace tandre si altele antrenant
exuberante, cu momente inaltatoare de neuitat, spectacolul puncteaza clar si
distinct esenta tragediei, lasand spectatorului senzatia ca a luat parte el insusi
la ritual. Fara stilizari clorotice, fara exibari orgiastice, erotico-pornografice si
simboluri crispate, cum am tot vazut ca se joaca pe la noi aceasta piesa, mon-
tarea grecilor ne-a aratat un teatru adevarat care-si merita sensul civilizator.
Dintre interpreti sa-i mentionam pe Stratos Tzortzoglu, un elegant si energic
Dionysos, si Christos Sougaris, care-i opune in rolul lui Penteu imaginea unei
sobrietati Tnnegurate. Meritul cel mai mare revine insa regizorului, Tassos
Rantzos, pe care intrebandu-I cum ar monta aceasta piesa in alta tara decat
Grecia, I-am pus in mare Tncurcatura.

La Butrinti am avut parte si de doua Medee ale aceluiasi Euripide, preferat
pentru umanismul lui legendar prin raportare la esentele tari din tragediile lui Sofocle
si Eschil.

ena (€ompania COLLINSIONS)
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Mai interesant a fost spectacolul Companiei Collisions din Anglia, cu o inter-
preta energica, originala ca infatisare (avea capul ras), Denise Evans, pusa bine
in valoarea de un ansamblu restrans, dar bine articulat si tensionat. Ar putea fi insa
de discutat cu cine se mai bate aici Medeea, de vreme ce in disputa cu Jason i
sunt favorabile toate celelelalte personaje, inclusiv corul. Fapta ei abominabila,
uciderea copiilor, mai este scuzata astfel doar de razbunare, de gelozie, iar intre-
barea e vinovata Medeea? ramane tot fara raspuns. Am apreciat fireste rigoarea
pronuntiei, inclusiv in greaca veche, si modul in care cei doi isi aruncau subtil
ironiile, ca si feminismul eroinei, imaginea statuara, monumentala a montarii, dar
parca am mai vazut asemenea facaturi ar zice carcotasii in care stilul e confundat
cu calofilia, emotia cu cligeele ei.

Cealalta Medee, a Teatrului Atelier 31 in colaborare cu Teatrul National din
Tirana, a ratat si ea ocazia de a ne convinge, cu toata vitalitatea si talentul inter-
pretei, Emma Andreea. Cu un decor imposibil, care sufoca spatiul si obtura vizibi-
litatea, in care actrita sta ingropata vreo trei sferturi din spectacol, regizorul n-a
maireusit sa demonstreze mare lucru din ideile sale, altminteri valabile. Coregrafia
ansamblului a impresionat, dar corul a evoluat din pacate in paralel , fiind si ca stil
parca din alta piesa.

Mai viu si mai autentic mi- a parut sa fie spectacolul Teatrului Tineretului
»Nikolai Binev* din Sofia cu A douasprezecea noapte de Shakespeare. Ideea
de a folosi pretextul teatrului in teatru pentru aceasta piesa, care are si asa destule
travestiuri, n-a fost insa prea fericita. Ea a functionat fructuos doar initial, pentru a
Juca“ naufragiul, si a revenit in final punand intre aceste coperte, nu si intre
paranteze, o reprezentatie altminteri agreabila , tinereasca, avand unele lungimi
dar si multe momente de haz agrementate cu o muzica melodioasa.

Mult asteptat in Festival, Barbierul din Sevilla de Baumarchais in interpre-
tarea Nationalului din Tirana, in regia francezului Eric Vignet, a avut unele probleme
cu decorul(find conceput pentru scena turnanta), dar ne-a infatisat o idee noua
despre aceasta comedie, acum cam neagra si epurata de spiritul ei popular. Am
vazut, agadar, un spectacol voit pretios, aseptic, ironizand prin simplificare schema
intrigilor care golesc de viata comportamentul personajelor. Un Barbier in pas des
deux, in care Bartholo e aproape mai important ca Figaro, fiind infatisat ca un spirit
al raului care se strecoara pe varfuri in scena sub infatisarea unui tanar in straie
negre (Nerithan Licaj). La fel de indoliata e si Rosina, pupila bine pazita a lui
Bartholo pe care o curteaza un Almaviva cam copt. Frumos, elegant, acompaniat
de o mica orchestra de camera, ,imbracat” in alb si negru, spectacolul ne-a lasat
cumva pe ganduri. Oare merita sa sacrificam hazul popular al celebrului personaj?
In fine, trebuie sa mentionez in ordinea noutatilor si spectacolul Teatrului de Drama
din Skopje(Macedonia) cu Jonadab de Peter Shaffer , o legenda orientala cu rada-
cini biblice, pe care cunoscutul autor englez a ales-o pentru a ne spune cu siguranta
multe lucruri actuale, dar care mie mi-au scapat cu desavarsire din cauza lipsei
traducerii intr-o limba de circulatie. De altfel, printr-un efort demn de lauda, Festivalul
a asigurat publicului local traducerea spectacolelor, contribuind in acest fel la
succesul evenimentului.

Cu o selectie atenta si o organizare pe masura, cea de-a 8-a editie a Festivalul
International Butrinti 2000 a mai urcat o treapta spre castigarea prestigiului sau
artistic si cultural.



