
în primele zile ale lu i  1 990, "teatrocraţia" românească îl redescoperea, în cea 
mai mare parte cu un entuziasm nedisimulat, pe Matei Vişniec, ale cărui scrieri 
pentru teatru, deşi deloc puţine şi multe cu adevărat valoroase, nu avuseseră până 
atunci şansa de a fi reprezentate pe scenă. Vişniec venea în dramaturgie dinspre 
poezie, era cunoscut ca un important poet al generaţiei optzeciste, publ icase deja 
trei volume de poeme: La noapte va ninge ( 1 980), Oraşul cu un singur locuitor 
( 1 982), Înţeleptul /a ora de ceai ( 1 984). Scria teatru încă din 1 976, de pe vremea 
când era student în anul întâi la Facultatea de Filosofie a Universităţii din Bucureşti, 
dar cum textele sale nu erau tocmai optimiste, aşa după cum cerea canonul comu­
nist, ba chiar din contră, lăsau să se întrevadă imaginea unei lumi româneşti cre­
pusculare, dominată de un apăsător sentiment al frici i ,  de supremaţia unui ochi 
atent, de gardian, ce supraveghea totu l ,  o lume marcată de aşteptare, accesul lor 
spre scenă fusese vajnic obl iterat. O excepţie ar fi putut să însemne montarea în 
1 987 a piesei Caii la fereastră, transpusă într-un spectacol regizat la Teatrul 
"Nottara" din Bucureşti de Nicolae Scarlat, a cărui premieră nu a mai avut însă loc 
fi indcă tocmai parvenise vestea că scriitorul decisese să ceară azil politic în Franţa. 

Devenise, carevasăzică, o non-per­
sona, despre care era interzis să 
se mai vorbească . Caii la fereas­
tră, piesă cu un caracter uşor 
tezist, de factură antimi l itaristă, 
antirăzboinică, nu îndeajuns de 
realizată din punct de vedere dra­
maturgie,  primise acordul de 
reprezentare poate şi pentru că 
părea convenabi lă autorităţilor 
intens preocupate la acea vreme 
de glorificarea acţiunilor pretins şi 
grotesc pacifiste ale lui Ceauşescu 
ce se autoiluziona că mai putea 
aspira la un Premiu Nobel , redu­
când cheltuieli le mil itare cu cinci 
procente. În text, erau surprinse 
trei episoade fami liale, din epoci 
istorice diferite, marcate fiecare 
de câte un război mai mult ori mai 
puţin " i lustru" .  Episoadele în 
cauză, anuntate fals-solemn de 
un Mesager, ' serveau dezvăluiri i  
efectelor deopotrivă tragice ş i  gro­
teşti ale spiritu lui belicos în acţi­
une. Sub privirile îngrijorate, plic­
tisite ori indiferente ale unei femei 
(înfăţişată în ipostază de Mamă, 
Fiică sau Soţie), un bărbat (Fiu, 
Tată sau Soţ), cădea victimă unei 



morţi fără glorie, ba chiar absurde. �u o altă distribuţi� şi de �ceastă �ată la Ţeatru � 
Mic, N icolae Scarlat, o vreme principalul promotor al hteraturu dramatice a lUI Mate1 
Vişniec pe scenele noastre, avea să-şi vadă cu ochii visul n�preze!ltări � piesei într-un 
spectacol oferit publicului în 1 994. Matei Vişniec dobând1se deJa e!1ch�ta de_ :,cel 
mai reprezentat drall]aturg român în viaţă", _iar piesele sale de�emse�a famll!are 
spectatori lor români .  In 1 996, an în care Festivalul de dramaturgie romaneasca de 
la Timişoara avea să-i fie consacrat în întregime (Autor'96), Editura Cartea 
Românească antologa în două volume masive cea mai mare parte (întreaga?) a 
literaturii dramatice scrise de Vişniec între 1 976 şi 1 990, adică în ceea ce avea să 
fie numită "etapa românească" a dramaturgului .  Antologia beneficia de două prefeţe 
remarcabile, inteligente, aplicate şi pline de substanţă scrise de Mircea Ghiţulescu , 
respectiv de Valentin Silvestru. În 2007, aceeaşi editură a reeditat fără modificări , 
dar în condiţii grafice remarcabile cele două volume, de Teatru semnate Matei 
Vişniec. 

Primul ,  intitulat Păianjenul în rană, prefaţat de Mircea Ghiţulescu, conţine 
douăsprezece piese, de dimensiuni variabile, dar şi de valori artistice asemenea. 
Despre o parte dintre aceste texte s-ar putea spune, într-un mod niţeluş grăbit, că 
ar fi simple arpegii ori game exersate întru "facerea mâini i" , dacă la o privire mai 
atentă nu ar dovedi o ştiinţă a construcţiei dramatice cu totul aparte. De fapt, nu e 
deloc puţin lucru ca în câteva pagini să construieşti o piesă în care să fie lesne 
recognoscibile acele momente ale acţiuni i ,  de natură să îi asigure acesteia în egală 
măsură dramaticitate şi teatralitate. Găsim un patetism infuz în bijuteria de inspi­
raţie christică Păianjenul În rană, un umor absurd de o surprinzătoare calitate în 
Apa de Havel, o originalitate a reordonării motivelor în Uşa (piesă ce trebuie privită 
ca uvertură la dezvoltări tematice viitoare ), ori capacitatea de a oferi parabole-pilulă 
despre manipulare, despre "bietu l om sub vremi", om care se amăgeşte cu 
ingenuitate că s-ar afla deasupra lor (Omul care vorbeşte singur) . Scriind despre 
acest din urmă text menţionat, Cristina Dumitrescu (cf. Cronici teatrale. 1990-1998, 
Fundaţia Culturală "Carnii Petrescu" şi revista "Teatrul Azi", Bucureşti , 2006) face 
observaţia că "e percutantă imaginea lui Vişniec, e tulburătoare tocmai pentru că 
are f9rţa de şoc a pumnului strâns, cu traiectorie decisă". 

In toate scrierile din acest prim volum, Matei Vişniec îşi îmbracă gândurile în 
haina nouă-veche a absurdului ,  având mereu grijă să scrie un teatru întemeiat pe 
verificatele cal ităţi ale dramaturgiei de factură tradiţională. Aşa se face că textele 
sale dispun de o tramă solidă, de caractere coerente, de o morală înţeleaptă şi 
inteligibi lă. Toate trec fără probleme examenul dificil al povestiri i .  

Bunăoară, în Trei nopţi cu Madox, trei personaje diferite se laudă a fi petrecut 
trei zile în compania unui personaj misterios căruia cu greu izbutesc să-i pronunte 
numele, personaj ubicuu şi ieşit în chip evident de sub pulpana lui Godot. 
Dramaturgul construieşte o atmosferă voit convenţională, de o stereotipie afişată. 
E greu de spus dacă Madox a existat cu adevărat, dacă a venit şi a plecat aievea, 
ori dacă e doar o creaţie a inventivităţi i ,  până la urmă sărace şi repetitive, a celor 
trei personaje ce încearcă să-şi mascheze, cu ajutorul enigmaticu lui şi invizibi lului 
personaj , l ipsa unor trăiri cu adevărat esentiale. În pseudobasmul Tara lui Gufi 
cal ificat de Valentin Silvestru drept .. comedie satirică feerică , de substrat antitota� 
litar", Robderouă demască falsitatea impusă şi acceptată de locuitorii unui tărâm 
care se supun caprici i lor unui dictator aparent simpatic ce le refuză supuşilor săi 
cu nume amuzante dreptul de a vedea şi de a se bucura de culori , adică de viata 
însăşi. Aici dramaturgul român pare să fi deprins lecţia lu i  Evgheni Svarţ, cel din 



Regele gol, din Umbra ori din Dragonul, sau poate cea a lui  Gombrowicz din lvona 
principesa Burgundiei. Aşa după cum spune personajul Lulu într-un "text de rezervă 
(eventual prolog)", propus de dramaturg, "când vrei eşti orb. Da' când nu vrei, vezi 
mai bine decât vede vulturul din înaltul cerului" .  Deşi aparent piesă pentru copii 
(prima ei apariţie în volum s-a produs în 1 992, sub auspici i le Editurii " Ion Creangă"), 
Ţara lui Gufi e, la o privire mai atentă, o piesă-protest la adresa falsificării voite, 
dar şi acceptate a real ităţi i ,  gestionată de un "minister al adevărului" ad-hoc, de 
genul celui imaginat de Orwell în celebrul său roman 1984. 

Asemenea falşilor eroi din Trei nopţi cu Madox, Filippo, Nicollo şi Peppino din 
Angajare de clovn (probabil cel mai jucat text al dramaturgului ,  dar căruia puţine 
spectacole i-au intuit şi evidenţiat scenic adevărata portanţă ideatică) se află la 
marginea vieţi i .  Se regăsesc după ani într-o sală de aşteptare (topos defin itoriu 
pentru dramaturgia lui Vişniec) în ipostaza de ca!:Jdidaţi la un concurs bizar şi crud 
în vederea ocupării unui post de clovn bătrân. In opinia justificată, exprimată în 
prefaţa intitulată Marele complot, Mircea Ghiţulescu scrie că "cei trei se consumă 
într-o competiţie ce capătă o amploare bufonă" ori "îşi exhibă defectele, infirmităţile 
şi boli le într-un dialog nu doar savuros, dar şi tragic. Condamnat la eşec pe toate 
planuri le (curios, l ipseşte dimensiunea erotică) ,  omul-clovn (personaj recurent în 
dramaturgia lui Vişniec - n.n. , M.M. ) maimuţăreşte o glorie de care nu a avut parte, 
rătăcind după un sens indescifrabil al vieţi i .  Concursul pentru un post de clovn nu 
este unul real ,  ci transcendental ,  pentru că învingătorul va fi cel ales de moarte . . . .  
Clovnii lu i  Vişniec se află pe maluri le Styxului ,  iar cel ce va trece dincolo va fi cel 
ales. Dialogul lor din sala de aşteptare dinaintea concursului este aşadar o veselă 
agonie, iar oamenii-clovni nu au altă semnificaţie decât ca versiuni ale morţi i". Textu l 
mizează cu folos pe aşteptarea apăsătoare şi inutilă într-un spaţiu închis, care în 
ciuda bravurii exhibate de fiecare dintre cele trei personaje decrepite, rămâne 
impasibi l , mereu egal cu sine însuşi . 

Slujindu-se de formula teatru lui în teatru, scrisă cu un stilou muiat adesea în 
cerneala pirandell iană, piesa Spectatorul condamnat la moarte aduce în faţă un 
tribunal alcătuit d in magistraţi, fie indiferenţi , fie i responsabi l i ,  fie mânaţi de tare 
psihice, care, apl icând legea bunului plac, îl acuză de felurite fapte, culminând cu 
crima, pe unul dintre cei aflaţi în sală, ce se va dovedi un spectator oarecare, venit 
din întâmplare la spectacol .  E un carnaval al vinovăţiilor inventate pe care îl orches­
trează Vişniec, iar acuzele în cascadă au scopul de a-1 determina pe umilul spec­
tator ales aleatoriu (semn că acest rol îi poate reveni pe neaşteptate oricăruia 
dintre noi) să accepte mascarada. Numai că spectatorul din piesa lui Vişniec opune 
fluviului de acuze o l inişte interioară ce îi determină pe acuzatori să se a!:Jtoacuze, 
fapt ce ar putea să însemne că fiecare fiinţă umană e marcată de culpă. In cronica 
intitulată Condamnarea la autoapărare, scrisă cu ocazia premierei ieşene din apri­
lie 1 992, regizată de I rina �opescu-Boieru ( cf. Teatrul azi, nr. 8-9-1 O din 1 992), 
criticul Ştefan Oprea scrie: "In l ipsa de reacţie a spectatoru lu i  inculpat la acuzaţi i le 
şi chiar violentele la care este supus de tribunal am descifrat nu o incapacitate, ci 
o formă de apărare prin forţa l in iştii interioare dublate de un dispreţ superior în faţa 
legi i oarbe, absurde şi agresive, în faţa unui tribunal de minţi automatizate, obsedate 
de ideea de a culpabil iza pe oricine intră - fortuit sau nu - în raza lui  de acţiune. 
Refuzul de a accepta jocul arbitrar al magistraţilor (arbitrar, pentru că toţi acuză de 
la grefier la judecător şi de la avocatul apărării până la procuror ; de apărat însă 
nimeni nu apără) nu e nicidecum o formă de pasivitate, e o acţiune fermă,  rezul­
tatul unui proces interior complex. "  Mai departe, tot Ştefan O prea crede, cu mare 



TEATRLIL"J' 26/ 

îndreptăţire, că în Spectatorul condamnat la moarte "c?�diţia teatr�l�i .. a �ctorului ,  
a autorului , a textulu i  este dezbătută cu tulburătoare luc1d1tate (sem1ot1c1enu ar avea 
mult de discutat pe marginea spectacolului şi a textului lu i  Vişniec)". Textu l e, neîn­
doios, elaborat pe l inia subţire, simptomatică pentru "etapa româneasc�". a litera­
turii dramatice scrisă de Matei Vişniec care delimitează, în chipul cel ma1 1ncert cu 
putinţă, firescul de absurd ,  inocenţa de vinovăţie, _?c;:>me� ia d� ?ramă. . . . Spiritul tutelar al lu i  Samuel Beckett vegheaza m ch1p fenc1t toate scnenle dm 
volumul Păianjenul În rană. Una dintre acestea se cheamă chiar Ultimul Godot şi 
e o piesă cu două personaje ce pri lejuieşte întâlnirea dintre marele scriitor de ori­
gine irlandeză şi atât de discutatul personaj invizibil , zămisl it de acesta. Beckett e 
personajul izgonit dintr-un teatru care trage să moară , iar în faţă îi apare însuşi 
Godot, revoltat în prezenţa celu i  ce i-a dăruit celebritatea. Şi  aici condeiul lui Vişniec 
se îndatorează în mod creator formulei pirandelliene, şi aici avem de-a face cu o 
meditatie emotionantă pe tema rostului teatrului .  Zice Godot smiorcâindu-se, cum 
ne încredintează dramaturgul într-o didascalie: "N-o să pot trăi fără teatru . . .  N-o 
s-o pot duce prea mult. . .În fiecare seară eram în sală, eram printre oameni, trăiam . . .  
Sufeream ca un câine, dar trăiam . . .  Trăiam peste tot, în fiecare cuvânt. . .  Cum de 
au putut face aşa ceva? Cum de-au putut închide totu'? Cum de-au dat oamenii 
afară? Ce mă fac eu acu'?" Iar lamentaţiei lui Godot îi răspunde replica finală a lui 
Beckett - . . Mă descalţ. Ţie nu ţi s-a Întâmplat niciodată?" 

Slujindu-se de piesa Sufleorul fricii, excelentul prefaţator al volumului care e 
Mircea Ghiţulescu susţine cu convingătoare argumente că, dincolo de descendenţa 
beckettiană unanim invocată, găsim în structura de profunzime a pieselor din "etapa 
românească" a lui  Vişniec un ind igen filon caragialean. Bruno, eroul piesei ,  e ani­
mat de pofta trăncănel i i ,  "este un nou Mitică euforic şi locvace, creator de scenarii 
izvorâte din perfidia universală". Asemenea personajelor din comedii le lui Alecsandri 
ori d in cele ale lui Caragiale, Bruno e animat de "obsesia complotu lui" . De fapt, 
crede Mircea Ghiţulescu, "Marele complot despre care halucinează Bruno este 
însuşi teatrul lui Vişniec care nu serveşte nimănui pentru că este artă pură, este 
artă pentru artă, este dragoste pentru ilar şi morbid, pentru că nu este decât emo­
ţia pură În faţa macabrului, este aplecarea spiritului spre grotesc, este cultivarea 
plăcerii În faţa grotescului şi trăirea integrală a fricii". Tot atâtea argumente care, 
în ultimă instanţă, explică frica cenzori lor comunişti de a permite reprezentarea 
unor texte ce aduceau , în prim plan şi în mod acuzator, frica, imobil ismul ,  aştep­
tarea pe care dramaturgul le ridicase la rangul de personaj într-o ţară în care cele 
trei substantive păreau a fi luat definitiv locul actiuni i .  

O piesă precum Ultimul Godot nu a însemnat însă n icidecum despărţirea lui 
Matei Vişn iec de geniul marelui dramaturg al absurdului .  Atâta doar că textele mult 
mai elaborate, mai rafinate, adesea mai ample, şase la număr, care compun cel 
de-al doilea volum apărut la Editura Cartea Românească, volum intitulat Groapa 
din tavan, distilează cu un plus de spirit creator o matrice sti l istică ce nu se arată 
nicidecum opresivă, l imitativă, ci dimpotrivă, e extrem de stimulatoare pentru exer­
citarea inventivitătii scriitoru lui .  

Buzunarul cu pâine se fundamentează pe un nou cuplu clovnesc de indubi­
tabilă extracţie beckettiană. "Bărbatul cu baston" şi "Bărbatul cu pălărie" se află "în 
juru l unei fântâni părăsite, cu puţin înainte de apusul soarelui" .  In  fântână a căzut 
un câine şi fiecare dintre cei doi bărbaţi se întrece în a-şi clama incapacitatea de 
a salva de la pieire bietul an imal căruia îi aruncă de zor pâine, încredinţându-se 
reciproc că acesta "clepfăie" ori " a clepfăit", indiciu de netăgăduit nu doar că se 



mai află în viaţă , ba chiar că se simte bine. Lin iştiti, bărbatii amână actiunea pe a 
doua zi şi cu inima împăcată că au făcut tot ceea :ce e omeneşte posibi l decid să 
se_ cul�e.  somnul nefi indu-le tulburat decât de bucăţi de pâine ce încep să cadă în 
ch1p b1zar asupra lor. Buzunarul cu pâine i lustrează şti inta dramaturgului de a 
organiza universuri în universuri ce se arată zadarnice trepte către o mântuire 
nicicând dobândită. Piesa e aceea a unor infernuri suprapuse peste care răsună 
discordant vocea cavernoasă a "Omului cu baston " ce intonează Tatăl nostru. 

Scrisă, din câte se pare,  în 1 982, Artur osânditul, piesă în trei acte, e, după 
însăşi aprecierea lui Matei Vişn iec, una dintre cele mai "frumoase" dintre lucrările 
sale. A ajuns să fie reprezentată, dacă informatia mea e corectă de abia în 1 992 
într-un spectacol regizat de Mihai Lungeanu la Teatrul Foarte M ic din Bucureşti : 
Recitind-o, dramaturgul a admis că l ipsa oricărei preocupări pentru perspectiva, 
oricum puţin probabilă în 1 982, a reprezentări i ,  a transpunerii scenice, e detectabilă 
atât în "structura ei statică" cât şi în faptul că "toate personajele sunt bărbaţi". La 
vremea premierei ,  Matei Vişniec se confesa în felul următor: "Pentru mine, la ora 
aceea, nu conta decât strigătu l ,  răfuiala mea cu propriile mele l imite ,  cu propria 
mea neputinţă şi cu neputinţa colectivăv - un subiect care mă obseda. Din acest 
punct de vedere, textul a ieşit pur" .  Pentru Valentin Si lvestru , eruditul prefaţator al 
volumului ,  an imat de dorinţa de a încatena piesele din "etapa românească" a lui 
Vişn iec cu mari scrieri ale dramaturgiei un iversale, Artur osânditul e "o clovnadă 
tragică" cu "o construcţie impecabilă, de factură clasică şi o frumuseţe de baladă 
vi l lonescă". Artur refuză să moară oricum, într-un burg oarecare, în stare de extinc­
ţie, să mituiască gardieni i ori Călău l .  Izbuteşte însă, graţie locvacităţii sale, doar 
să amâne executia .  "Caricaturalul monstruos e creat cu o artă de finete, cu un lexic 
foarte bogat, ca'racteristic dramaturgiei lu i  Vişn iec, cu ciocni ri intel igente între 
sofisme şi silogisme, cu o mal iţie de cal itate, în necontenit şi accelerat crescendo, 
ca în partiturile rossiniene", observă Valentin Si lvestru . Asta în vreme ce, în opinia 
aceluiaşi exeget, promotor însemnat şi calificat al dramaturgulu i ,  "aspectul general 
e goyesc". 

Motivul aşteptări i ,  devenit emblematic încă din Uşa, matricial pentru scrisul 
destinat scenei al lui Matei Vişniec, reapare în Groapa din tavan, piesă în care doi 
soldaţi aşteaptă să şcape din locul în care s-au claustrat voluntar şi care a devenit 
propria lor temniţă. In Şi cu violoncelul ce facem? (piesa mai apare menţionată şi 
cu titlu l  Ce facem cu violonce/ul?) - montată mai întâi în primele luni ale lui  1 990 
pentru Teatrul de televiziune de acelaşi Nicolae Scarlat şi care i-a prilejuit lui Petru 
Vutcarău,  un regizor şi el îndrăgostit de l iteratura dramatică a lu i  Vişniec şi Teatru lui 
din Oradea un spectacol de mare impact emoţional - e  enunţată tema nelin iştitoare 
a vinei de a fi artist, iar în superbul poem dramatic Călătorul prin ploaie, incapaci­
tatea oamenilor de a şti dacă sunt ori nu vi i ,  afirmată în Artur osânditul, ia forma 
unei lumi minimale ce se pregăteşte să pătrundă în noaptea eternă. 

Într-o cronică la spectacolul Buzunarul cu pâine al Teatru lui Tineretu lui din 
Piatra Neamţ (regia : Nicolae Scarlat), cronică publicată în revista Teatrul azi nr. 1 
din 1 995, Sebastian-Vlad Popa notează : "Coborând dinspre Ionescu şi Beckett, 
teatrul lui Vişniec atrage imediat atenţia esteţilor asupra acestei înrudiri formale şi 
îi determină necondiţionat să-I expedieze între l imitele catalogului ,  aşa, din fuga 
impresi ilor. Ca şi cum inventatorul unui mecanism ar atribui de la bun început 
obiectului său toate resursele de acţiuni posibi le, urmând ca cei ce ar încerca să-I 
perfecţioneze, de fapt să îl compromită. Acest deja vu, adesea invocat, se mărgi­
neşte la asemănarea relativă a temelor dramatice cu cele ale precursorilor săi 



i luştri. Tema la Vişniec este, însă, numai premisa funcţională, ea angajând cu totul 
alte procedee de organizare a discursului dramatic decât cele ale dramei (comediei) 
din deceniul al şaselea. Ceea ce îl deosebeşte fundamental pe Vişniec de mode­
lele lu i  este l irismul colocvial a l  l imbajului dramatic, surprinzătoarele paradoxuri 
logice şi l ingvistice, condiţia personajelor - parcă umanizate - funcţia lor exponen­
ţial-poetică şi nu numai simbolic-schematică. De aici şi personajele-poem din Teatru 
descompus, modalitate inedită de compoziţie literară". Găsim în această observa­
ţie un indiciu cât se poate de pertinent că, de fapt, nu există niciun fel de fractură 
între "etapa românească" şi cea "franceză" a dramaturgului ,  că scrierile sale se 
situează pe l inia unei fireşti şi fructuoase deveniri stilistice şi tematice. De altminteri , 
multora dintre scrierile d in "etapa franceză" a scriitorului l i  se potriveşte la perfecţie 
următoarea caracterizare pe care o desprind din prefaţa Călătoria fantastică prin 
ploaie a lui Matei Vişniec În Ţara lui Gufi, Împreună cu misteriosul Madox , osân­
ditul Artur şi Spectatorul condamnat la moarte: "Regăseşti la Vişniec forţa imagis­
tică, în concentrări dense de alegorie şi simbol , ampla arcatură parabolică, acui­
tatea senzorială , lexicul bogat - dar în expresii eliptice - , vehemenţa stil istică , 
precizia şi fineţea detal i ilor şi intelectualizarea emoţională, care sunt caracteristici 
ale celui mai bun teatru postbelic". 

Nu dispunem, din păcate, de n iciun fel de referinţă cu privire la identitatea 
alcătuitorului ediţiei . O notă din caseta tehnică din interior ne înştiinţează doar că 
redactorul de carte pentru cele două volume ce rezumă "etapa românească" a 
creaţiei pentru teatru a lui  Matei Vişniec e Magdalena Ghiu .  Nu sunt detectabi le, 
aşa după cum spuneam,  modificări între ediţia din 1 996 şi cea din 2007, ambele 
apărute prin strădanii le deloc de neluat în seamă ale Editurii Cartea Românească. 
Pesemne că ne aflăm în faţa unei ediţi i definitive. Or, dacă aşa stau lucrurile, 
socotesc că nu ar fi fost n icidecum nepotrivit dacă, la sfârşitul fiecăreia dintre cele 
1 8  piese antologate, ar fi fost menţionată data scrieri i .  Nu ar fi fost deloc imposibil 
să fie completată şi adusă la zi şi Anexa conţinând Dosarul de presă 1991-1995 
al  teatru lui lui Matei Vişniec, dosar ce se l imitează la a consemna doar receptarea 
de peste hotare a unor piese scrise în vremea în care autorul lor trăia în România. 
O bibliografie a receptării româneşti a respectivelor texte mi-ar fi părut cât se poate 
de profitabilă. 

Matei Vişniec, Teatru - voi . 1 . Păianjenul În rană, prefaţă de Mircea Ghiţulescu; 
voi .  I l .  Groapa din tavan, prefaţă de Valentin Silvestru ; ediţia a 1 1-a , Editura Cartea 
Românească, Bucureşti, 2007. 
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Alături de piesa ce îi dă titlul ,  volumul Istoria comunismului povestită pentru 
bolnavii mintal (Editura Paralela 45, Piteşti - Bucureşti, 2007) mai cuprinde încă 
un text destinat scenei , numit Recviem care, chiar dacă nu neapărat sti l istic, 
neîndoielnic din punct de vedere ideatic, se situează în continuarea primei, lor 
adăugându-l i-se un "argument al autorului", intitulat Să nu uităm, chiar dacă iertăm. 
Respectivul argument explică deopotrivă condiţiile cât şi raţiunile ce I-au determinat 


