
TEATRUL� 7 

EVENIHENT 
Doina MODOLA 

Când, în 1895, Cehov scria Pescăruşul, era un scriitor consacrat. Avea abia 
treizeci şi cinci de ani ("nici patruzecj", ca Trigorin) ,  publ icase o mulţ ime de schiţe, 
povestiri , nuvele, p iese de teatru . li apăruseră volume de proză, era jucat ca 
dramaturg . Se bucura de unanimă apreciere. Era prol ific, adnJ.i rat, invidiat, 
cenzurat, mereu în centrul atenţie i .  Trăia d in  scris, deşi era medic. lşi permisese 
chiar să-şi cumpere o moşie (la Mel ihovo) . Călătorea mult în Rusia şi în Europa, 
se documenta. I ncepuse să publ ice proză la douăzeci de ani (în 1880) , de cînd 
intrase ca student la Facultatea de Medic ină a Universităţii din Moscova, aşa că 
acumulase deja cincisprezece ani de creaţie. Lucrase ca medic în d iverse provinci i 
ale Maicii Rusia, încă din 1884, şi ajunsese să cunoască oameni i  şi necazuri le lor, 
s imţindu-se mereu impl icat şi răspunzător. Scrisese piese scurte, iar lvanov 
(reprezentată în 1887) , dramă în patru acte, fusese o izbândă, stârn ind adeziun i  
pătimaşe, aplauze furtunoase, f lu ierături ş i critici vehemente. Scriitorul avea abia 
27 de ani (doi an i mai mult decât Treplev) . Luase Premiu l  Puşkin pentru proză, era 
elogiat, între alţ i i ,  de Tolstoi şi Gorki .  Scrisese Unchiul Vanea (1890) - "un gen cu 
desăvârşire nou în dramaturgie", aprecia Gorki - care va fi reprezentată în 1899, 
la Teatrul de Artă (MHAT) . 1 se jucau , cu succes, piesele într-un act şi piesele lungi .  

Şi totuş i ,  s imţea corvoada creaţie i ,  uneori mult prea împovărătoare. "Am scris 
pentru ziar, dar cu greu, În silă, ca să nu-mi las familia să trăiască pe spatele 
altora, am scris mizerabil, greoi. Blestemând hârtia şi condeiul", îi mărtu risea, în 
1887, unui prieten ,  într-o epistolă. 

Pescăruşul este a treia piesă de amploare a unui scriitor plasat, aşadar, 
temeinic într-un context l iterar, teatra l ,  artistic un ic, care va bu lversa mersul 
creaţiei europene. Terminând-o la finele lui 1895, Cehov era "mai mult nemulţumit 
decât mulţumit de ea". Exigent în cea mai mare măsură, se pune pe de-a-ntregul 
la îndoială: "Acum când am recitit-o, mă conving din ce În ce mai mult că nu am 
stofă de dramaturg". La premiera d in 17 octombrie 1896, Pescăruşul cade, dar în 
stagiunea 1898-1899, pe scena Teatrulu i de Artă din Moscova, piesa e elogiată. 
Stanislavski (şocat mai întâi de noutatea scriitur i i ,  dar revenind stăruitor asupra e i ,  
c�� va_ face . c� toate c�l�lalte) �i Nemi�ovici-Dancenko (încântat de la început) 
gas1sera che1a 1nterpretaru. Totuş1 , entuz1asmul  autoru lu i  e moderat: " l -ai dat viată 
Pescăruşului meu. lţi mulţumesc", îi scria el lu i  Nemirovici-Dancenko. oln 
spectacol, lucru de neiertat pentru dramaturg, l ipsea comicul .  Real izatori i nu erau 
în stşre să-I perceapă. 

. lr�b�lnă�indu-se grav de tuberculoză� în 1897, Cehov va trăi doar încă şapte 
an1 ,  ���t1mp �n care o va cunoa�te, tot .!n teatru , prin Pescăruşul (la ale cărui 
repet1ţ11 va as1sta la Teatrul de Arta) , pe vutoarea sa soţie, Olga Knipper. Va fi ales 
membru de onoare al Academiei de Sti inte (1900) , dar va demisiona ca protest 
în 1902, când este: exclus Maxim Gorki . 'scrie Trei surori ( 1901 ) ,  m�ntată tot 1� 
Teatr�l de Artă, ŞI apoi , cea din urmă piesă, Livada de vişini, care va avea 
prem1era în ianuarie 1904, cu câteva lun i  înaintea morţi i sale, la 2 iun ie 1904. 



Scrisese Pescăruşul în trei săptămâni (oct.-nov. 1895) , cu sufletul la gură, 
arzând cu toată fi i nţa, şi totuşi ,  era muncit de neîncredere, ca Treplev: "Nu prea 
mi-a reuşit. Trebuie să recunosc că nu mă prea pricep la dramaturgie': Se 
autoflagela întocmai ca eroul său. "Mă simt ca Împietrit, nu Încerc decât dezgust 
pentru piesele mele şi revizuiesc În silă corecturile . . .  " Era îngrozit de propria sa 
temeritate, de modul de a construi teatru l :  " . . .  multe d iscuţii despre l iteratură, 
puţină acţiune şi cinci puduri de dragoste." 

Dramaturgu l  îndrăznise să se dramatizeze, ipostazi indu-se în eroii săi şi să-şi 
însceneze obsesi i le creatoare, revendicându-le statutul tragicomic. Piesa se sub­
intitula "comedie în patru acte". Se înfăţişa, sfâşi indu-se, din toate perspectivele, 
victorios şi calic, la porţ i le adevărulu i ,  încercând disperat să pună mâna pe palpitu l 
vieţi i ,  prizonier i remediabi l al torturi lor ficţiun i i .  Era deopotrivă Treplev, Trigorin ,  
Dorn , Sorin, Arkadina, Maşa, Pol ina, Medvedenko - tânăr şi bătrân, energic ş i  
bolnav, şti_utor şi neştiutor, nesigur şi faimos, împătimit de existenţă şi sclav a l  
scrisu lu i .  Intreaga piesă nu era decât obiectivarea dramei creaţiei ,  cu toate 
comedi i le ei . Şi o mascaradă a acestei lumi funambuleşt i ,  în care adevărul şi 
minciuna se confundă zguduitor. 

Cehov proiectează real itatea interioară cea mai gravă, cea mai intimă, teatra­
l izând-o. Fixează shakespearean, în centrul acţiun i i ,  metafora teatru lu i  şi glosează 
tragicomic nu în marginea, ci în miezul ei .  Creatorul şi cr�aţia, interpretul şi 
interpretarea devin mizele cele mai importante ale conflictulu i .  In  ele şi prin ele, în 
substanţa lor, se desfăşoară drama, cu toate impl icaţ i i le ei sângeroase şi i lare. 
Pentru artă se săvârşesc crime (morale) şi sinucideri (efective) .  Viaţa piere 
încercând să afi rme ficţiunea. Vivisecţia la care dramaturgul se supune, supu­
nându-şi ero i i ,  probează tensiuni excesive, ciocn i ri violente, opoziţ i i i reductibi le, 



înfrângeri , victori i ,  suspans. Tragism , melodramă, senzaţional, inaparente la prima 
vedere. Evenimentele conţin totodată reversul dramei, comedia, parodia. Teatrul e 
total - versat i l ,  d inamic, esenţial . Cupri nde şi sensul răsturnări lor, peripeţi i le 
relativizări i ,  quiproquo-uri le, demascări le, iar travestiu l î l  defineşte. Artistu l îşi 
revendică dreptul de a se problematiza în centrul l u i .  

Creatoru l ca protagonist a izbucnit pătimaş, egocentric cu romantici i ,  s-a 
impus şi s-a obiectivat cu real işti i .  S-a dezvăluit însă temerar, abia acum, în 
această psihanal iză înscenată, în care natural ismul se bate şi se contopeşte pe 
scenă cu simbol ismul şi cu eseismul ,  pentru a se converti în antipodul său acut 
semnificant. Piesa este şi un tablou în m işcare al modern ismu lu i .  Creatoru l îşi va 
continua calea ca protagonist, demascându-se şi exh ibându-se d in ce în ce mai 
fără rezerve, uneori impudic, cu Strindberg şi expresionişti i ,  mai ales cu ei, apoi cu 
toţi dramaturgi i  importanţi ai veaculu i  al XX-lea, de la Pirandello la Eugen Ionescu 
şi Beckett. Graniţa d intre creaţie şi viaţă se şterge, progresiv, până la al ienare. 
Viaţa e vis, e i luzie sau invers? (la izvor, se întreba Calderon de la Barca) .  

Cehov tematizează chesti un i  teoretice, l a  fel ca  Ibsen ş i ,  tot ca  e l ,  procedează 
prin punere în abis. Obsesia teatrului În teatru furnizează însă alt material 
hamletizării ş i i nterogaţi i lor - acela al ficţiuni i  arte i .  Teribi la fascinaţie a propri i lor 
aspiraţii creatoare şi a propri i lor îndoiel i  se petrece în adâncuri , iar miza ei este 
viaţa însăşi ,  până la nimicire. Eroi i  Pescăruşului pier sau supravieţuiesc absorbiti 
de ele, se confi rmă şi se descalifică, se demască şi se fac de râs, pentru că nu 
există decât prin creaţie, fie ea şi mediocră, meschină, izvorâtă din vanitate. De 
aceea, Pescăruşul nu încetează să fascineze, cu tulburătoarele lui ogl inzi . 

Aşa cum mărturiseşte, Andrei Şerban a montat Pescăruşul de două ori - în 
Japonia, la Tokio, şi în Statele Un ite, la New York. Reîntors în România, după 
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cincisprezece ani de la a doua plecare (a mai condus doar câteva ateliere cu actori, în 
răstimp) , regizorul a avut parte de acea atmosferă de disponibi l itate şi aşteptare din 
partea interpreţilor, care 1-a făcut să triumfe şi cu Trilogia antică. De data asta la Sibiu, 
într-un teatru viu şi tânăr, condus de un manager de excepţie: Constantin Chiriac. 

Montarea lu i  Andrei Şerban se înscrie într-o d irecţie configurată în u ltimi i  an i ,  
care îşi impune un fel de asceză, de rupere cu modal ităţi le teatrale tradiţionale, cu 
succesiunea scenică stanislavskiană, ca şi cu poezia luxuriant ambivalentă a lu i  
N ikita M ihalkov. Renunţând la podoabe exterioare, la opulenţa atmosferei ,  textul e 
interogat auster, lucid, contemporan, prin accelerarea ritmului şi evidenţierea 
drastică a mecanismulu i  dramatic. Actualizarea şi esenţial izarea merg mână în 
mână pentru a investiga şi ostenta perenitatea conflictu lu i ,  a problematic i i ,  a 
t ipuri lor şi fundamentelor teatrale, a clasicizări i ,  d in perspectiva tutu ror achiziţi i lor 
scenice ale ultimu lu i  veac. Andrei Şerban dedică, de altfe l ,  spectacolu l ,  trupei 
Kretak6r din Ungaria, al cărei spectacol cu Pescăruşul, în regia lui Arpad Schi l l ing , 
1 -a vizionat la New Jersey şi 1 -a apreciat din toată in ima, pentru că era în consens 
cu căutările sale. "Au jucat cu haine de stradă, fără costume şi fără decor, fără 
efecte de lumină, doar cuvinte, reacţii, stări, adevăr': precizează Andrei Şerban în 
caietul-program. Personal , am asociat spectacolu l  sibian montării lu i  lvanov în 
regia lu i  Ascher Tamas al teatru lu i  "Katona Jozsef" d in Budapesta, prezent la 
Bucl!reşt i ,  la Festivalul Naţional de Teatru , ediţia 2006. 

In Pescăruşul lu i  Andrei Şerban (tradus modern şi suplu de Maria Dinescu) ,  
plasarea în actual itate face interogaţia mai bruscă, mai francă, mai fermă. Ritmul 
alert, dezlănţuirea abruptă a patimi lor descoperă adevărul gol-goluţ, oricât de 
contradictoriu şi oscilant. Personajele şi evenimentele se conturează exact, în 
culori tari, adesea stridente şi, mai ales, ne ajung din urmă, ne reprezintă, în 
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vremea noastră. Ele ating şi depăşesc secolu l  al XX-lea, păşind glorios, ridicol 
adevărat în milen iu lu i  tre i .  Prin reducerea la esenţă, adevărul se dezvălu ie net, 
fără podoabe si fără artif ici i vetuste. Ne recunoaştem în ero i ,  ne vedem semen i i ,  
sosi i le, ne identif icăm cu e i ,  râdem de ei ,  odată cu regizoru l .  Clasicu l (clasicizatul) 
Cehov, modelul dramaturgie, n i  se dezvăluie în toată actual itatea, dar şi în toată 
exemplaritatea valabi l ităţii sale. Totul se defineşte, se deconspiră, se demască, 
evoluează la vedere - la fel ca sfori le si efectele d in spectacolu l  înscenat de 
Kostea Treplev. În locul unei lumi ast€mice, stinse, pe scenă izbucneşte o 
umanitate frământată de patim i  extreme, în confruntare, pe viaţă şi pe moarte , 
torturată de întrebări existenţiale. Toată poezia extincţiei , a atmosferei ,  a ritmulu i  
rarefiat, a stagnări i dispare dinamitată de energia mizei, Tot ceea ce i -a deschis 
calea lu i Cehov la finele veaculu i  al X IX-lea, făcându-1 acceptabil , d in perspectiva 
tematici i contemporane lu i  (declasarea aristocraţie i ,  nostalg ia t impulu i ,  poezia 
spaţiu lu i ,  decadenţa artei ,  vechi le rânduie l i  care se prăbuşesc, seducerea 
ingenuei , c in ismul parveniţ i lor etc . ) ,  dispare sub asaltul revelaţi i lor interioare, 
formulate tranşant, chiar brutal . Montarea îşi dezvăluie brechtian condiţia, mizând 
pe contopirea până la dramă a vieţii cu teatrul. Publicul este integrat (împins) în 
spaţiu l de joc, care e şi spaţiul de privit. Impl icarea spectatori lor le atrage continuu 
atenţia asupra rolu lu i  lor în piesă. După cum, personajele sunt purtătoare ale unei 
concepţii despre viaţă, despre, teatru şi joc, care ţâşneşte din substanţa lor 
omenească cea mai int imă. In permanenţă, evenimentele se petrec şi se 
autoreflectă în acelaşi dreptunghi texti l ,  în faţa cortinei ,  a "scenei" lu i  Treplev, ori în 
perimetrul eL Totul este transparent, evident, exhibat. Autoreflectarea e ludică, 
teatrul ca teatru , cu profunda lui valoare de autenticitate existenţială, se 
ostentează prin punere în abis. 



Decorul lu i  Andu Dumitrescu pare inspirat l iteral (şi si[llbol ic) d in concepţia lu i  
Treplev, care "aruncând o privire asupra scenei" expl ică: "Asta-i tot teatrul. Cortina, 
culisele, Întâia, a doua şi i'ncolo nimic. Fundalul ni-/ dau lacul şi zarea" (în 
spectacolu l  lu i  Andrei Şerban , înlocu ite cu pânzele-stări ale Mariel le i Bancou) .  
Gândit în spirit brookian , ca  spaţiu gol , debarasat de  inuti l ităţ i ,  locul e animat, 
ritmat de puţine, foarte puţine, elemente de mobi l ier (scaune neconvenţionale, 
şezlonguri de plajă, o masă-două, o saltea). Eroi i  apar demonstrativ, p i randel l ian, 
enigmatic, în poză ge grup, pentru a se al inia, profi lându-se teatra l ,  contre-jour, în 
atitudin i specifice. lmbrăcaţi ca azi, în costumele inspirate ale Mariei Miu ,  se 
definesc caracterial ş i categoria! prin gustu l  boem al original ităţ i i  ş i deta l i i  artistice 
vestimentare (parodice, uneori ) .  Ritmul d inamic, tonal itatea acută, bruscheţea 
revelaţii lor, dezvăluie confl icte paroxistice, incompatib i l ităţi i reductibi le. Creat cu 
perfectă acurateţe, spectacolul constru ieşte adesea situaţi i le (sau numai fructifică) 
făcând aluzie la o experienţă teatrală magistrală, îmbogăţind-o, jucându-se cu analo­
gii le, decupând valorile perene, tot aşa cum eroi i l iteraturizează şi teatral izează. 

Pe scenă evoluează într-un compendiu strâns, tensionat, clasic şi profund 
actual , într-o excelentă deconstrucţie şi într-o rigu roasă reconstrucţie, ferm 
stăpânită şi savant modulată, şti inţa dramei şi arta jocu lu i ,  într-o vie desprindere a 
adevărulu i ,  o categorică şi delicată apropiere de esenţă. Oarecum în fundament, 
se configurează, din când în când , fugit iv, Hamlet şi Visul unei nopţi de vară -
summum-ul tragediei umane şi acela al comediei -, îngemănându-se strâns, 
pentru a ne dezvălu i  zbateri le, lupta cu propria noastră fi inţă, cu aspiraţi i le, cu 
veleităţi le, cu aşteptări le, cu iubi ri ie. Alergăm după_ h imere, iubim ce nu se cuvine, 
ieşim din front şi ne pierdem pornind-o n icăieri . lncercăm haotic, a iurea, să ne 
manifestăm,  să ne impunem unei lumi pe care o negăm şi o invid iem, totodată, în 
care nu ne simţim deloc la îndemână, căci ne desfiinţează. 



Jocul culminativ îşi păstrează susţinut interesul ,  într-o gamă pestriţă şi savant 
flozată a tonalităţ i lor stări lor, soluţi i lor, alternanţei identificări i cu distanţarea. 
I ntregul spectacol evoluează acrobatic pe sârma subţi re a excesulu i ,  în registru l 
poetici i artaudiene, înţeleasă ca o poetică a tensiun i i  maxime, perfect dominată şi 
controlată estetic. Spectacolu l  devine un corolar şi o poetică personală, în care se 
revarsă d inspre practica scenică spre text o încărcătură semantică, metaforică, 
simbol ică, f igurativă, imagistică. Avem de-a face cu compendiul unei exegeze 
superioare, măiestrite a unui regizor de mare cal ibru. Care se aşază în text, 
rezervându-şi , ca Cehov, toate roluri le, jucându-le împăt imit, dezlănţu itA prin 
interpuşi . ldentificându-se tainic, miraculos, cu toate ipostazieri le şi roluri le. lnsuşi 
experimentul dublei d istribuţii devine un exerciţiu personal de multipl icare, căutare, 
de experienţă spirituală deschisă sch imbului reciproc de substanţă cu actorii şi al 
acestora un i i  cu alti i .  

Anunţat ca s'pectacol şi încheiat pr in semnalarea unui nou început de 
spectacol , Pescăruşul devine un concentrat de concentrate, un joc cu teatrul ,  cu 
memoria lu i ,  cu f iguri le, cu arhetipuri le lu i ,  cu modal ităţi le ş i  situaţi i le lansate în 
viaţa scenică. Aşa se face că divin ităţi le tutelare sunt, rând pe rând, suprapuse şi 
intersectate - Cehov condensat din toate piesele în confl icte, rolur i ,  situaţ i i  tipice 
şi "citit" prin sursele sale, prin succesori sau numai prin analogoni :  tragici i greci ,  
Shakespeare, Pirandello, Brecht existenţial işti i ,  teatru l absurdu lu i .  Stanislavski e 
doa� un re:per p_entru b�echtiani�m .  M ihal_kov, cu toată poezia ticăloşiei ş i 
sent1mentailsmulul, e abolit . Andre1 Şerban Impune o lectură personală, !ucidă, 
adusă sever şi auster în contemporaneitate, călăuzindu-şi cu har interpretii şi 
impunându-se prin e i .  

' 

Maia Morgenstern este fabuloasă. Cu frumuseţea ei clasică, atletică, 
statuară, animată de demonul ulu itor al metamorfozei ,  ea e în acelaşi timp 



impunătoare, patetică, ridicolă, de o femin itate ardentă, devoratoare, necruţătoare, 
având toate înzestrări le pentru a domina şi a supune, în ciuda vulnerabi l ităţ i i  ş i 
fobiei crepusculu lu i .  Arkadina întruchipată de ea - păstrând proporţi i le şi registrul 
- are aceeaşi femin itate stih in ică, căpcăună, infanticidă, ca Medeea din Trilogia 
greacă. Diferă doar ceremonialul sacrificial , prin care îşi jertfeşte copi lu l  -
necruţarea, cruzimea sunt la fel de egocentrice. Scala comică, parodică, ridicolă, 
grotescă în care e proiectată eroina nu impietează deloc asupra măreţiei 
arhetipale. Şi acesta este excepţionalu l  merit al lui Şerban . El izbuteşte paradoxala 
performanţă de a dezvălui măreţia nimicniciei , factura umanităţii rătăcite şi golite. 
Craiul e subl im, substanţa găunoasă, dar izvorăsc din arhetip şi din aceeaşi plămadă 
a femin ităţii creatoare şi distrugătoare totodată. Chiar când e cabotină. 

Departe de a fi grosolan sau înţepenit , tiparul are o u imitoare plasticitate şi 
elasticitate, deA care Maia Morgenstern dispune cu l ipsa de măsură a uriaşelor sale 
disponib i l ităţ i . l ntâln i rea cu Şerban , la înălţimea cuvenită u imitoarei ei înzestrări , 
i-a dat acea înstruni re, care păstrează tensiunea revelaţi i lor la cotele maxime, 
concentrarea percutantă care frapează, încarcă şi descarcă, la un voltaj maxim .  

De la apariţia în  scenă - zgomotoasă, cabotină ş i  ostentativă, cu  comentari i le 
deplasate cu care boicotează spectacolu l  lu i Kostea, sabotând spontan 
"concurenţa", socotind orice manifestare, chiar d i letantă, primejdioasă pentru 
divismul e i ,  pentru statutul de vedetă - Arkadina Maiei Morgenstern e dominantă, 
copleşitor comică în adevărul e i .  Totul sau aproape totul e simulacru în atitud ini le 
Arkadinei ,  totul e demonstraţie histrion ică. Dar personaju l  Maiei Morgenstern este 
adevărat în toate imposturi le lu i .  Reprezintă pe deplin eternul femin in ,  expansiv, 
invadant. Erotismul jucat e consistent şi autentic, în inautenticitatea aparentă. Maia 
Morgenstern întoarce pe toate feţele adevărul omenesc cu o incredibi lă 



îndemânare si ampl itudine. Ca un prestidigitator redutabi l  care se dematerial i­
zează şi se 

'rematerial izează instantaneu cu o simplă manevră magică. Sunt 
excepţionale manifestările de tandreţe şi luxură în publ ic (nevoia de spectatori ţ ine 
de h istrionismul structural al eroinei ) .  Dar şi acelea ale geloziei , concurenţe i ,  
rival ităţii cu N ina, a le crispări i ,  fricii de bătrâneţe. Juxtapuneri le comicului ş i 
ridico lu lu i ,  ale adevăru lu i  cu jocul ,  treceri le bruşte funcţionează intempestiv. 
Arzătoare ca regina de la Elsinore şi ,  tot ca ea, aflată la apogeul feminităţi i  
ameninţate de crepuscul, Arkadina e agăţată de Trigorin ,  pe care î l  ţintuieşte şi îl 
priponeşte, dezvoltând o întreagă reţea de fire de păianjen şi de zvârcol i ri 
spasmodice. Toate componentele actriţei sunt puse în operă. Nici o cl ipă teatrul şi 
teatralu l n-o părăsesc. Identificată cu eroina ei, Maia Morgenstern, actriţa, îşi face 
intrarea emfatic, mizând pe efecte, declamând d in Hamlet, iar Kostea îi dă replica, 
prestând deîndată rolu l  nefericitu lu i prinţ. Şi tot ca acolo, înlănţuiţi fiecare într-o 
patimă nefastă, se vor hărţui şi se vor sfâşia cu nebănuite urmări , legaţi de aceeaşi 
gelozie conştientă şi i nconştientă, carnală şi spirituală. De aceeaşi blestemată 
legătură de sânge care le dă (?) drepturi nel imitate unul asupra altuia şi , mai cu 
seamă, pretenţi i şi solicitări deşănţate. El pretinzându-i o imposibi lă exclusivitate a 
iubir i i  materne şi a purităţ i i ,  dezvoltând o prelungită şi maladivă dependenţă fi l ială, 
o veche frustrare, cu orig in i  în copi lăria timpurie, cu toate manifestări le unui 
complex oedipian . Ea, derobându-se mereu, agasată de insistenţe, dorind să 
respire într-o autonomie a f i inţei senzuale, care-şi caută împl in i rea într-o relaţie 
erotică, pe care o consumă cu d isperare. Actriţa declamă, pozează, cântă, "se dă 
peste cap" (la figurat şi la propriu: face roata ţiganulu i  în scenă! ) ,  demonstrând 
toată paleta u lu itoarei ei măiestri i ,  atentă să focal izeze neîncetat interesul .  Nu vrea 
să lase nicio cl ipă scena în stăpânirea altcu iva. Dar toată această cursă a 
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întâietăţ i i ,  Maia Morgenstern o susţine cu dezlănţuit umor, punând-o în pagină cu 
savuroasă i ronie, autoironie, simţ parodic, zeflemist, neocol ind, cu bună ştiintă, 
riscuri le penibi lu lu i ,  excesu lu i ,  grotesculu i .  

· 

I n  acelaşi rol ,  Mariana Presecan aduce o Arkadină viperină, cochetă, cu 
reacţi i  de viespe şi capricii previzibi le. Mai rezervată şi mai l ineară, bună 
profesionistă, nu ocoleşte comicu l ,  dar îi dă un contu r mai puţin exploziv. 

Trigorin - Adrian Matioc (care evoluează în ambele distribuţi i )  a mizat mai cu 
seamă pe inautenticitatea omenească a eroulu i ,  pe i respirabila sa cursă de a 
surprinde viaţa, de a-i exploata factologia şi a şterge graniţele realu lu i .  Abil făuritor 
de poveşt i ,  mânuitor de poncife şi stereotipi i la modă, scri itorul apare mai puţin ca 
personaj enigmatic, cât ca un sârguincios copiator, un scrib al cazuistici i ,  al 
existenţei neînsemnate, observator neostoit, sufocat de l ipsa de spor şi de l ipsa 
de repaos. Bietul "creator", care nu mai e deloc creator, se risipeşte în banal ităţ i ,  
pe care l ipeşte semnificaţii parabolice, demult răsuflate. Ceea ce nu-l împiedică 
deloc să-şi savureze succesul monden, mai mult sau mai puţin notoriu. Oricum, 
suficient de mare, spre a-i da o aură de atracţie i rezist ibi lă în ochii micilor 
provinciale bovarice. In  tandem cu Doctoru l ,  al cărui rival în atenţia femeilor este, 
TrigoJin are faima artistu lu i  şi a celu i  de departe. 

In cuplu cu Arkadina, se potrivesc perfect, cei doi artişti care nu depăşesc media, 
dar a căror carieră le-a conferit, prin şansă sau poate prin perseverenţă, un loc în 
lume. Se potrivesc în cabotinismul lor, ca şi în statutul lor, d incolo de care îi leagă 
o sumedenie de trăiri şi interese comune, o doză de cinism şi de afecţiune reală. 
Se preţu iesc pentru că vorbesc aceeaşi l imbă şi simt în acelaşi fel .  S-au instalat 
într-o relaţie senzuală, cu habitudini şi trădări, de mult consumate, oricând iertate, 
adesea reeditate, posib i l  de traversat, căci se cunosc şi se tolerează prea bine. 
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Adrian Matioc punctează vioi balansul lu i  Trigorin între hărnicie şi impostură, 
între şansă şi poză şi profitul mărunt şi superficial al unui donjuan d� d�zină. O 
distruge pe Nina, fără a avea vreun injeres aparte pentru ea, sedus de ms1stenţele 
fetei ,  care-i scaldă enorma vanitate. 1 1 lasă ind iferent eşecul ei, moartea copi lu lu i  
şi-o părăseşte fără scrupule. 

La antipod, comportamentu l lu i  Treplev e impulsiv, haotic, autodistructiv, 
pentru că e marcat de o imaturitate gravă, de o instabi l itate adolescentină, care-I 
plasează cu cel puţin un deceniu în urma vârstei . lmpulsivitatea, excesul ,  stări le 
extreme îl fac imposibi l ,  de nesuportat pentru mama lu i ,  f i indcă, veşnic agitat şi 
extrem de posesiv, ei vrea să-i atragă şi să-i reţină atenţia prin fapte grozave. 
Pentru el ,  Mama reprezintă centrul lumi i  şi s imbol izează Lumea însăş i .  Pe ea vrea 
s-o reţină, s-o impresioneze, s-o cucerească, s-o învingă. Luptă haotic cu ea ca 
să-şi dea sens, ca să-şi demonstreze că. există, când ea are cu totul alte 
preocupări , alte interese, alţi poli de atracţie. In fond, la douăzeci şi cinci de ani, ar 
trebui să fie personal itatea defin ită şi autonomă, fără a mai avea această 
dependenţă ombi l icală, care-I face greu de dus şi greu de suportat. A abandonat 
facultatea, s-a retras la moşie ş i ,  în acest m ic un ivers neîncăpător, vrea să 
cucerească nu numai poziţia fi l ială, dar şi marile d imensiun i ,  recunoaşterea 
universală. Kostea are dreptatea lu i ,  revendicări le lu i  sunt legitime, a fost 
traumatizat de mic de indiferenţa maternă. Nebăgat în seamă, uitat, l ipsit de 
afecţiune, s-a luptat mereu cu această ingratitudine şi a rămas pe vecie fosi l izat ca 
prunc. De aici se trage, poate, imaturitatea lu i  afectivă şi socială, neîncrederea în 
sine şi incapacitatea de a găsi căile şi m ij loacele juste de afirmare şi înscriere în 
lume. Mama are o vinovăţie esenţială în ceea ce îl priveşte, iar consecinţele ei vor 
merge până la capăt, până la d ispariţia lu i  fizică. Aceasta însă, în viziunea lu i  



Andrei Şerban ,  apare mai degrabă ca un gest de revoltă haotică a eroulu i ,  de 
agresivitate întoarsă dinspre ceilalţi spre sine. Un mod de a atrage atenţia şi a lovi 
năprasnic. Ca orice individ cu porn iri suicidare, fami l iarizat obsesiv cu ideea mortii 
Kostea se simte exclus, dar recurge la suicid într-un moment în care ar putea să 
nu-l comită. Publ icase deja, chiar dacă mama lu i  nu se osteneşte să-I citească, 
făcând un prim pas spre oarecare recunoaştere. Maşa îl adoră, N ina, părăsită de 
Trigorin îi arată prietenie. Lucrurile s-au aşezat pe un relativ făgaş, sunt în curs de 
a se dezvolta pe o cale care ar putea f i , oricum ,  chiar favorabi lă. Şi totuş i ,  Kostea 
se sinucide. Departe de a miza sentimental pe sinuciderea lu i ,  Andrei Şerban,  prin 
interpreţ i i  săi : Adrian Neacşu (tensionat şi impulsiv) şi Tudor Aaron lstodor 
(bizuindu-se mai mult pe osci laţie şi derută) , o înfăţişează mai întâi ca un act ratat 
(cum e şi în piesă) , apoi ca pe unul derizoriu care impresionează, fără a i se 
acorda însă gravitatea reală. E u imitor (şi în text! )  că, imediat ce e constatată, ea 
e trecută sub tăcere, pentru a o menaja pe atât de egocentrica Arkadina. Dar, 
profund semnificativ, mama - absorbită în jocul de cărţi - nu trebuie tulburată 
nepreveniţ, acest incident ar putea-o perturba şi destabi l iza. Trebuie luată cu 
binişoru l .  I n  acest moment, se încheie spectacolu l .  De altfel ,  defunctul Kostea 
anunţă f inalul cu celebra repl ică "Spectacolul Începe", prin care regizorul 
marchează c i rcu laritatea structur i i  cehoviene, cic l icitatea ş i  perenitatea 
conflictu lu i ,  demonstrată consecvent de punerea în scenă. 

A 

Cine este Pescăruşul? Nina Zarecinaia? Kostea? Care dintre ei? Toţi? In  fond, 
fiecare e pentru cei lalţi o victimă gratuită. 

Evident, Andrei Şerban nu ia de bună d istribuirea exclusivă a N inei în acest 
rol .  Povestea e relatată (şi trăită) , în acest sens, doar de Trigorin ,  d in imensul său 
narcisism şi d in incapacitatea debarasării de clişee. Şi de N ina însăşi , care o ia de 



bună, îşi asumă rolu l ,  pentru a-şi putea plânge de milă şi a-şi al imenta masochist 
dure rea. Această primă "plasare" în abis e doar o primă perspectivă particulară, 
de la început pusă de regie sub semnul întrebări i .  Actul gratuit al sacrificării este 
propriu tuturor personajelor, d ispuse oricând să-şi jertfească semeni i ,  fără vreun 
scop anume sau pentru unul derizoriu , nechibzuinţa ţinând de uriaşul lor egoism. 
Vor să-şi netezească sau să-şi e l ibereze calea. Toţi eroi i  sunt dornici de l ibertate 
şi înrobiţi, în acelaşi t imp, şi luptă neîncetat să se debaraseze, chiar şi când bat 
pasul pe loc sau când evaziuni le lor sunt min ime sau temporare. Prizonieri şi 
veleitar i ,  se zbat şi se lovesc, izbind la întâmplare, fără mi lă .  Loviţi de un i i ,  dau în 
alţi i ,  fără să înveţe n imic d in propria lor suferinţă şi neavând pic de îngăduinţă 
pentru semeni . 

Pescăruşul ucis este Kostea Treplev, sacrificat fără sens de mama lu i .  I ritată 
de veleităţi le creatoare ale f iu lu i  ei şi resimţind, mai mult sau mai puţin obscur, 
contestarea lu i  (proprie, de altfel ,  procesului de emancipare specific vârstei ,  în 
care dependenţa e dublată şi sabotată de nevoia de afi rmare a propriei 
personalităţi şi , negreşit, a altor valori ) ,  simţindu-se neîncetat provocată şi negată, 
Arkadina îi ripostează cu i ritare şi cu o l ipsă de tact violentă, al imentată exploziv 
de van itatea ei. Deprinsă să fie întruna la rampă, orice gest de afirmare al lu i  
Kostea, care o mai " lansează" şi pe Nina, pe deasupra ( !) i se pare o insolenţă şi 
o insultă personală. Kostea Treplev e cu adevărat insuportabi l .  Nu numai pentru 
că-i aminteşte de cei douăzeci şi cinci de ani ai săi, ci şi pentru că se comportă ca 
şi când nu i-ar avea. Spectacolu l este un examen cât se poate de lucid al t inereţii 
tocmai ieşite d in adolescenţă, în coliziune cu autoritatea matură, examinând 
confl ictul generaţi i lor (şi în artă) . De altfe l ,  toate personajele par de o imaturitate 
afectivă simptomatică şi ,  poate, simbolică. 
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Într-o viziune l ipsită de i luzi i ,  poate chiar sceptică, dar profund actuală, în Nina 
nu mai e proiectat destinul fetei cuminţi , seduse şi abandonate (acesta e doar un 
cl işeu al l iteraturii vetuste) , ci un întreg adevăr complex al deveniri i  personal ităţ i i  
femin ine. N ina este Arkadina la o altă vârstă, trecută drastic pr in botezul de toc al 
experienţei afective şi profesionale. O mică veleitară, care ş i-a dorit o carieră de 
actriţă mare şi care a început prin a se crede talentată şi i rezistiqi lă. A depăşit 
vârsta Lolitelor, dar numai prin ani ,  nu şi prin dezvoltarea interioară. lndrăgostită la 
început qe Kostea (cel puţin aşa crede ea), nu ezită să-I trădeze, cochetând cu toţi 
bărbaţi i . li contestă talentu l ,  deşi pentru ea este un pri lej de a se face cunoscută . 
Joacă cu toată dăru irea di letantă în spectacolul de pe lac, învecinându-se cu 
pescăruşi i şi întruch ipând cu toc, tautologie, piesa cosmică şi modernistă a lu i  
Treplev. Ea are mare credinţă când joacă, dar nu în ceea ce spune, ci în ceea ce 
este ea, în înzestrarea ei ,  în pri leju l  de a se exh iba. Nu se sfieşte să-i spună lu i  
Treplev că n-are încredere în valoarea piese i ,  nici în talentul lu i ,  pândind momentul 
să găsească un alt autor, altă ocazie, altă şansă. Trigorin i se pare tocmai potrivit 
pentru acest rol ş i nu ezită să se l ipească de el, cu lnsistenţă , să-i iasă în cale, să 
se pună în valoare, să-I provoace şi să-I ispitească. lncearcă mereu să-I seducă şi 
se exersează seducându-i ş i pe cei lalţi . Obşedată să se lanseze, o pândeşte pe 
Arkadina şi urmăreşte să-i fure meseria. l i imită pe furiş trucuri le, atitudini le, 
cabotinismele (sursă de un comic gâlgâitor, bine strunit în situaţie, fără excese, 
suspansul şi gestu rile întrerupte stârnind d in belşug râsul) .  

O descoperire savuroasă a spectacolu lu i  a fost Nina Cristinei Flutur, cu figura 
ei de vulpiţă, în care freamătă hormoni i şi vital itatea, cu carnaţia rumenă, plesnind 
de tinereţe. E perfect dezirabi lă , pregătită şi pripită să se lanseze în viaţă. 
Conştientă de farmecul e i ,  convingându-se, în succese de diverse cal ibre, de 
faptul că e ispititoare şi interpretând lucruri le ca semn al i rezist ibi l ităţii farmeculu i  
e i ,  Nina se aruncă intempestiv în valuri le spumegătoare ale existenţei .  Departe de 
a fi o victimă pasivă, sedusă de circumstanţe şi de eroi îndoielnici ,  eroina e factor 
activ, cu vădite semne de parvenire. lşi construieşte singură dest inu l ,  riscând .  Se 
năpusteşte năvalnic, după dimensiuni le pe care e croită ea şi sunt trasate 
împrejurări le, şi perseverează tocmai pentru că s-a înscris pe orbita reală, s-a 
confruntat cu datele existenţei propri i ,  le cunoaşte şi le acceptă, chiar dacă nu 
corespund n ic i  pe departe veleităţi lor ei in iţ iale. N imic din tragicul decăderii nu mai 
stăruie asupra întâmplări lor şi eroi lor. Destinul este acela previzibi l ,  izvorând din 
adâncuri le nu tocmai adânci ale fi inţei lor. Şi chiar de aceea, absorb şi reprezintă 
umanitatea de azi ,  câştigând astfel interesul. 

Andreea Bibiri a ales varianta mai subti lă, a fiinţei fragile, clorotice, inteligente, 
sensibile, mai puţin agresivă în manifestări , dar la fel de stăruitoare, de neastâmpă­
rată, de ambiguă. Ea nu se proţă_peşte în calea admiratori lor: se prelinge, se furişea­
ză, se dezlănţuie neaşteptat. lmbinând, la fel , candoarea şi promisiunea (sau 
realitatea) erotică. Aceeaşi senzualitate d ifuză şi i represibi lă o mână să se arunce în 
necunoscut, convinsă că se pune la adăpostul lui Trigorin, asigurându-şi astfel 
protecţia necesară. Marota garanţi�i �aritale funcţioneaz� !ran_sl�tă, poate, de 
aceea a unei legături durabile şi prof1tab1le, care se va dovedi ,  1nsa, 1 luzone. 

în treacăt, N ina îl ispiteşte pe celălalt donjuan al p iesei, pe doctoru l Dorn , 
seducătorul en titre, cu notorietate în zonă. Aflat la altă vârstă decât Trigorin ,  cam 
dezabuzat şi cin ic, dar mai de-al casei ,  mai accesibi l  ş i mai uzat, doctoru l e un 
expert în materie erotică şi _un  faimo_s cuc_erit?r, �u aventu�i. neAnul!lă�ate, 
contabi l izate scrupulos de cromca locului. Daca Tngonn e un scn1tor mvalu1t de 
mister, pentru care femei le nutr�sc _o . fa_scinaţie i_zvor�tă d i n  a9mJ raţ!e 
necondiţionată, considerându-1 o preţ1oasa ţ1nta de cucent, ma1 cu seama ca e m 



puterea vârstei şi dezirabi l  (dovadă şi iubirea Arkadinei ) ,  docto�ul �- ş i_el un  expert 
curtenitor, căru ia N ina îi oferă flori , călcând-o pe nervi , cu buna ştunţa, pe Pol lna, 
despre care toată lumea ştie că îi e amantă. Dă chiar naştere intenţionat unei crize 
de gelozie între vechi i  amanţi , pe care o savurează cu prea puţină cand?a�e. 
Spionează nevăzută dezlănţuirea mai vârstn icei femei, dup� cum o pr�voaca ŞI � 
i rită neîncetat pe Arkadina, cochetând cu Trigorin ,  pe care 1 1  _as�l_teaza t�nac�. l i  
iese î n  cale î n  nenumărate rânduri , abordându-1, măgu l indu-1 , 1sp1t1ndu-l , s1muland 
o experienţă erotică pe care n-o are, dar neîncetând să se arate accesibi lă. Un 
comportament adolescentin care astăzi este făţiş şi curent, chiar agresiv, dar care, 
cu siguranţă, în toate epocile a avut codul său comportamental , punând la î�doial� 
inocenta, sau, oricum,  dezvăluind-o într-o mixtură extrem de picantă cu nscul ŞI 
perversitatea feciorelnică. După experienţa legături i cu Trigorin ,  o in iţiere banală şi 
deceptionantă, ca şi aceea mediocră în teatru , N ina, îndrăgostită şi dezamăgită, 
devine femeie şi actriţă, accepând avansuri le şi atenţi i le negustori lor bădărani ,  
bănosi si l ibidinoşi. Ş i  îş i  continuă drumul în teatru . 

În interpretarea lui Andrei Şerban şi a celor două actriţe, cu toate că e 
obsedată de rolu l  pescăruşului ucis (pe care, în joacă, fără a părea prea 
impresionată, şi-1 asumă de la început, prinzându-şi o pană în păr) , Nina e o 
Arkadină aflată la începutul cariere i ,  trecută printr-o maternitate neizbutită, dar şi 
nedorită. F ireşte, traumele prin care a trecut au lăsat urme (pentru că nu se poate 
altfel) , dar nu d in cauza unei sensib i l ităţi excesive (din contră, ea pare uşor 
deficientă la acest capito l ) ,  ci din cauza veşnicei şi (deocamdată) continuu 
Infrântei confruntări între aspiraţie şi împl in i re, între ideal şi real ,  între vis şi viaţă. 
I n  rest, tenacitatea şi suportabi l itatea, abi l itatea şi acceptarea compromisului o vor 
scoate cu certitudine la l iman . A murit doar pescăruşul , iluzia, făptura fizică a 
rămas. Nina m imează toate aparenţele pescăruşulu i ,  cu disperare, cu furie, cu 
revoltă, deplângându-şi în felu l  acesta relaţia eşuată cu Trigorin şi rolu l în care a 
distribu it-o e l .  Dar numai Kostea moare, stupid, gratuit. E l ,  care a omorât 
pescăruşu l ,  se suprimă. Se poate spune (şi s-a spus) că a murit un suflet pur, care 
n-a suportat urâciunea lumi i .  A murit însă pur şi s implu ,  stupid şi inuti l ,  afi rmă 
spectacolu l lui Andrei Şerban, pentru că nu s-a suportat, nesuportându-şi 
insuficienţele, neîmpl in irea. Nefăcând pact cu mediocritatea, nici măcar pentru a 
vedea dacă n-o poate cumva învinge. A murit d in l ipsă de vital itate şi poate d in 
violenţă deturnată sau prost folosită, ratată. O l ipsă de i luz i i ,  o lucid itate incomodă 
marchează sistematic spectacolu l ,  conferindu-i o multitudine de motivaţii noi , 
extrem contemporane. Relativismul  şi dezabuzarea au extirpat sentimental ismul ,  
dar dezvăluie fondul de conflicte, relaţi i ,  idei , adevăr omenesc, depl in valabi l azi . 

Excelent este, în doctorul Dom, Cornel Răi leanu .  Aflat la azimutul talentu lu i  
său ,  inteligent, flexibi l ,  îmbinând excelent forţa şi subţi rimea, defin i rea interioară 
g�o�ală_, cu gustul nuanţei .. i ronia su�ţire_ şi bur�escul ,  act?ru� �re un farmec şi o 
d!stm�ţ1_e ;are. La e l ,  dozaJu� e surpnnzator, pnn acrobaţ1a f1na pe interpretarea 
s1tuaţ1e1 m care puncteaza exact, cu gesturi abia perceptibi le, umorul ş i  
c�noaşte�e:_a p�ofesionistul�i .  Spectator al _ vieţi i ,  Dorn al său se complace de 
m1nune Ş I  m varsta actuala, deloc defavonzat de an i  şi de experientă doar mai 
înţ�lep!. Ajutat _de natură ,  �e jin� bine,_ nu se i roseşte în excese,

' 
îŞ i degustă 

am1�tmle, dar _ŞI prezent�l .. �ngadUJn�u:ŞI lene� ?ă_ prizeze femei le în orice tip de 
relaţie, trecuta sau pos1b1la, platomca sau f1z1ca. Nu se plânge deloc, acest 
Casanoya n-a tre9ut _1� refo�mă! e viguros ca vegetaţia de stepă. Ostoieşte 
se:nzualrtat�a dezl_a�_ţ�rta � ultrme�. (?) metr�se, "arzo�ica" Pol ina, priponită lângă 
m1tocB:nul er soţ, şr "Il ���hrde gura , !a prop�1u, cu un sarut nu tocmai pasional ,  dar 
tocma1 oportun ,  ca sa-1 potoleasca 1sten1le (scena e memorabi lă). E o boală 
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generală. De bovarism suferă şi Pol ina ca şi celelalte femei .  Fuge după Dorn , în 
timp ce el îi dă târcoale Arkadinei , care îl mângâie d in când în când, cam 
deşucheat ("discreţia" şi "surpriza" plăcută a doctorulu i sunt excelent jucate 
gestual) . După cum trage rafinate senzaţii d in avansuri le Ninei şi priveşte l iber, 
detaşat, amuzat, fără atenţia obsesivă, profesională a scriitoru lu i ,  toate femei le, 
toate întâmplări le, toate dezvălu i ri le. Pol ina vrea să-I ia de bărbat, să fugă cu el în 
lume, ceea ce doctorul se pricepe de m inune să dezamorseze şi să eschiveze de 
fiecare dată. Doar toată muierimea din împrejur imi ş i ,  desigur, toate pacientele 
seduse şi apucate I-au presat dintotdeauna. Şi cine ştie câte asemenea situaţii 
extreme a tratat cu abi l itate îndelung exersată. Există un farmec al dezabuzării şi 
al hedonismulu i  cu măsură, care face din acest martor al dramelor un personaj 
seducător şi vital ,  în întruchiparea lu i  Cornel Răileanu, versiunea viri lă a eşuatulu i  
Sorin ,  veşnicul unchi cehovian. 

Mai puţin complex şi , poate, prea tânăr, prea robust, prea direct e eroul în versiu­
nea lui Doru Presecan. Personajul , deşi corect surprins, pierde din aura lui reflexivă. 

Excepţională este evoluţia lu i  Marian Râlea. Actoru l începe să se instaleze în 
maturitatea creatoare, cu o complexitate a abordării şi a viziun i i ,  binevenit exersate 
în u ltima vreme, în colaborarea cu d iferiţi regizori de marcă şi .confruntat cu o 
d iversitate de partitur i ,  care îi desăvârşesc potenţia lu l  actoricesc. In rolu l  lu i Sorin ,  
se cufundă în bătrâneţe cu tihnită voluptate - piesa e un poem sau o epopee a 
vârstelor, în raport cu aspiraţi i le şi ratarea, surprinzând ipostazieri le pe acest 
traseu al treceri i .  Exprimă desfăşurat neputinţele, l imitări le, osci laţi i le, boli le, frica 
de moarte. Se agaţă de viaţă, bălăbănindu-se şi poticnindu-se, îmbătrânind 
accelerat, cu fiecare apariţ ie. Regretul neîmpl in i ri lor, nevoia de afecţiune şi de 
compasiune, tentativele de evaziune, caprici i le , sunt pline de umor şi tragic. 
Marele ratat, d in raţiun i  minore, al pieselor cehoviene (abonat din start, prin 
devitalizare sau prin eroare la acest rol) apare astfel la d iverse vârste, căci şi 
Kostea, postat în alternativă, ar putea ajunge la acest capăt de drum, dacă n-ar 
ceda tentaţiei de a se autodistruge. Marian Râlea investeşte în rol o putere de 
întrupare şi i radiere ieşite din comun. De la neputinţă la decrepitudine şi 
destrămare, bătrânul Sorin parcurge rapid etapele, îndrăgostit d iscret şi delicat de 
Nina ("rivalul" ideal al nepotulu i său) ,  gravitând, cucerit şi e l ,  în jurul farmeculu i  e i .  
Simţitor şi t imid, reeditează tardiv şi estompat inofensiva lu i  id i lă ,  după modelul 
probabi l al tuturor iubiri lor sale. N-a sacrificat vreodată pe altcineva decŞt pe sine, 
iar sentimentu l ratării e poate mai distrugător decât toate bol i le lu i .  lmbătrânit 
înainte de vreme, încearcă să atragă atenţia asupra lu i ,  uneori simulând răul ,  
alteori căzându-i victimă, fără să f ie băgat în seamă. Oricum,  încercând disperat 
să-şi salveze şi să-şi prelungească viaţa, în t imp ce doctorul îl tratează cu 
nemărgin it cinism, enervat de obsesiva l.u i. grijă de si�e: - şi ,  poate, _?bosit de 
neputinţă. Mai es_tompat �ste_ Gelu Potzol l l ,  1 nterpr�tu! s1b�an ,  ��re parca se teme 
de simptomele varste1 ,  pastrand aparenţele une1 batraneţ1 ma1 l ine. 

În acest spectacol , care e un concentrat cehovian2. părân� �ă con.de�se.ze în 
eroi substanţa roluri lor care revin la Cehov, se confrunta arta ŞI v1aţa, h1stnon1smul 
şi pragmatis.mul .  În .co�fl i�tul m�di!lor,_ a9mi.n i�tr�torul Şamraev pare să cumule�e 
toţi parveniţi 1 cehov1en1, v1guroş1 , razbata.ton, f�ra scrupule. Aduce mult cu Lopahm 
din Livada de vişini, dar este, poate, ma1 grob1an . . . . . 

Eroul lu i  Dan Glasu preia comanda, devenind autontatea de temut a m1�11 
înjghebări de la fermă, d ispun�nd în V_?ie, ehi a! în văzu� lor, c� pute:re abs<?l u.ta, 
de toţi ş i de toate. Expl_oziv, . marlan, ��n.du-se m �tarf!b� de_ eate on are pni�Ju l ,  
nu-i iartă pe aceşti tranton cu vele1taţ1 de man ?rt1şt1 � pa�runs de c�nştunţa 
inutil ităţii lor funciare şi de l ipsa lor de valoare. De eate on se 1veşte ocaz1a, acest 
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încornorat pragmatic, aşezat confortabi l  în rânduiala econ<;>mică şi înav�ţi�du-s� 
pe furiş pe seama i nconştienţei şi incompeţenţe:i �tăpâ�1 l�r, . le arunca . J n  faţa 
îngroşat, cu intenţie, preferinţa sa pentru alţ1 art1şt1 �cemc1 ŞI l'!lemor':lb1 le�e lor 
isprăvi artistice - din alte vremi şi - oho! , de alte calibre. f?ar .Ş I  aceşt1a ya.lesc, 
anulaţi de registru l u lu itor al .unui .gen�al şi obs�ur cânt�reţ b1�enceAsc, al caru l b�s 
depăşeşte tot ce se poate 1mag1na 1 n  matene vocala. Gemul e 1 n  popor, nu 1n  
farafastâcuri si în simulanti ! 

Primitiv, nesimţit ş i satisfăcut de sine, e depa!te de a-şi mu!ţu�i n��asta . . pur 
şi s implu agresată nu de violenţa lu i  (o trateaza cu grosolana g 1�gaş1e) , CI �e 
bădărănia lu i ,  care o face de râs în lume şi o tratează ca pe o propnetate. _Rel.aţla 
este excelent pusă în evidenţă, mai cu seamă de joc�l lu i  Dan G lasu ,  �latur�. d� 
Cristina Stoleriu şi Florentina Ţilea. Polina e conceputa ca dublu l  parod1c <:ti. fuce1 
sale Maşa, la altă etate. Prin manifestări le isterice ale pasiun i i  ş i prin dom<;>l l r�le de 
natură senzuală, se înrudeşte cu Arkadina - de care o apropie, poate, ŞI varst�. 
Patima ei pentru doctor (din păcate, evidentă numai în prima parte a spectacolului) 
a trecut oarecum neobservată în partea a doua. Sugerarea unei posibile învestiri 
totale în rolu l  de bunică şi de mamă a fost dezvoltată prea puţin . In scenele 
pasionale însă, când îl asaltează pur şi s implu pe doctor, Cristina Stoleriu 
dezvăluie resurse comice şi dramatice (Fiorentina Ţilea, din a doua d istribuţie, 
este,A din păcate, mai exterioară). 

In  Maşa, Ofelia Popi i  îşi trăieşte personaju l excesiv, până la spargerea 
făpturi i .  E dezlănţu ită în zbaterea ei, în patima pentru Treplev, care o ignoră, în 
fixaţi i le e i .  Goana ei efectivă după Kostea, care, îndrăgostit de Nina, aceasta, la 
rândul ei , obsedată de Trigorin ,  care îşi iubeşte propria persoană şi ,  oarecum ,  pe 
Arkadina, care se agaţă de Trigorin ,  care . . .  reface lanţul slăbic iun i lor din comedi i le 
shakespeariene şi ,  mai cu seamă, d in Visul unei nopţi de vară -, ceea ce regia 
configurează subti l .  Desconsiderată şi ignorată, profund nefericită, ea se lasă 
potopită de tortura iub iri i ,  înecându-se în alcool şi în droguri şi sfârşind prin a se 
arunca în braţele căsătoriei , sperând salvarea prin m ij loace exterioare. Actriţa a 
izbutit să convingă prin această zbatere autodistrugătoare şi pătimaşă, şi ea 
victimă gratuită (pescăruş) a iub i ri i  necondiţ ionate pentru o fi inţă pe care o 
consideră superioară prin tot ceea ce este şi prin clasa căreia îi aparţine. Ea îl 
înconjoară pe Kostea de toată poezia spre care el aspiră şi îl împăunează cu toate 
cal ităţile pe care el şi le doreşte. Dar toată această adoraţie, care I-ar fi putut salva 
confruntându-1 , îl lasă indiferent, ba chiar îl scoate din sărite pe Kostea. 
Consolări le ei toxice o l ipsesc de poezia şi atractivitatea pe care, poate, le-ar avea, 
dacă ar reuşi să fie mai puţin manifestă, mai vicleană şi mai puţin insistentă. 
Raluca lani a mizat mai mult pe reprezentarea personajulu i decât pe trăi rea lu i ,  
f i ind mai puţin susţinută în ieşir i le şi în fixaţ i i le eroinei .  

In  interpretarea învăţătorului Medvedenko, Viorel Raţă, respectiv, Pal i  Vecsei ,  
au izbutit mai cu seamă sugerarea platitudin i i ,  a l ipsei de poezie, a obsesi i lor 
materiale şi a a lergării steri le, ce îl fac complet neinteresant pe erou pentru aceea 
care îl va lua de bărbat. Agitaţia lu i ,  solicitudinea inuti lă, încercările de a-şi aduce 
la ordine nevasta nu fac decât si mai vană existenta lu i .  

Excelent gândit şi pus în viaţă, spectacolul lui Andrei Serban vădeste acel 
adevăr artistic incontestabi l Aş i percutant, care a animat şi Trilogia antică şi cele mai 
bune spectacole ale sale. I l  regăsim pe regizor în cea mai vie formă la fel de 
inspirat, de constructiv, creator de actori , de teatru bun, de eveniment� scenice. 
O prezenţă însemnată pentru viaţa teatrală românească. A realizat un spectacol 
cu tăietură majoră, fermă, de mare valoare, tocmai potrivit să lanseze o capitală 
culturală europeană. 


