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Pescăruşul lu i  Andrei Şerban este cel mai emoţionant spectacol pe care 1-�m 
văzut în u ltimul timp. Mă refer la acea emoţie care depăşeşte orice criteriu estetic, 
care te cuprinde pentru că, pe scenă, un adevăr uman a atins depl inătatea. 

Există în el o complexitate, tot aşa cum ?Xistă o anume simplitate, pent�u că 
regizorul şi-a propus să descopere oameni . In toată frumuseţea sau urâţen1a pe 
care Ao pot cuprinde. . . 

In  întâln irea de lucru a lu i  Andrei Şerban cu Brook, descoperirea ce1 lu i lat 
însemna "abandonarea ideii de control şi plonjarea în experienţă". Asta pare că 
face Şerban, aici, cu personajele sale. Le aşază într-un cerc imagi nar, le lasă să 
se descopere pe ele însele şi să-i descopere pe ceilalţi . Nu- i înghesuie într-un 
univers prestabilit, apriori s imbolic, ci-I construieşte cu e i .  Direct şi tranşant ca l in ie, 
dar fin ,  plin de nuanţe ş i  profunde introspecţi i .  Şi foarte luminos. 

Este o experienţă şi a noastră, a spectatori lor, o experienţă comună energe­
tică: aşezaţi în jurul personajelor, privindu-i pe actori în ochi ,  devenim parte a 
întregului fără putinţă de distanţare; lumea se scurge printre noi şi trebuie să nu 
u ităm să ne simţim propriu l  puls. 

Făcut pe un text tradus de Maşa Dinescu, cu trupa teatru lu i-gazdă (Teatrul 
Naţional "Radu Stanca", Sibiu) ,  dar şi cu invitaţ i ,  în anumite roluri cu distribuţie 
dublă sau trip lă , spectacolul prinde vieţi d iferite. 

Am asistat la reprezentaţia de debut, în care toţi actori i şi-au jucat părţi d in rol .  
Un exerciţiu fascinant al nuanţelor multiple, dar şi al respi raţiei comune. 

Şi-am asistat la un spectacol ,  pur şi simplu. Cu timpul său propriu .  Pe acesta 
mi-am propus să-I reconstitui d in bucăţi le emoţi i lor mele. 

Spaţiul 
O încăpere cu patru intrări/uşi .  Podea de lemn, câteva elemente de mobilier care 

se schimbă de la un act la altu l .  Pereţi albi, ce lasă să treacă lumina prin ei, astfel încât 
spaţ iu l  de joc se continuă, prin umbre ,  d incolo de scena propriu-zisă. Dar nu ca o 
zonă auxiliară sau complementară. Nu ca spaţiu în care acţiunile sunt paralele cu cea 
principală - aşa cum era zgomotul din cul isele Livezii . . .  lu i  Vlad Mugur, ce dădea 
impresia unei case pl ine, sau umbrele din fundal, în Livada . . .  lui Goga, de 
exemplu. Ci ca un loc a l  acţiun ilor anticipative sau continuatoare, privite în negativ. 

O încăpere - spaţiu cald cromatic. Fundaluri le, ce aduc culoare (pictate de 
Marielle Bancou) ,  marchează cele patru acte. Simbolistica lor redă prin nuantă 
sinusoida acţiuni i  ş i ,  de ce nu, patru timpi ai unei zile, de la răsărit la înnoptare. ' 

O cort i nă  a lbă ,  a teatru l u i  în teatru , ta ie încăperea , în actu l  1 ,  dar  ş i  în 
actul IV. Aici, cortina, "ca despărţire-legătură a două spaţii opuse şi convertib i le . . . " , 
cum o nu�ea Ge_or�e Ba_nu ,  co�tin':i d!ntre �ct<;>rA şi public, d intre viaţă şi moarte. 
Ea acopera-dezvaiUie rec1talul d 1n v1aţa al N1ne1 ,  1 n  actul 1 ,  şi recitalul în moarte al 
lu i  Treplev, din actul IV. 

. Co::>tumul est_e şi el , _la rândul lu i ,  semnificant. De la bejul pl in de optimism al 
pn!flul� l  _act la g!1u l celu i _ d_e-al p_?tru lea, când lumea se prăfu ieşte prin  propria 
ne1mpl in 1 re. Zona cromat1ca rupta de pete de culoare, roşu l  puternic al rochiei 
Arkadinei - purtată în cel mai tensionat moment al ei - sau negrul aparit i i lor lu i  
Treplev şi a Maşei .  ' 
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Arkadina 
Demoni i  talentulu i  unor mari actori sunt uneori greu de prins într-o formă, dar 

dacă se întâmplă, poţi spune că graţia se poate pogorî pe scenă. Nu am mai văzut-o 
pe Maia Morgenstern demult. Dar am văzut-o aici , în întâln i rea cu Andrei Şerban .  

Prezenţa ei umple spaţ iu l .  Există o energie care o însoţeşte. Există o forţă a 
personaju lu i  său. 

Arkadina ei are clasă, are femin itate, senzual itate, este frivolă, d ifici lă, este 
putern ică . . .  Dar, mai ales, personaju l  ei ştie. Nimic d in ceea ce se întâmplă în jur 
nu trece întâmplător pe lângă ea.  Are inteligenţa-intu itivă a femei i  care simte 
lucrurile şi le manevrează, anticipând ades, astfel încât acestea ajung să capete 
parcursul dorit. 

• 

Nu ascultă piesa de teatru a lu i  Kostea şi a Ninei .  l i  determină şi pe cei lalţi să 
nu o facă. Dar nu pentru că n-o interesează teatrul scris de f iul e i ,  ci pentru că 
acolo, şi pretutindeni ,  ea este centru l .  Este o poziţie pentru care are date , dar şi 
pe care şi-a creat-o. Cu eleganţă, însă. Căci a avea succes la Harkov şi a vorbi 
despre asta cu convingere şi patos, ca şi când ar fi vorba de cel mai mare succes 
la Moscova, denotă o fi losofie de viaţă. Asta este i luzia vieţ i i  e i şi pe asta o cu ltivă 
asumat. 

Arkadina îşi construieşte şi manipu lează şi i luzia iubir i i .  Ştie exact ce se 
întâmplă cu Nina, ştie exact ce se întâmplă cu Trigorin .  Lasă lucruri le să curgă, 
!Jrmărind din umbră, până când simte că apare perico lu l .  Abia atunci acţionează. 
11 face pe Trigorin să renunţe de a pleca la Moscova, demonstrând încă o dată, că 
ea conduce jocul ,  ca apoi ,  într-un gest elegant, să îi facă un cadou : vor rămâne. 

Exlstă, însă, un moment de vulnerabi l itate, în care îşi descoperă şi faţa as­
cunsă. I ntr-o scenă de adâncă tandreţe şi sensib i l itate, aceea în care îl pansează 
pe Kostea, în tăcerea gestulu i  lasă să se vadă profunda tristeţe a legăturii ratate, 
cea dintre mamă şi f iu. A ales un alt drum, în care îşi sacrifică f iu l ,  în care îşi 
sacrifică iubirea de mamă, dar trauma acestei renunţări e înghesuită, undeva, în 
străfunduri . 

Ce obţine oare Arkadina îo i luzia vieţi i e i? Se spune că atunci când pierzi la 
cărţ i ,  câştigi în iubire. Ş i  invers. In jocul f inal , repetat, Arkadina este o câştigătoare. 
În spatele ei, d incolo de perdeaua-graniţă înspre altă lume, f iu l ei moare, umbra 
lu i  dominând întunericul ce se lasă pe scenă. 

Trigorin 
Pentru Andrei Şerban , Trigorin este exponentul omulu i  slab, fără 

personal itate. Nu are personal itate nici în interes (în comoditatea vieţii trăite cu 
Arkadina) ,  nici în iubire (în relaţia cu N ina) .  Lucruri le i se întâmplă, iar el nu l i  se 
împotriveşte. În această masă de neputinţă, iese la lumină incapacitatea de 
sensibil itate în viată a artistu lu i ,  natură sensibi lă, de fapt, preocupat doar de opera 
lu i ,  căreia, de altfel ,  i se abandonează şi căreia îi subordonează orice tră i re. Căci, 
altfel cum să înţelegi gestul lui Trigorin ,  care, în t impul unui epi�od tragic� moarte� 
lu i  Kostea, în mij locul forfotei generale, scoate carneţelu l ŞI noteaza? Pur ŞI 
s implu! _ 1 1 . . . N "  . 

• . Singurul moment în car� pu lseaza _e�te �e a apanţ1e1 1n�1 1 n  preaJma._ sa. 
Mai întâi uimit, apoi pătruns. lnsă nevoln1c1a lUI se va mamfesta ş1-n dragoste. 11 v� 
cere Arkadinei t imid să mai rămână amândoi la moşie şi renunţă foarte uşor atunci 
când ea se împotriveşte. Şi, dacă nu şi-ar fi lăsat intenţionat carnetu l de notiţe pe 
masă, acelaşi carnet de notiţe atât de important, ar fi plecat fără să��i ia _răm�� 
bun de la Nina. Şi ,  poate, povestea ar fi fost alta. Oricum,  printre aceşt1 mdragost1ţ1 
de i luzi i ,  Trigorin ,  văzut de Andrei Şerban , nu crede şi nu le are, el doar le notează. 



Adrian Matioc, impunător ca apariţie, pare un pic timorat de rol .  Se aşază bine 
în spectacol , merge pe tiparele personaju lu i  gândit de regizor, dar nota luată este 
undeva prea jos. 

Treplev 
Cum îl vede Andrei Şerban pe Kostea Treplev? Un  tânăr înverşunat, un rebel , 

un neînţeles. Şi nu e departe de alte viziun i  scenice. Ce iese însă la iveală, în 
spectacolu l  sibian, este tocmai mecanismul psihologic al acestui comportament, 
rădăcina lui generatoare. Lipsit de prezenţa constantă a mamei, având parte de 
afecţiunea ei pasageră şi fluctuantă, Treplev capătă un comportament ambivalent. 
Tristetea infin ită a scenei în care Arkadina îl pansează este edificatoare. 

Reactia lui la lume trece de la o extremă la alta, de la totala disponib i l itate la 
agresivitate. Până şi în i ubire este aşa: dragostea faţă de Nina e un balans 
permanent de la tandreţe la scrâşnet. Viaţa lui întreagă e o l uptă surdă cu sine, e 
o luptă surdă cu ceilalţi , fie cu cei indiferenţi ,  f ie cu cei drag i .  De aceea, are nevoie 
de confirmare ,  iar publicu l îi devine martor la confesiune. Se u ită în ochi i  parte­
nerulu i-spectator, exp l icându-i de fiecare dată şi căutând înţelegere. 

In moarte se duce simplu ,  d i rect. Pasul spre altă lume este fi resc. A avea 
i luzia absolutului şi a înţelege că nu-l poţi atinge e un moment critic. Chiar dacă 
scrieri le sale încep să aibă succes, pentru el sunt sterpe; chiar dacă Nina eşuează 
în alte iubir i ,  pentru el e o iubire interzisă. Iar pentru Treplev nu există resemnare. 

Acesta este Treplev al lu i  Andrei Şerban . Foarte vizibi l conturat, tânăru l Tudor 
Aaron lstodor are însă un parcurs inconstant. Uneori e Treplev, uneori personaju l 
îi scapă printre degete, pentru a- 1  pr inde d in nou. A atinge adevărul personaju lu i ,  
adevărul scenic, e o chesti une de talent, dar şi de exerciţiu .  

Nina Zarecinia 
Nina intră pe fereastra deschisă, trece peste masa de scris şi se aruncă în 

braţele lui Treplev, ca un pescăruş. Este actul IV. 
De la frivol itatea unei fete de la ţară la d isperarea unei femei încercate de 

viaţă. Asta este N ina lu i  Andrei Şerban. Căci pentru reg izor, spir itua l ,  N ina nu face 
parte d in lumea Arkadinei .  Doar aspi ră .  Are în ea clocotul transformări i dat de 
mi rajul unei lumi altfel decât cea trăită, o lume "la vedere", o lume a succesulu i .  

Ş i ,  totuşi, care sunt atuuri le e i? Tinereţea şi prospeţimea. Şi  francheţea. Într-o 
lume hârşită, uzată. De aceea se vorbeşte atât despre Nina, de aceea este 
plăcută. Are toate armele unei femei tinere, şi mai are l ipsa de scrupule dată de 
dorinţa de depăşire a condiţie i .  Dar nu  este agresivă, ci doar determinată în ceea 
ce face. Nu are simţul ridicolu lu i ,  pentru că nu este atât de profundă ca să-I aibă, 
ci doar ruşinea eşecului faţă de cei cărora vrea să demonstreze ceva. În 
spectacolu l  pregătit de Kostea a eşuat, dar trece mai departe cu îndrăzneală. 
Lumea o place, Kostea e îndrăgostit. Nu este copleşită de Arkadina, nu-i s imte 
c in ismul şi ironia, şi poate chiar să o înfrunte, m izând instinctiv pe un ica sa armă: 
t inereţea. Cu un fel de i nocenţă şi de siguranţă. Dar, mai ales, o im ită. Î i im ită 
gesturi le, atitudinea, îşi schimbă modul de a se îmbrăca. Căci vrea să fie ca ea. 

Din acest mi raj face parte şi Trigorin .  O fascinează prin notorietate. Iar asta-i 
va amputa c�pa_citc:te? d!3 a d iscerne, în mă�ura în ca�e o femeie poate să-şi tran­
sf�x�e fasc1naţ1a 1 _n 1ub 1re: pespre aceasta capcana, pe care viaţa i-o întinde 
N1ne1 ,  vorbeşte reg1zorul . Ş1 1n  care ea cade, sch imbându-şi destinu l .  

Transformarea pe care i -o produce suferinţa, după t impul petrecut la 
Moscova, nu înseamnă decât maturizare în durere, în e l iminarea tuturor i luzi i lor 
despre viaţă. N ina este acum pe altă treaptă, însă nu poate fi o Arkadina. 
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Trăieşte în suferinţă cu voluptate, aşa cum cu voluptate dorea să trăiască o 
altă viaţă . Tonul cu care îl acuză pe Treplev, în scena reîntoarceri i ,  că oameni i d in 
scrier i le lu i nu erau vi i ,  conţine acuza supremă pe care i-o aduce destinulu i .  De 
aceea nu a putut să-I iubească, căci nu a găsit în el gura de aer de care avea 
nevoie. Altfel ,  viaţa ei ar fi fost alta. S-ar fi putut salva. Disperarea şi sarcasmu l cu 
care îşi spune povestea, pe masa-scenă (imagine a derizoriu lu i ,  faţă de scena de 
teatru din actul 1 ) ,  adună toată durerea unei femei care se pedepseşte. Care se 
afundă conştientă în mocirla unei existenţe l ipsite de viaţă şi iubire ,  o existenţă ce­
nuşie, aşa cum este şi apariţia ei ,  o existenţă oarecare, aşa cum este şi prezenţa 
e i ,  cu aceeaşi determinare cu care îşi îndrepta in iţial viaţa în alt sens. lnocenţa cu 
care stătea cu capul pe sacul în care zace un pescăruş mort, visând, a d ispărut, 
aşa cum a dispărut şi speranţa. Acum ea e pescăruşul . . .  

N ina întrupată de  Andreea Bibiri este de  o consistenţă până l a  cele mai mari 
adâncimi ale rolu lu i .  Nimic nu trece parcă fără a fi măcinat, gândit, şi redat pe 
coarda cea mai f ină. Stări şi trăi ri complexe, cu un simţ al nuanţări i fine şi profunde. 
Un rol pl in şi cu maximă greutate, ce îţi oferă, ţie, simplu spectator, suprema 
bucurie de a fi la teatru . 

Masa 
"Port doliu! vieţii mele" - spune Maşa - şi cheia personajului pare a fi dată. Maşa 

suferă din iubire refuzată. Maşa suferă din iubire neîmplinită. Şi, ca şi alte eroine 
cehoviene, speră că se poate salva. Nu prin muncă, aşa cum face Ania, în Trei surori, 
sau Sonia, în Unchiul Vania, ci prin căsnicie. Maşa are, însă, vocaţia absolutu lui în 
iubire. Este pandantul feminin al lui Treplev. Cele două apariţii în negru, căci în negru 
îl îmbracă Andrei Şerban şi pe Treplev, cei doi poli ai suferinţei .  O suferinţă care naşte 
agresivitate faţă de lumea din jur, care conţine voluptatea autodistrugeri i ,  dar care 
ascunde infinita capacitate de a iubi dincolo de umil inţă. Prin felul în care pune paha­
rul cu apă, pe masa de scris a lu i  Kostea, prin tandreţea ce vine parcă din adâncul 
fiinţel atunci când îl strigă, atunci când se uită la el, Maşa vorbeşte despre asta. 

I n  acest discret "recviem" pentru destinul femei i  neîmpl in ite prin iubire, pe 
care îl face Andrei Şerban în spectacol ,  ea continuă, chiar dacă pe altă treaptă, 
blestemul  ce i-a marcat viaţa mamei sale: a iubi şi a sta în preajma celui iubit fără 
să-I aibă. Scena în care Pol ina îl roagă pe Treplev măcar să-i vorbească Maşei 
aduce tot dramatismul poveşti i  acestor femei . Kostea trece mai departe, iar ele se 
aruncă d isperate una în braţele celei lalte şi apoi încep să danseze trist, câteva 
măsuri d in muzica pianulu i  lu i  Treplev, ca pe urmă, fiecare, printr-un gest erotic 
sinonim să-şi plângă singurătatea în iubire. Căci singura lor raţ iune de a trăi este 
cuprinsă într-un singur verb: a se dăru i .  A se dăru i d incolo de sine. 

Aparitie stranie, specială, Raluca lani ou are însă şti inţa să-şi ducă personajul 
în toate zonele în care î l  trimite regizoru l .  I n  sch imb, Ofel ia Popi i ,  da. Chiar dacă 
mi-am propus să vorbesc numai despre un singur spectacol ,  creat de o singură 
distributie, nu pot să nu remarc cum, în două scene, Ofel ia Popi i  a lăsat să se vadă 
o Maşă' cu o forţă extraordinară a iubiri i ,  a disperării , a renunţării de sine. 

Sorin 
Rafinament, finete, profunzime, clasă, asta se poate spune despre Marian 

Râlea în Sorin .  Personajul face parte din eşalonul oamenilor din rândul doi. Cei a 
căror viată trece nebăgată în seamă, lăsat întotdeauna de o parte. Ale căror vise 
zac undeva în lăuntrul lor, nu au curajul să încerce să le atingă, nici cei apropiaţi nu 
le bănuiesc vreodată. O viaţă cuminte, dar de fapt o viaţă ratată. Singura bucurie 
rămasă, singurul ideal atins, din trista zonă a derizoriu lu i ,  este de a mânca acadele. 
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Sorin ,  în spectacol lu i  Şerban , şi în interpretarea lui Marian Râlea, are îns� 

umor, are candoare şi bunătate. Dar, mai ales, are o mare, infin ită iub ire pentru ce1 
din jur. Se vede din felu l  în care rosteşte, se vede din felul în care glumeşte, 
detensionând situatii critice. U itat de cei lalti , le aduce aminte că există, cu înţele­
gere, cu blândeţe, jucând un joc, însă, anticipativ: mimează propria moarte. Moar­
tea va veni ,  într-adevăr, în casa Arkadinei , sora lu i ,  dar altfe l .  

Dorn 
Cu distincţie ,  Cornel Răileanu creează un Dorn de o sen1na şi paşn1ca 

blazare. Este companionu l  perfect, prezent dar distant. El ia viaţa aşa cum e, 
savurându-i acum cl ipele de l i n işte şi m ici le bucuri i ,  cu o înţelepciune resemnată. 
A lăsat tot în urmă, nu mai are i luzi i , nu mai este cel din trecut, nu îl mai intere­
sează insistenţele Pol inei . Poate de aceea o îndepărtează şi pe Maşa, care se 
agaţă de el cu d isperare, în căutarea unui om care să o înţeleagă. Căci Cehov nu 
spune explicit că ea este fiica doctoru lu i ,  dar lasă deschisă această posibi l itate. 
Gestu l  de îndepărtare al lu i  Dorn este lipsit de orice fir de tandreţe, grimasa lu i  
este a unui om agasat. Este poate singurul moment în care personaju l  deraiază 
de pe l in ia lu i  elegantă, şi îţi pui întrebarea: De ce face asta? 

Ceilalţi 
Există o categorie a celorlalţi, în piesele cehoviene. Cei neatinşi pe depl in de 

aripa aşteptări i ş i a Împlinirii-neÎmplinite, dar care fac parte, totuşi ,  din acest 
un ivers. I ar gran iţa d intre aceste două lumi ,  interferenţa lor este foarte subti l 
trasată în spectacolu l sibian. Plastic vorbind, este o lume l ipsită de sti l .  Cenuşiu 
dominant, l ipsă de eleganţă. De aici făcea parte şi Nina, până a început să imite. 
Nu este un un ivers fără aspiraţi i ,  fără visu ri , un un ivers care nu ştie ce este 
înfrângerea, trauma. Există, însă, un simţ de conservare mai sănătos, un anume 
fatalism brut şi asumat, care nu lasă loc autodistrugeri i .  

Polina şi-a ratat viaţa pentru că e cont inuu îndrăgostită de Dorn . Florentina 
Ţilea, interpreta ei ,  mizează pe senzual itate. Poţi înţelege, astfel ,  de ce soţia de 
vechi i  a putut fi iub ită, cândva, de doctorul cuceritor. Căci sentimentu l ,  în 
intensitatea şi consistenţa lu i ,  nu ţine cont de clasa socială. Scena de despărţire 
dintre vizitatori şi cei ce rămân la moşie lasă loc unui moment scurt, dar intens, în 
care Arkadina şi Pol ina se privesc, ca două femei egale prin suferinţă, ca două 
femei care se înţeleg pe depl in şi îşi transmit, tăcut, că trebuie să ducă mai 
departe crucea condiţiei lor. 

Şamraev, vechi lu l ,  are meschinăria omului mic, ajuns în pozitia în care de el 
depind cei uman-superiori lu i ,  ş i atunci uzează cu plăcere de poziţia de putere. 
Dan � lasu p lasează personaju l  fără exces într-o zonă a grobian ismulu i ,  
acop _entoare pentru rol .  

l.n�ăţătorul Medvedenko, omul bun, nu are evoluţie, ca personaj, aşa cum nu 
are n1c1 Şamraev. Este de la început până la sfârşit prins în iubirea lu i  pentru Maşa. 
N� are e�oluţie, . cu toat� că vi.aţa i se schimbă. Chiar după căsătoria cu Maşa, 
ch1ar daca �ste 1gnorat m ?ont1nu�re de. ac�asta, el dezvoltă aceeaşi înţelegere, 
accept�re ŞI s�pune_re . Pal i  yecse1 e�te msa monocord, ignorând faptul ,  l ipsa de 
extenonzare pnn acţ1une nu mseamna neapărat l ipsă de traume de frământări de 
tristeţi sau furtuni interioare care ar fi putut să dezvolte person�jul .  ' 

Un clopot sl!nă, co_rtina e tras� - Actul /. "Spectacolul Începe", spune Trep/ev. Un clopot �una, cor!tna . e trasa - Actul IV "Spectacolul continuă", spune Treplev. Cortma e trasa. " V1aţa e un theatrum mundi", spune Andrei Serban. 


