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Pescarusul lui Andrei $Serban este cel mai emotionant spectacol pe care I-am
vazut in ultimul timp. Ma refer la acea emotie care depaseste orice criteriu estetic,
care te cuprinde pentru ca, pe scena, un adevar uman a atins deplinatatea.

Exista in el o complexitate, tot asa cum exista o anume simplitate, pentru ca
regizorul si-a propus sa descopere oameni. In toata frumusetea sau uratenia pe
care o pot cuprinde.

In intalnirea de lucru a lui Andrei Serban cu Brook, descoperirea ceiluilat
insemna ,,abandonarea ideii de control si plonjarea in experienta“. Asta pare ca
face Serban, aici, cu personajele sale. Le asaza intr-un cerc imaginar, le lasa sa
se descopere pe ele insele si sa-i descopere pe ceilalti. Nu-i inghesuie intr-un
univers prestabilit, apriori simbolic, ci-l construieste cu ei. Direct si transant ca linie,
dar fin, plin de nuante si profunde introspectii. $i foarte luminos.

Este o experienta si a noastra, a spectatorilor, o experienta comuna energe-
tica: asezati in jurul personajelor, privindu-i pe actori in ochi, devenim parte a
intregului fara putinta de distantare; lumea se scurge printre noi si trebuie sa nu
uitam sa ne simtim propriul puls.

Facut pe un text tradus de Masa Dinescu, cu trupa teatrului-gazda (Teatrul
National ,Radu Stanca“, Sibiu), dar si cu invitati, in anumite roluri cu distributie
dubla sau tripla, spectacolul prinde vieti diferite.

Am asistat la reprezentatia de debut, in care toti actorii si-au jucat parti din rol.
Un exercitiu fascinant al nuantelor multiple, dar si al respiratiei comune.

Si-am asistat la un spectacol, pur si simplu. Cu timpul sau propriu. Pe acesta
mi-am propus sa-| reconstitui din bucatile emotiilor mele.

Spatiul

O incapere cu patru intrari/usi. Podea de lemn, cateva elemente de mobilier care
se schimba de la un act la altul. Pereti albi, ce lasa sa treaca lumina prin ei, astfel incat
spatiul de joc se continua, prin umbre, dincolo de scena propriu-zisa. Dar nu ca o
zona auxiliara sau complementara. Nu ca spatiu in care actiunile sunt paralele cu cea
principala — asa cum era zgomotul din culisele Livezii... lui Vlad Mugur, ce dadea
impresia unei case pline, sau umbrele din fundal, in Livada... lui Goga, de
exemplu. Ci ca un loc al actiunilor anticipative sau continuatoare, privite in negativ.

O incapere — spatiu cald cromatic. Fundalurile, ce aduc culoare (pictate de
Marielle Bancou), marcheaza cele patru acte. Simbolistica lor reda prin nuanta
sinusoida actiunii si, de ce nu, patru timpi ai unei zile, de la rasérit la innoptare.’

O cortina alba, a teatrului in teatru, taie incaperea, in actul |, dar si in
actul IV. Aici, cortina, ,ca despartire-legatura a doua spatii opuse si convertibile...*,
cum o numea George Banu, cortina dintre actor si public, dintre viatd si moarte.
Ea acopera-dezviluie recitalul din viata al Ninei, in actul |, si recitalul in moarte al
lui Trepley, din actul IV.

. Costumul este si el, la randul lui, semnificant. De la bejul plin de optimism al
primului act la griul celui de-al patrulea, cand lumea se prafuieste prin propria
neimplinire. Zona cromatica rupta de pete de culoare, rosul puternic al rochiei
Arkadinei — purtatd in cel mai tensionat moment al ei — sau negrul aparitiilor lui
Treplev si a Masei. '
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Arkadina

Demonii talentului unor mari actori sunt uneori greu de prins intr-o forma, dar
daca se intdmpla, poti spune ca gratia se poate pogori pe scena. Nu am mai vazut-o
pe Maia Morgenstern demult. Dar am vazut-o aici, in intalnirea cu Andrei $Serban.

Prezenta ei umple spatiul. Exista o energie care o insoteste. Exista o forta a
personajului sau.

Arkadina ei are clasa, are feminitate, senzualitate, este frivola, dificila, este
puternica... Dar, mai ales, personajul ei stie. Nimic din ceea ce se intdmpla in jur
nu trece intdmplator pe langa ea. Are inteligenta-intuitivda a femeii care simte
lucrurile si le manevreaza, anticipand ades, astfel incat acestea ajung sa capete
parcursul dorit. X

Nu asculta piesa de teatru a lui Kostea si a Ninei. li determina si pe ceilalti sa
nu o faca. Dar nu pentru ca n-o intereseaza teatrul scris de fiul ei, ci pentru ca
acolo, si pretutindeni, ea este centrul. Este o pozitie pentru care are date, dar si
pe care si-a creat-o. Cu eleganta, insa. Caci a avea succes la Harkov si a vorbi
despre asta cu convingere si patos, ca si cand ar fi vorba de cel mai mare succes
la Moscova, denota o filosofie de viata. Asta este iluzia vietii ei si pe asta o cultiva
asumat.

Arkadina isi construieste si manipuleaza si iluzia iubirii. Stie exact ce se
intdmpla cu Nina, stie exact ce se intdmpla cu Trigorin. Lasa lucrurile sa curga,
urmarind din umbra, pana cand simte ca apare pericolul. Abia atunci actioneaza.
Il face pe Trigorin sa renunte de a pleca la Moscova, demonstrand inca o data, ca
ea conduce jocul, ca apoi, intr-un gest elegant, sa ii faca un cadou: vor ramane.

Exista, insa, un moment de vulnerabilitate, in care isi descopera si fata as-
cunsa. Intr-o scena de adanca tandrete si sensibilitate, aceea in care il panseaza
pe Kostea, in tacerea gestului lasa sa se vada profunda tristete a legaturii ratate,
cea dintre mama si fiu. A ales un alt drum, in care isi sacrifica fiul, in care isi
sacrifica iubirea de mama, dar trauma acestei renuntari e inghesuita, undeva, in
strafunduri.

Ce obtine oare Arkadina in iluzia vietii ei? Se spune ca atunci cand pierzi la
carti, castigi in iubire. Si invers. In jocul final, repetat, Arkadina este o castigatoare.
In spatele ei, dincolo de perdeaua-granita inspre alta lume, fiul ei moare, umbra
lui dominand intunericul ce se lasa pe scena.

Trigorin

Pentru Andrei Serban, Trigorin este exponentul omului slab, fara
personalitate. Nu are personalitate nici in interes (in comoditatea vietii traite cu
Arkadina), nici in iubire (in relatia cu Nina). Lucrurile i se intampla, iar el nu li se
impotriveste. In aceasta masa de neputinta, iese la lumina incapacitatea de
sensibilitate in viata a artistului, natura sensibila, de fapt, preocupat doar de opera
lui, careia, de altfel, i se abandoneaza si careia ii subordoneaza orice traire. Caci,
altfel cum sa intelegi gestul lui Trigorin, care, in timpul unui episod tragic, moartea
lui Kostea, in mijlocul forfotei generale, scoate carnetelul si noteaza? Pur si

simplu!
pSingurul moment in care pulseaza este cel al aparitiei Ninei in preajma sa.
Mai intai uimit, apoi patruns. Insa nevolnicia lui se va manifesta si-n dragoste. li va
cere Arkadinei timid sa mai ramana amandoi la mosie si renunta foarte usor atunci
cand ea se impotriveste. Si, daca nu si-ar fi lasat intentionat carnetul de notite pe
masa, acelasi carnet de notite atat de important, ar fi plecat fara sa-$i ia ramas
bun de la Nina. Si, poate, povestea ar fi fost alta. Oricum, printre acesti indragostiti
de iluzii, Trigorin, vazut de Andrei Serban, nu crede si nu le are, el doar le noteaza.
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Adrian Matioc, impunator ca aparitie, pare un pic timorat de rol. Se asaza bine
in spectacol, merge pe tiparele personajului gandit de regizor, dar nota luata este
undeva prea jos.

Treplev

Cur?w il vede Andrei Serban pe Kostea Treplev? Un tanar inversunat, un rebel,
un neinteles. Si nu e departe de alte viziuni scenice. Ce iese insa la iveala, in
spectacolul sibian, este tocmai mecanismul psihologic al acestui comportament,
radacina lui generatoare. Lipsit de prezenta constanta a mamei, avand parte de
afectiunea ei pasagera si fluctuanta, Treplev capata un comportament ambivalent.
Tristetea infinita a scenei in care Arkadina 1l panseaza este edificatoare.

Reactia lui la lume trece de la o extrema la alta, de la totala disponibilitate la
agresivitate. Pana si in iubire este asa: dragostea fata de Nina e un balans
permanent de la tandrete la scrasnet. Viata lui intreaga e o lupta surda cu sine, e
o lupta surda cu ceilalti, fie cu cei indiferenti, fie cu cei dragi. De aceea, are nevoie
de confirmare, iar publicul i devine martor la confesiune. Se uita in ochii parte-
nerului-spectator, explicandu-i de fiecare data si cautand intelegere.

In moarte se duce simplu, direct. Pasul spre alta lume este firesc. A avea
iluzia absolutului si a intelege ca nu-l poti atinge e un moment critic. Chiar daca
scrierile sale incep sa aiba succes, pentru el sunt sterpe; chiar daca Nina esueaza
in alte iubiri, pentru el e o iubire interzisa. lar pentru Treplev nu exista resemnare.

Acesta este Treplev al lui Andrei Serban. Foarte vizibil conturat, tdnarul Tudor
Aaron Istodor are insa un parcurs inconstant. Uneori e Treplev, uneori personajul
ii scapa printre degete, pentru a-| prinde din nou. A atinge adevarul personajului,
adevarul scenic, e o chestiune de talent, dar si de exercitiu.

Nina Zarecinia

Nina intra pe fereastra deschisa, trece peste masa de scris si se arunca in
bratele Iui Treplev, ca un pescarus. Este actul IV.

De la frivolitatea unei fete de la tara la disperarea unei femei incercate de
viata. Asta este Nina lui Andrei Serban. Caci pentru regizor, spiritual, Nina nu face
parte din lumea Arkadinei. Doar aspira. Are in ea clocotul transformarii dat de
mirajul unei lumi altfel decat cea traita, o lume ,la vedere®, o lume a succesului.

Si, totusi, care sunt atuurile ei? Tineretea si prospetimea. Si franchetea. Intr-o
lume harsita, uzata. De aceea se vorbeste atat despre Nina, de aceea este
placuta. Are toate armele unei femei tinere, si mai are lipsa de scrupule data de
dorinta de depasire a conditiei. Dar nu este agresiva, ci doar determinata in ceea
ce face. Nu are simtul ridicolului, pentru ca nu este atat de profunda ca sa-l aiba,
ci doar rusinea esecului fata de cei carora vrea sa demonstreze ceva. In
spectacolul pregatit de Kostea a esuat, dar trece mai departe cu indrazneala.
Lumea o place, Kostea e indragostit. Nu este coplesita de Arkadina, nu-i simte
cinismul si ironia, si poate chiar sa o infrunte, mizand instinctiv pe unica sa arma:
tineretea. Cu un fel de inocenta si de siguranta. Dar, mai ales, o imita. li imita
gesturile, atitudinea, isi schimba modul de a se imbraca. Caci vrea sa fie ca ea.

Din acest miraj face parte si Trigorin. O fascineaza prin notorietate. lar asta-i
va amputa capacitatea de a discerne, in masura in care o femeie poate sa-si tran-
sforme fascinatia in iubire. Despre aceasta capcana, pe care viata i-o intinde
Ninei, vorbeste regizorul. Si in care ea cade, schimbandu-si destinul.

Transformarea pe care i-0 produce suferinta, dupa timpul petrecut la
Moscova, nu inseamna decat maturizare in durere, in eliminarea tuturor iluziilor
despre viata. Nina este acum pe alta treapta, insa nu poate fi o Arkadina.
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Traieste in suferinta cu voluptate, asa cum cu voluptate dorea sa traiasca o
alta viata. Tonul cu care il acuza pe Treplev, in scena reintoarcerii, ca oamenii din
scrierile lui nu erau vii, contine acuza suprema pe care i-o aduce destinului. De
aceea nu a putut sa-l iubeasca, caci nu a gasit in el gura de aer de care avea
nevoie. Altfel, viata ei ar fi fost alta. S-ar fi putut salva. Disperarea si sarcasmul cu
care isi spune povestea, pe masa-scena (imagine a derizoriului, fata de scena de
teatru din actul I), aduna toata durerea unei femei care se pedepseste. Care se
afunda constienta in mocirla unei existente lipsite de viata si iubire, o existenta ce-
nusie, asa cum este si aparitia ei, o existenta oarecare, asa cum este si prezenta
ei, cu aceeasi determinare cu care isi indrepta initial viata in alt sens. Inocenta cu
care statea cu capul pe sacul in care zace un pescarus mort, visand, a disparut,
asa cum a disparut si speranta. Acum ea e pescarusul...

Nina intrupata de Andreea Bibiri este de o consistenta pana la cele mai mari
adancimi ale rolului. Nimic nu trece parca fara a fi macinat, gandit, si redat pe
coarda cea mai fina. Stari si trairi complexe, cu un simt al nuantarii fine si profunde.
Un rol plin si cu maxima greutate, ce iti ofera, tie, simplu spectator, suprema
bucurie de a fi la teatru.

Masa

LPort doliul vietii mele* — spune Masa — si cheia personajului pare a fi data. Masa
sufera din iubire refuzata. Masa sufera din iubire neimplinita. $i, ca si alte eroine
cehoviene, spera ca se poate salva. Nu prin munca, asa cum face Ania, in Trei surori,
sau Sonia, in Unchiul Vania, ¢ prin casnicie. Masa are, insa, vocatia absolutului in
iubire. Este pandantul feminin al lui Treplev. Cele doua aparitii in negru, caci in negru
il imbraca Andrei Serban si pe Treplev, cei doi poli ai suferintei. O suferinta care naste
agresivitate fata de lumea din jur, care contine voluptatea autodistrugerii, dar care
ascunde infinita capacitate de a iubi dincolo de umilinta. Prin felul in care pune paha-
rul cu apa, pe masa de scris a lui Kostea, prin tandretea ce vine parca din adancul
fiintei atunci cand il striga, atunci cand se uita la el, Masa vorbeste despre asta.

In acest discret ,recviem® pentru destinul femeii neimplinite prin iubire, pe
care il face Andrei Serban in spectacol, ea continua, chiar daca pe alta treapta,
blestemul ce i-a marcat viata mamei sale: a iubi si a sta in preajma celui iubit fara
sa-l aiba. Scena in care Polina il roaga pe Treplev macar sa-i vorbeasca Masei
aduce tot dramatismul povestii acestor femei. Kostea trece mai departe, iar ele se
arunca disperate una in bratele celeilalte si apoi incep sa danseze trist, cateva
masuri din muzica pianului lui Treplev, ca pe urma, fiecare, printr-un gest erotic
sinonim sa-si planga singuratatea in iubire. Caci singura lor ratiune de a trai este
cuprinsa intr-un singur verb: a se darui. A se darui dincolo de sine.

Aparitie stranie, speciala, Raluca lani nu are insa stiinta sa-si duca personajul
in toate zonele in care il trimite regizorul. In schimb, Ofelia Popii, da. Chiar daca
mi-am propus sa vorbesc numai despre un singur spectacol, creat de o singura
distributie, nu pot sa nu remarc cum, in doua scene, Ofelia Popii a lasat sa se vada
0 Masa cu o forta extraordinara a iubirii, a disperarii, a renuntarii de sine.

Sorin

Rafinament, finete, profunzime, clasa, asta se poate spL_me‘despre Marlan
Ralea in Sorin. Personajul face parte din esalonul oamenilor din randul doi. Cei a
caror viata trece nebadgata in seama, lasat intotdeauna de o parte. Ale caror vise
zac undeva inlauntrul lor, nu au curajul sa incerce sa le atinga, nici cei apropiati nu
le banuiesc vreodata. O viata cuminte, dar de fapt o viata ratata. Singura bucurie
ramasa, singurul ideal atins, din trista zona a derizoriului, este de a manca acadele.
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Sorin, in spectacol lui Serban, si in interpretarea lui Marian Ralea, are insa
umor, are candoare si bunatate. Dar, mai ales, are o mare, infinita iubire pentru cei
din jur. Se vede din felul in care rosteste, se vede din felul in care glumeste,
detensionand situatii critice. Uitat de ceilalti, le aduce aminte ca exista, cu intele-
gere, cu blandete, jucand un joc, insa, anticipativ: mimeaza propria moarte. Moar-
tea va veni, intr-adevar, in casa Arkadinei, sora lui, dar altfel.

Dorn

Cu distinctie, Cornel Raileanu creeaza un Dorn de o senina si pasnica
blazare. Este companionul perfect, prezent dar distant. El ia viata asa cum e,
savurandu-i acum clipele de liniste si micile bucurii, cu o intelepciune resemnata.
A lasat tot in urma, nu mai are iluzii, nu mai este cel din trecut, nu il mai intere-
seaza insistentele Polinei. Poate de aceea o indeparteaza si pe Masa, care se
agata de el cu disperare, in cautarea unui om care sa o inteleaga. Caci Cehov nu
spune explicit ca ea este fiica doctorului, dar lasa deschisa aceasta posibilitate.
Gestul de indepartare al lui Dorn este lipsit de orice fir de tandrete, grimasa lui
este a unui om agasat. Este poate singurul moment in care personajul deraiaza
de pe linia lui eleganta, si iti pui intrebarea: De ce face asta?

Ceilalti

Exista o categorie a celorlalti, in piesele cehoviene. Cei neatinsi pe deplin de
aripa asteptarii si a implinirii-neimplinite, dar care fac parte, totusi, din acest
univers. lar granita dintre aceste doua lumi, interferenta lor este foarte subtil
trasata in spectacolul sibian. Plastic vorbind, este o lume lipsita de stil. Cenusiu
dominant, lipsa de eleganta. De aici facea parte si Nina, pana a inceput sa imite.
Nu este un univers fara aspiratii, fara visuri, un univers care nu stie ce este
infrangerea, trauma. Exista, insa, un simt de conservare mai sanatos, un anume
fatalism brut si asumat, care nu lasa loc autodistrugerii.

Polina si-a ratat viata pentru ca e continuu indragostita de Dorn. Florentina
Tilea, interpreta ei, mizeaza pe senzualitate. Poti intelege, astfel, de ce sotia de
vechil a putut fi iubita, candva, de doctorul cuceritor. Caci sentimentul, in
intensitatea si consistenta lui, nu tine cont de clasa sociala. Scena de despartire
dintre vizitatori si cei ce raman la mosie lasa loc unui moment scurt, dar intens, in
care Arkadina si Polina se privesc, ca doua femei egale prin suferinta, ca doua
femei care se inteleg pe deplin si isi transmit, tacut, ca trebuie sa duca mai
departe crucea conditiei lor.

Samraev, vechilul, are meschinaria omului mic, ajuns in pozitia in care de el
depind cei uman-superiori lui, si atunci uzeaza cu placere de pozitia de putere.
Dan Glasu plaseaza personajul fara exces intr-o zona a grobianismului,
acoperitoare pentru rol.

Invatatorul Medvedenko, omul bun, nu are evolutie, ca personaj, asa cum nu
are nici Samraev. Este de la inceput pana la sfarsit prins in iubirea lui pentru Masa.
Nu are evolutie, cu toate ca viata i se schimba. Chiar dupa casatoria cu Masa,
chiar daca este ignorat in continuare de aceasta, el dezvolta aceeasi intelegere,
acceptare si supunere. Pali Vecsei este insa monocord, ignorand faptul, lipsa de
exteriorizare prin actiune nu inseamna neaparat lipsa de traume, de framantari, de
tristeti sau furtuni interioare care ar fi putut sa dezvolte personajul.

Un clopot suna, cortina e trasd - Actul I. ,Spectacolul incepe*, spune Treplev.
Un clopot suna, cortina e trasa — Actul IV. ,Spectacolul continua“ spune
Treplev.Cortina e trasa. ,Viata e un theatrum munai“ spune Andrei Serban.



