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Am ajuns la Sibiu intr-o zi torida de iulie din vara lui 2006; aerul parca luase
foc, dar in Teatrul National ,Radu Stanca“ incepea — cu toata lumea prezenta, de la
regizor la garderobiere de la actori la masinisti — repetitia de dupa-amiaza la
viitoarea premiera, Pescarusul, spectacol cu care s-a deschis Sezonul Teatral la
Sibiu — Capitala Culturald Europeana 2007. in curtea teatrului, Andu Dumitrescu,
autoru| decorului, dadea tusele finale unor imagini cu pescarusi pe niste panze
mari. In fine, am ajuns in sala, unde podeaua de lemn a spatiului de joc,
desfasurata pe toata adancimea scenei, mi-a confiscat atentia; senzatia de caldura,
de intimitate, era pregnanta; simteam dorinta de a mangéia acea suprafata, un gest
familiar care sa ma apropie de universul pe care voiam sa-l explorez timp de o
saptamana cat am reusit sa-mi rezerv pentru a asista la cateva repetitii ale montarii.

De la arlechin, de undeva din culise, chiar de pe podeaua de lemn sau de la
balconul salii, din acele locuri am avut sansa sa vad cateva minunate, altele
dificile, unele dureroase, dar pretioase momente de framantare, de munca, de
creatie. Din toate, ca din niste germeni de cristalizare, s-a nascut durata sferica de
teatru, implinita, la care aveam sa fim martori si participanti in ianuarie 2007.

Caderea in iluzie, grava maladie care ne incearca si ca indivizi si in planul
vietii noastre comune, la aceasta indeamna spre reflectare, febrila si nelinistita,
spectacolul cu Pescarusul de Cehov pe care Andrei Serban |-a semnat la Teatrul
din Sibiu. Prezenta sa — personalitate artistica a carei anvergura a fost confirmata
nu o data pe marile scene ale lumii —da dimensiune de eveniment acestei montari,
asteptate cu o nerabdare pe masura creatiilor exceptionale ale regizorului. Despre
caderea in iluzie, despre absenta din propria viata, despre o nepotolita sete de
glorie cu orice pret, despre imposibile iubiri si isterice erotisme plicticos carnale, si
despre multe alte lucruri care pot ispiti fiinta intima a omului si o pot face ...iadul
pe pamint; sau constientizarea lor, indepartarea de ele si salvarea pot aduce raiul
pe pamint — acesta ar fi crochiul schitat rapid al montarii. O cunoastere adusa de
teatru si care da acestuia un sens moral, pentru ca spectacolul lui Andrei Serban
avertizeaza asupra gravitati confuziei dintre arta si viata, a suprapunerii lor
periculoase. Repetatele alunecari de cortina sunt, de fapt, un fel de cezuri pe care
sintaxa teatrala a regizorului le pune intre diferitele paliere ale fictiunii, intre teatrul
lui Treplev si teatrul Arkadinei, intre existenta personajelor si identitatea civila a
actorilor care, intr-un fel, apartine aceluiasi gen proxim cu al spectatorilor.

A trecut prea repede saptamina petrecuta la repetitile cu Pescarusul, Serban
a realizat un adevarat laborator care a reunit pe linga trupa teatrului sibian si pe
Maia Morgenstern, Andreea Bibiri, Tudor Aaron Istodor, Marian Ralea, Cornel
Raileanu, Serban Pavlu, spectacolul avand o distributie dubla (ba, chiar tripla
pentru doua dintre personaje, Masa si Medvedenko). Regizorul a subliniat, in mai
multe randuri, ca isi doreste ca aceasta montare sa fie vazuta cu ambele distributii,
reprezentatiile find complementare pentru imaginea spectacolului intreg.

»~Am revenit la aceasta piesa (Andrei Serban a mai montat Pescarusul de
doua ori, in 1980, mai intii la Teatrul Shiki, Tokio, apoi la New York, la Public
Theatre, in cadrul lui «<Shakespeare Festival» — n.n.) si pentru a intelege mai bine




ultima scena dintre Nina Zarecinaia si Treplev, o scena de mare dramatism in care
Nina plange tot timpul, spune fraze inconsecvente, unele fara sens, are pauze,
apoi revine. La inceput, mi se parea o scena sentimentala, melodramatica; mi-au
trebuit douazeci de ani ca sa ma gandesc in continuare la textul lui Cehov si sa
ma intreb de ce nu l-am inteles — pe acesta, ca pe celelalte cred ca le-am inteles!
Dar, acum, sper ca am gasit cheia; aceasta combinatie de umor, de comedie
cruda, si in acelasi timp intelegerea calda, profunda, pe care Cehov o are asupra
universului uman m-au facut sa revin la Pescarusul. Si, sper ca, de data, asta am
inteles piesa.” — declara Andrei Serban.

Arta poetica si meditatie asupra rosturilor teatrului, ale creatiei artistice — nu
intAmplator patru dintre personaje apartin mediului artistic sau aspira catre acesta —
spectacolul provoaca sensibilitatea adormita a multora. Cu certitudine, si
sensibilitatea artistica a actorilor din distributie a fost adanc, atent solicitata de regizor.

Fiecare zi de lucru pe scena Teatrului din Sibiu in atelierul de creatie condus
de Andrei Serban incepe cu o ora de exercitii de pregatire in care disponibilitatile
fizice, psihice, artistice ale actorilor sunt potentate si antrenate in asa fel incat
repetitile sa se petreaca intr-o forma maxima. Mereu pe scena, Andrei $Serban
propune solutii, solicita altele din partea actorilor — uneori, o indicatie are precizie
tehnica, de la intonatie, pauza vocala, gest, privire; alteori, e o sugestie metaforica.
Dialogheaza cu personalul tehnic, probeaza costume si aranjeaza coloana sonora,
face lumini si joaca. Cu o energie aproape inepuizabila, joaca toate personajele; are
comentarii cu haz spre deliciul asistentei, momente in care rasul se dezlantuie
contagios. lar Andrei Serban nu striga pe scena, nu urla, chiar si atunci cand
lucrurile ating cote disperante; cu alte ocazii am vazut la repetiti scene de un
paroxism incredibil dezlantuite de lucruri minore, ori la Sibiu ele au putut fi evitate.

...marturii
Despre colaborarea cu Andrei Serban, Marian Ralea, distribuit in Sorin,
marturisea: ,,... lucrul cu Andrei Serban este un mare joc, un mare joc al vietii, un

mare joc al Teatrului reprezentat aici. In acest spectacol, Andrei Serban a tinut cont
de sufletul care trebuie adus pe scena si de sufletul actorului...daca ne gandim ca
sufletul actorului zboara un pic catre ceresc, catre Dumnezeire, atunci acest lucru s-a
realizat. In acest spatiu creat pe scena, sufletele au o aura pe care Andrei Serban a
reusit sa o puna in valoare. Cu mai multi ani in urma, se intdmpla sa joc la Teatrul de
Comedie si sa mergem intr-un turneu mondial cu Visul unei nopti de vara, in regia lui
Alexandru Darie, asa ca nu am reusit sa fiu disponibil pentru programul de atunci al
lui Andrei Serban, desi invitatia fusese lansata, la National, la momentul cand isi
alcatuia trupa. Am regretat ca nu a existat acea intalnire, dar iata ca, dupa atatia ani,
o ocazie fericita ne-a facut sa ne gandim la sufletele noastre chiar aici, la Sibiu. De ce
spun ,sufletele noastre? Pentru ca, mai mult ca oricand, am simtit o comuniune de
suflete pe care a reusit s o realizeze. intr-un fel, mi se pare firesc ca dupa ce am
lucrat cu aproape toti regizorii importanti din tara, sa fiu prezent la intalnirea de aici,
cu Andrei Serban. Exista un paradox al sufletului nostru de actori; e prima oara cand
un regizor, intrerupand repetitile generale, a devenit un fel de parinte. Pentru mine a
fost un mare sprijin, stiam ca n-am cum sa gresesc si chiar daca gresesc, acest joc
de-a repetitia, de fapt, de-a spectacolul, tine de viul pe care-l cream pe scena. Pe
mine m-a ajutat foarte mult si cred ca i-a placut si publicului.”

Am vazut si aura, si chinul, si oboseala, si bucuria actorilor framantati de grija
pentru destinul personajului incredintat. Am vazut-o pe Andreea Bibiri cum in
pauza dintre repetitii isi primea bebelusul din bratele mamei ei si cum peste cateva



minute infatisa o Nina Zarecinaia cu totul adevarata. ,Am lucrat cu Andrei Serban
toata vara aceasta $| a fost un antrenament extraordinar. in '90, cand repeta la
Trilogie, am reusit sa ma strecor pana in sala de repetitii unde lucra; din greseala,
am trantit un scaun si atunci s-a intors; am simtit ca intepenesc, ca se prabuseste
Nationalul peste mine. Noroc ca era prea concentrat si n-a dat atentie! Eram in
liceu si de atunci am decis ca voi face teatru; intial, mi-am dorit regie, acum cred
ca locul gasit e cel nimerit. Identitatea pe care Andreea Bibiri i-o da Ninei, pe
lAnga adevar, are flacara; zborul ei catre Treplev cand intra in scena reintalnirii din
final e unul dintre argumente, iar umorul inteligent pe care-l foloseste e de
netagaduit in ,lectia de actorie” copiata de la Arkadina.

Mariana Presecan, nemiscata aproape ore intregi, cu o atentie directionata
precis, ajunsa pe scena este Arkadina, tensionata ca un arc, disponibila pentru
momente de mobilitate de gimnasta. Si iata ce spune: ,Daca mi-ar fi spus cineva, cu
doua sau trei luni in urma, ca voi repeta Irina Nikolaevna Arkadina, i-as fi zis ca e
nebun. Nu m-am vazut niciodata in rolul asta si propunerea mi s-a parut socanta, mai
ales ca stiam ca voi fi pe acelasi rol cu Maia Morgenstern, care mi se parea o alegere
foarte potrivita. Am acceptat, insa, acest joc, pentru ca ma interesa foarte mult traseul
si nu rezultatul final, ma interesa sa lucrez cu Andrei Serban. Perioada aceasta a fost
ca un workshop, de fapt, o cautare, o initiere... cred ca actorii au nevoie, din cand in
cand, de asemenea experiente. Mi-au placut si repetitiile cu public; trebuie sa fii foarte
pregatit, trebuie sa fii tot timpul pe faza, sa fii adevarat. Imi place sa intru in contact
cu spectatorii, nu mi-e teama de ei, n-am inhibitii, imi place sa fiu si ridicola, de ce nu,
nu ma deranjeaza. Mental, am inteles rolul de la bun inceput, dar nu ma vedeam in
el. Poate functionau prejudecatile mele. Dar tocmai asta este important in lucrul cu
Andrei Serban — faptul ca m-a facut sa scap de prejudecati. Orice lucru a devenit
posibil. In fond, cine este Irina Nikolaevna Arkadina? Este si ea un om, poate sa arate
ca mine, sa aiba varsta mea si un baiat de 20 si ceva de ani. Nu conteaza varsta si
aspectul fizic, c¢i interiorul. Important in lucrul la acest personaj a fost sa arat ce ma
deosebeste de Arkadina si nu ceea ce avem in comun.*

Adrian Matioc (Trigorin): ,Toti actorii sunt indeajuns de orgoliosi ca sa creada
ca merita sa lucreze cu Peter Brook, cu toti marii regizori. Nu o sa gasesti unul care
sa spuna ca nu credea ca o sa ajunga aici. Toti credem in asta. A fost o experienta
extraordinara, care nu se poate descrie neaparat acum, suntem prea aproape de
ea. Oricum, simtim cu totii ca ni se intdmpla ceva extraordinar, dar nu stim inca
exact ce. Eu, de exemplu, ma simteam mult prea tanar ca sa fac personajul asta,
dar cu timpul, senzatia s-a atenuat, probabil ca a coboréat Trigorin la varsta mea.
Apropo de repetitile cu public, incet-incet, incepem si noi sa ne obisnuim cu acest
mod de a prezenta spectacolul Tnainte de premiera propriu-zisa. Ma rog, pentru noi
nu e foarte placut, pentru ca iti perturba starea si continuitatea, emotia exista si
simti ca se supratureaza motoarele, intr-un fel; dar, pana la urma e frumos.*

Cornel Raileanu (Dorn): ,Ma bucur c3a, in cariera mea, am avut sansa sa ma
intdlnesc cu Andrei Serban; e prima oara cand lucrez cu el la realizarea unui
spectacol. Am mai colaborat anul trecut la un workshop, la Cluj, care a fost, de
asemenea, o experienta benefica. Lucrez foarte usor cu Andrei Serban, pentru ca
rezonam. Modul lui de a lucra imi este familiar, pentru ca si eu il aplic, indiferent
de rolul pe care il pregatesc; este vorba de lucrul cu mine insumi. Aici am avut
confirmarea ca este o cale justa si, mai ales, am invatat ca lucrurile pot fi duse
mult mai departe. Sondajul in profunzimile unui text, mai ales cum e cel cehovian,
are rezultate nebanuite. Mi se pare extraordinar faptul ca Andrei Serban n-a



inventat nimic, totul era in textul cehovian in stare latenta. El n-a facut decat sa
descopere, sa releve, sa puna in lumina. Si lucrul asta a fost dus pana la ultima
consecinta. O alta dimensiune a lucrului cu Andrei Serban este latura pedagogica;
el nu este doar un mare regizor, ci Si un mare pedagog, lucru destul de rar la
regizorii de astazi. Repetitille cu public, cu distributii schimbate de la o zi la alta,
au fost complet noi pentru mine si, Tn mare masura, utile. Ele ne-au inspaimantat
la inceput, dar curdnd ne-am dat seama ca delicatetea cu care stie sa intrerupa si
sa faca anumite observatii sau corecturi, din mers, este foarte putin stanjenitoare,
iar pentru public, este chiar un lucru inedit, amuzant si incitant.”

Cu atat mai neobisnuita a fost reprezentatia serii de 12 ianuarie 2007 cand
Andrei Serban a modificat distributia de la o scena la alta, ceea ce a presupus o
concentrare exceptionala din partea actorilor; s-a coagulat un adevar scenic viu Si
aproape palpabil, de care spectatorii au fost adanc impresionati.

De la repetiti, mai pastrez imaginea Ofeliei Popii, pierduta de oboseala,
lungita pe un pled undeva in culise si revenindu-si miraculos atunci cand trebuia
sa intre in scena.

Maia Morgenstern, repetand textul la cabina, serioasa ca si cum I-ar fi citit
prima data, devenea apoi o Arkadina exuberanta; am intrebat-o cum a fost
reintalnirea cu Andrei Serban si mi-a raspuns simplu: ,Ca-ntre profesionisti. E
foarte exigent si vreau sa-i raspund pe masura... Dar e si o mare bucurie pentru
mine!“ Si i-a raspuns; performanta Maiei Morgenstern in reprezentatia de premiera
a fost una electrizanta — in ciuda unor poze, un fel de stop-cadre, usor
supralicitate, cum ar fi amenintarea cu plecarea fara intoarcere de la sfarsitul
actului Il — actrita reusind un adevarat tur de forta, cu treceri subtile alternand cu
atitudini apasate.

Gelu Potzolli oarecum ingandurat traversand scena si proband mersul
nesigur al lui Sorin, personajul incredintat lui: ,,...personajul este mai presus decat
mine, actorul, si eu trebuie sa ajung la el si nici un efort nu-i prea mare pentru asta.
Andrei Serban m-a facut sa inteleg acest lucru. Ca si Sorin, ca si alti oameni, si
eu am avut dorinte neimplinite, am vrut sa fiu pilot, in fine... Dar durerile lui Sorin
sunt mai acute Tn spectacol, trairile lui trebuie sa fie complet credibile*.

Cristina Fluture (cealalta Nina Zarecinaia), la cabina, intr-o seara, suraza-
toare, putin stingherita dar increzatoare ca o va gasi pe Nina sa; Pally Vecsei care
s-a scuzat politicos, dar m-a convins ca i-ar fi fost prea greu sa stam de vorba si
care e uluitor in felul discret, retinut si atat de induiosator in care-l identifica pe
Medvedenko — lumea aceea devenind atroce prin rautatea gratuita manifestata
fata de vulerabilitatea continuta a personajului; Diana Fufezan notand cuminte,
concentrata ca o liceana la ora de matematici, ajunge dedezlantuita in momentul
aparitiei Masei sale. Sunt toate flash-uri pastrate pe retina.

Saptamana petrecuta in Teatrul National ,Radu Stanca“ a trecut prea repede; dar
am plecat convinsa ca nu trebuie ratate, de nimeni aflat la Sibiu, reprezentatiile
spectacolului Pescarusul, sunt experiente artistice autentice, tot atatea posibilitati de a
patrunde intr-un univers de creatie cu totul special, iar ,inteligenta emotiei“ este unicul
lucru cu care publicul trebuie sa-i raspunda lui Andrei Serban. Are o stiinta teatrala
sigura de a da semnificatie emotiei transformand-o in construct intelectual sensibil.

Se cuvine sa multumesc trupei ,Pescarusului“ care mi-a acceptat prezenta in
momente deloc usoare pentru eforturile ce-i erau solicitate, ca si Andreei Dumitru
care a consemnat o parte dintre marturiile actorilor.



