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Până la momentul primei conflagraţii mondiale, omenirea nu  a mai c�n�s�u! 
un confl ict atât de sângeros şi cu efecte atât de hotărâtoare. pentru geograf1a_f1z1c� 
şi de interese de pe g lob. Tehnica şi prog.resele. �eterm1n.ate . �e acest razboi , 
imensele carnag i i ,  impactul social , econom1c, politic, dar ŞI sp1ntual p� .�are 1-a 
avut acest even iment au modificat fundamental ritmul ş i  sensul omemn1 .  De la 
începutul secolu lu i  XX, viteza omului  pe pământ a crescut uriaş. Viteză în orice: în 
deplasare, în gândire, în a alege, în a hotărî etc. Omul începutului de secol XX 
cunoaşte o perioadă critică, deoarece războiu l  accelerează ritmul de viaţă, impune 
tehnologizarea, stabileşte noi valori la care vechi le paradigme nu mai fac faţă. 
Cred că pe acest fond avangarda apare ca un răspuns la absurdul  care se instala. 
Este unul dintre momentele-cheie ale istoriei umanităţ i i ,  în care omul s� găseşte 
fată în fată cu iuresul mort i i  si face efortu ri i nuti le de a-i traduce absurdul .  In aceste 
condiţi i ,  artişti i ,  veşnici i  devansatori ai t impulu i  lor, răni le deschise ale sufletu lu i  
unei societăţi , vor să-şi spună cuvântul aşa cum ştiu mai bine. Cred că în aceste 
cuvinte se poate defin i ,  acum, după aproape un secol ,  ceea ce atunci a însemnat 
rampa de lansare a unui  tip de l ibertate de gândire. 

Premiele avangardei se găsesc în arta sfârşitu lu i  de secol X IX,  când simbo­
l ismul deschidea o nouă poartă a l imbaju lu i  poetic. Dar, ca orice curent, şi 
simbolismul (şi mai târziu avangarda) s-a înţepenit în formă. Astfel ,  inf luenţaţi şi de 
noua dinamică socială a vremi i ,  artişt i i  caută "dinamica absolută", "disponibi l itatea 
creatoare totală" în operele de artă. A ieşi din formulă şi din convenţie, însă nu p�ntru 
a intra într-o altă formulă, într-o altă convenţie, ar f i  visu l utopic al avangardei .  I ntre 
negaţie, ca punct de plecare, şi inovaţie ca termen f inal , miza sa majoră rămâne 
mişcarea şi tensiunea spiritului, spontaneitatea imaginativă, autenticitatea trăirii şi 
mai puţin rezu ltatul lor concretizat. Spun "visul utopic", pentru că Tristan Tzara şi 
Dadaismul său propunea spargerea tutu ror convenţi i lor, d izolvarea logici i ,  evitarea 
normelor, atitudine anticonvenţională dusă la extrem, exprimată şi în opoziţia de 
princip iu faţă de "poporanism, romantism sau celelalte" şi de "stupiditatea 
aşa-zisulu i  material poetic". Qar prin aceste princip i i ,  duse la absolut, el însusi îşi 
impunea norme şi convenţi i .  In 1 9 1 6 , Ion Vinea afi rma că " l iteratura îl persecută", 
f i indu-i " i remediabil antipatică", fapt ce rezultă şi din poemele sale. Paralel ,  
prieten�! . său T�ara întreprinde d�s!r�.ctur.area discursu lu i  l i ric tradiţional ,  pr in 
pertu.rban g�av� 1 n  c.oerenţa comun1caru , pnn apelu l  la elemente violent prozaice, 
asoc1erea 1n 1magme a unor elemente disparate, m imarea unei atitud in i  
ludic-infanti le. 

Teoreticieni i  avagardei româneşti susţin că din punct de vedere socio-cultural 
con�tructivismu l  se înscrie ca primă manifestare avangard istă în spat iu l 
rom�nesc. De as��ene�, �at fi ind faptul că Dadaismul a fost promovat de un poet 
ro�an pl�cat la Zunch ŞI ca acest curent nu a avut o viaţă lungă, îl duce pe Dada 
ma1 mult 1n avangarda europeană decât în cea românească. Abandonu l  lu i  Vinea 
aduce un fel de exi l  curentu lui "mitraliera cu confetti" . �.a 20 fe.�.

ruarie 1 9�9 .  apăru�.e în . �e Fig�ro manifestul futu rist, care, după 
"trad1ţ1a vremii , tradus ŞI publicat fund ŞI 1 n  romaneşte, ar fi trebuit să aducă acest 
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nou traseu cultural-artistic şi  la noi .  Presa l iterară manifestă real interes, dar nu 
sunt _consemnati şi autori care să se înscrie în acest curent. 

In ce pr iveşte constructivismu l ,  e l  se cr istal izează în două momente sem­
n !fi_�at�ve, reprez�ntate! pe de o parte, de gruparea Contimporanul ( 1 922-1 932, 
d lnJata de Ion Vmea ŞI  Marcel I ancu) ş i  de publ icaţi i le  subordonate ( 75 H. P ,  
Punct, � 924-1

_
925) ,  i a r  pe de altă parte de gruparea " I ntegral" ( 1 925-1 928, 

condusa de pictorul M . H .  Maxy) . Vinea, spre deosebi re de boem itatea l u i  
Tzara, respinge radical - în  "Manifestu l  către t iner ime" - arta s i  l iteratu ra 
trecutu lu i  ("Jos Arta , căci s-a p rostituat ! " ) ,  dar cu proclamarea unu i  demers 
novator în strânsă re laţie cu "marea fază activistă industr ială" , care dorea 
e l iberarea de m imesisu l  natura l ist ,  exigenţa "cuvântu lu i  nou şi p l i n  de s ine" ,  a 
"expresiei  plastice, stricte şi rapide a aparate lor Morse". Impactu l  programu­
lu i  constructivist asupra pract ic i i  creatoare a avangard işt i lor români a în­
semnat şi poate fi ident ificat în scr isul  l u i  Ion Vinea,  l lar ie Voronca, Ştefan Rol l  
(Gheorghe Dinu) ,  Miha i l  Cosma sau în încercări le de proză ale lu i  Ion Călugăru 
ş i  F. Brunea-Fox. 

Cea de-a doua etapă importantă a m işcăr i i  româneşti de avangardă, 
poate fi caracterizată ca o înaintare de la i ntegral ism spre suprareal ism. Este 
per ioada _în care se implantează tot mai evident e lemente ale doctr ine i  supra­
realiste. In puţ inele texte strict programatice, e lementele suprareal iste se 
înmu lţesc . l lar ie Voronca şi Stefan Rol l  opun " logic i i "  imaginaţia şi hazardul, 
revelaţiile spontaneităţii asociative, cultul neoromantic al visului. Saşa Pană şi 
îndeosebi Geo Bogza vorbesc despre valoarea subversivă şi e l i beratoare a 
visu l u i .  Tot e l  va scrie artico lu l -man ifest "Exasperarea creatoare" pe tema 
"frumuseţ i i  convu ls ive" b retoniene,  pledând pentru " imagismul  nuanţat con­
form noilor evo luţ i i " ,  fără a se ajunge totuşi  la "d icteu l  automat", atât de iub i t  
de p ictori i  suprareal işt i .  

Din acest moment, ch iar istoric consemnat în  juru l  anu lu i  1 933, avangarda 
românească cunoaşte unu l  dintre cele mai importante puncte, după părerea 
mea. Viaţa imediată, publ icaţie di rijată de Geo Bogza, lansează între altele 
importantul manifest "Poezia pe care vrem să o facem" (semnat ,  alătu ri de 
Bogza şi de Gherasim Luca, Paul Păun şi p ictorul  Ju les Perahim) ,  în care se 
cere, în d irecţia ult imelor evoluţ i i  avangardiste, o mai d i rectă impl icare a poeziei 
în frământări le social- istorice ale momentulu i ,  respingându-se "poezia de ca­
b inet" ,  "pură" , i nteresată exc lusiv de "probleme de tehn ică" . "Vrem să 
amestecăm în cerneala cu care scriem ceva d in  sudoarea şi sângele care curge 
în ş i roaie pe obraj i i  încă neşterşi ai celei mai recente istor i i .  . . " Adică, din acest 
moment, avangarda şi artişt i i  d in  fruntea ei au început să simtă. Dar au început 
să simtă acut. 

Trebuie sesizat un lucru foarte important. Ne regăsim într-o perioadă în care 
cuvântul de ordine al vieţii cu ltural-artistice era "efervescenţă". Publ icaţi i le, 
întâln ir i le oamenilor de cultură, discuţi i le contradictorii constructive se duceau la 
n ivel de valoare, şi nu de non-valori , cum se duc astăzi .  Şi atunci rezultatul nu 
putea f i  decât unul constructiv. De asemenea, din punct de vedere social ne 
regăsim în perioada i nterbel ică_, înc� nea�en inţată de u r�ăt_oare� . mare 
conflagraţie mondială sau de asasmatul � n- f!lasa pe care 1-a c�nst�tu1t stal in 1s�ul: El ita românească era în floare, personalltaţ1le ce se conturau 1 n  v1aţa culturala ŞI 
pol itică a ţării "riscau" să urce România _în rândul mari lor_ p�t�ri_ e_uropene. Titlu l .�� 
"prim grânar al Europei" nu venea gratuit la adresa Roman1e1 ŞI, 1 n  aceste cond1ţ1 1 ,  



arta şi cultura aveau un spaţiu propice dezvoltări i ,  căutări i ,  
dialectici i .  Pe acest fond, tehnica poezie i ,  a l iteraturi i ,  a pictu rii 
sau a sculpturi i  trebuie din nou spartă, revital izată, avangarda 
prinde un contur nou. Cred eu că acesta este momentul de 
maximă forţă al acestui curent în România. Atunci când au spus 
"vrem să amestecăm în cerneala cu care scriem ceva din 
sudoarea şi sângele care curge în şiroaie pe obraj i i  încă 
neşterşi ai celei mai recente istor i i .  . .  " 

Astfel ,  un  program autentic suprarealist se va afi rma odată 
cu constituirea, în 1 940, a "Grupulu i  suprarealist român" (Gel lu  
Naum, Gherasim Luca, Paul Păun ,  Virgil Teodorescu, D .  Trost) ş i  
cu lansarea, mai ales în perioada 1 945-1 94 7,  a unor texte cu 
caracter doctrinar, mărturisit înscrise în aria ideologiei supra­
realiste europene. Detaşându-se polemic de grupări le de avan­
gardă precedente, noii-veniţi le  impută preocuparea "numai 
formală, numai poetică", l imitată, după părerea lor, la nivelu l  
"imagini i" , în afara unui  angajament profund care să vizeze 
"permanentul efort pentru el iberarea expresiei umane sub toate 
formele ei". De asemenea, apare manifestul redactat în l imba fran­
ceză de Gherasim Luca şi D. Trost, "Dialectique de la dialectique" 
( 1 945) , şi conceput ca un "message adresse au mouvement 
surreal iste international", care avertizează asupra perico lu lu i  
transformării suprareal ismului în "curent de revoltă artistică", 
cerând menţinerea lui "într-o stare continuu revoluţionară", într-o 
expresie de "retorică frenezie". Se vorbeşte aici despre "transfor­
marea dorinţei în real itatea dorinţei", despre "poziţia non-oedi­
piană a ex istenţei" (însemnând el iberarea de complexele 
ancestrale descoperite de Freud), "adeziunea la material ismul 
dialectic" şi  credinţa în "destinul istoric al proletariatu lu i" ,  dar şi 
de puterea transformatoare a dragostei ,  ajungându-se până la 
formulări insol ite precum: "erotizarea fără l imite a proletariatu lu i" 
sau "dragostea dialectizată şi material izată". Idei marxiste, 
freudiene sau amintind de viz iunea "paranoic-critică" a lu i  
Salvador Dal i ,  participă la coagularea acestui program, ale căru i 
l in i i  generale sunt prezentate şi în alte lucrări semnate de autori i 
manifestu lu i .  

După această perioadă, odată cu aruncarea Românie i  în 
gu lagul  sovietic, avangarda dispare ,  din curent cultura l-artistic 
transformându-se în i nstrument pentru p ro letar iatul  cu 
vele ităţi artistice. Idei le marxiste, manipu larea pr in artă ia pro­
porţi i şi se petrece astfel ruptura de curentul european al 
momentu l u i .  

Aşa cum porn ise arta ş i  cultura românească în  perioada 
antebelică şi cum înflorise în perioada interbel ică, cu efer­
vescenţa căutărilor şi descoperiri lor de atunci ,  propun un mic 
exerciţiu de imaginaţie: unde am fi fost noi şi ce ar fi însemnat 
suprareal ismul, modern ismul şi postmodernismul în România, 
dacă Winston Churchi l l  s-ar fi gândit de două ori unde şi când 
să "lase" cortina de fier? 


