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Avarngarda ca necesilate

Pana la momentul primei conflagratii mondiale, omenirea nu a mai cunoscut
un conflict atat de sangeros si cu efecte atat de hotaratoare pentru geografia fizica
si de interese de pe glob. Tehnica si progresele determinate de acest razboi,
imensele carnagii, impactul social, economic, politic, dar si spiritual pe care I-a
avut acest eveniment au modificat fundamental ritmul si sensul omenirii. De la
inceputul secolului XX, viteza omului pe pamant a crescut urias. Viteza in orice: in
deplasare, in gandire, in a alege, in a hotari etc. Omul inceputului de secol XX
cunoaste o perioada critica, deoarece razboiul accelereaza ritmul de viata, impune
tehnologizarea, stabileste noi valori la care vechile paradigme nu mai fac fata.
Cred ca pe acest fond avangarda apare ca un raspuns la absurdul care se instala.
Este unul dintre momentele-cheie ale istoriei umanitatii, in care omul se gaseste
fata in fata cu iuresul mortii si face eforturi inutile de a-i traduce absurdul. In aceste
conditii, artistii, vesnicii devansatori ai timpului lor, ranile deschise ale sufletului
unei societati, vor sa-si spuna cuvantul asa cum stiu mai bine. Cred ca in aceste
cuvinte se poate defini, acum, dupa aproape un secol, ceea ce atunci a insemnat
rampa de lansare a unui tip de libertate de gandire.

Premiele avangardei se gasesc in arta sféarsitului de secol XIX, cand simbo-
lismul deschidea o noua poarta a limbajului poetic. Dar, ca orice curent, si
simbolismul (si mai tarziu avangarda) s-a intepenit in forma. Astfel, influentati si de
noua dinamica sociala a vremii, artistii cauta ,dinamica absoluta“, ,disponibilitatea
creatoare totala“ in operele de arta. A iesi din formula si din conventie, insa nu pentru
a intra intr-o alta formula, intr-o alta conventie, ar fi visul utopic al avangardei. Intre
negatie, ca punct de plecare, si inovatie ca termen final, miza sa majora raméane
miscarea si tensiunea spiritului, spontaneitatea imaginativa, autenticitatea trairii i
mai putin rezultatul lor concretizat. Spun ,visul utopic“, pentru ca Tristan Tzara si
Dadaismul sau propunea spargerea tuturor conventiilor, dizolvarea logicii, evitarea
normelor, atitudine anticonventionala dusa la extrem, exprimata si in opozitia de
principiu fata de ,poporanism, romantism sau celelalte“ si de ,stupiditatea
asa-zisului material poetic“. Dar prin aceste principii, duse la absolut, el Tnsusi isi
impunea norme si conventii. In 1916, lon Vinea afirma ca ,literatura il persecuta®,
fiindu-i ,iremediabil antipatica“, fapt ce rezulta si din poemele sale. Paralel,
prietenul sau Tzara intreprinde destructurarea discursului liric traditional, prin
perturbari grave in coerenta comunicarii, prin apelul la elemente violent prozaice,
asocierea in imagine a unor elemente disparate, mimarea unei atitudini
ludic-infantile.

Teoreticienii avagardei roméanesti sustin ca din punct de vedere socio-cultural,
constructivismul se inscrie ca prima manifestare avangardista in spatiul
romanesc. De asemenea, dat fiind faptul ca Dadaismul a fost promovat de un poet
roman plecat la Zirich si ca acest curent nu a avut o viata lunga, il duce pe Dada
mai mult in avangarda europeana decat in cea romaneasca. Abandonul lui Vinea
aduce un fel de exil curentului ,mitraliera cu confetti“.

La 20 februarie 1909, aparuse in Le Figaro manifestul futurist, care, dupa
»traditia vremii, tradus si publicat fiind si in romaneste, ar fi trebuit sa aduca acest
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nou traseu cultural-artistic si la noi. Presa literara manifesta real interes, dar nu
sunt consemnati si autori care sa se inscrie in acest curent.

In ce priveste constructivismul, el se cristalizeaza in doua momente sem-
nificative, reprezentate, pe de o parte, de gruparea Contimporanul (1922-1932,
dirijata de lon Vinea si Marcel lancu) si de publicatiile subordonate (75 H.P,
Punct, 1924—1925), iar pe de alta parte de gruparea ,Integral“ (1925-1928,
condusa de pictorul M.H. Maxy). Vinea, spre deosebire de boemitatea lui
Tzara, respinge radical — in ,Manifestul catre tinerime“ — arta si literatura
trecutului (,Jos Arta, caci s-a prostituat!”), dar cu proclamarea unui demers
novator in stransa relatie cu ,marea faza activista industriala®, care dorea
eliberarea de mimesisul naturalist, exigenta ,cuvantului nou si plin de sine®, a
.expresiei plastice, stricte si rapide a aparatelor Morse*. Impactul programu-
lui constructivist asupra practicii creatoare a avangardistilor roméani a in-
semnat si poate fi identificat in scrisul lui lon Vinea, llarie Voronca, Stefan Roll
(Gheorghe Dinu), Mihail Cosma sau in incercarile de proza ale lui lon Calugaru
si F. Brunea-Fox.

Cea de-a doua etapa importanta a miscarii romanesti de avangarda,
poate fi caracterizata ca o inaintare de la integralism spre suprarealism. Este
perioada in care se implanteaza tot mai evident elemente ale doctrinei supra-
realiste. In putinele texte strict programatice, elementele suprarealiste se
inmultesc. llarie Voronca si Stefan Roll opun ,logicii“ imaginatia si hazardul,
revelatiile spontaneitatii asociative, cultul neoromantic al visului. Sasa Pana si
indeosebi Geo Bogza vorbesc despre valoarea subversiva si eliberatoare a
visului. Tot el va scrie articolul-manifest ,Exasperarea creatoare* pe tema
»frumusetii convulsive“ bretoniene, pledand pentru ,imagismul nuantat con-
form noilor evolutii, fara a se ajunge totusi la ,dicteul automat®, atat de iubit
de pictorii suprarealisti.

Din acest moment, chiar istoric consemnat in jurul anului 1933, avangarda
romaneasca cunoaste unul dintre cele mai importante puncte, dupa parerea
mea. Viata imediata, publicatie dirijata de Geo Bogza, lanseaza intre altele
importantul manifest ,Poezia pe care vrem sa o facem“ (semnat, alaturi de
Bogza si de Gherasim Luca, Paul Paun si pictorul Jules Perahim), in care se
cere, in directia ultimelor evolutii avangardiste, o mai directa implicare a poeziei
in framantarile social-istorice ale momentului, respingandu-se ,poezia de ca-
binet®, ,pura“ interesata exclusiv de ,probleme de tehnica“. ,Vrem sa
amestecam in cerneala cu care scriem ceva din sudoarea si sangele care curge
in siroaie pe obrajii inca nestersi ai celei mai recente istorii...“ Adica, din acest
moment, avangarda si artistii din fruntea ei au inceput sa simta. Dar au inceput
sa simta acut.

Trebuie sesizat un lucru foarte important. Ne regasim intr-o perioada in care
cuvantul de ordine al vietii cultural-artistice era ,efervescenta®“. Publicatiile,
intalnirile oamenilor de cultura, discutiile contradictorii constructive se duceau la
nivel de valoare, si nu de non-valori, cum se duc astazi. Si atunci rezultatul nu
putea fi decat unul constructiv. De asemenea, din punct de vedere social ne
regasim in perioada interbelica, inca@ neamenintata de urmatoarea mare
conflagratie mondiala sau de asasinatul in masa pe care |-a constituit stalinismul.
Elita romaneasca era in floare, personalitatile ce se conturau in viata culturala si
politica a tarii ,riscau” sa urce Romania in randul marilor puteri europene. Titlul de
»prim granar al Europei“ nu venea gratuit la adresa Romaniei si, in aceste conditii,
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arta si cultura aveau un spatiu propice dezvoltarii, cautarii,
dialecticii. Pe acest fond, tehnica poeziei, a literaturii, a picturii
sau a sculpturii trebuie din nou sparta, revitalizata, avangarda
prinde un contur nou. Cred eu ca acesta este momentul de
maxima forta al acestui curent in Romania. Atunci cand au spus
,vrem sa amestecam in cerneala cu care scriem ceva din
sudoarea si sangele care curge in siroaie pe obrajii inca
nestersi ai celei mai recente istorii..."

Astfel, un program autentic suprarealist se va afirma odata
cu constituirea, in 1940, a ,Grupului suprarealist roman* (Gellu
Naum, Gherasim Luca, Paul Paun, Virgil Teodorescu, D. Trost) si
cu lansarea, mai ales in perioada 1945-1947, a unor texte cu
caracter doctrinar, marturisit inscrise in aria ideologiei supra-
realiste europene. Detasandu-se polemic de gruparile de avan-
garda precedente, noii-veniti le imputa preocuparea ,numai
formalda, numai poetica“, limitata, dupa parerea lor, la nivelul
-maginii“, in afara unui angajament profund care sa vizeze
-permanentul efort pentru eliberarea expresiei umane sub toate
formele ei“. De asemenea, apare manifestul redactat in limba fran-
ceza de Gherasim Luca si D. Trost, ,Dialectique de la dialectique*
(1945), si conceput ca un ,message adressé au mouvement
surréaliste international“, care avertizeaza asupra pericolului
transformarii suprarealismului in ,curent de revolta artistica®,
cerand mentinerea lui ,,intr-o stare continuu revolutionara®, intr-o
expresie de ,retorica frenezie“. Se vorbeste aici despre ,transfor-
marea dorintei in realitatea dorintei“, despre ,pozitia non-oedi-
piana a existentei* (insemnand eliberarea de complexele
ancestrale descoperite de Freud), ,adeziunea la materialismul
dialectic” si credinta in ,destinul istoric al proletariatului“, dar si
de puterea transformatoare a dragostei, ajungandu-se pana la
formulari insolite precum: ,erotizarea fara limite a proletariatului“
sau ,dragostea dialectizata si materializata“. Idei marxiste,
freudiene sau amintind de viziunea ,paranoic-critica“ a lui
Salvador Dali, participa la coagularea acestui program, ale carui
linii generale sunt prezentate si in alte lucrari semnate de autorii
manifestului.

Dupa aceasta perioada, odata cu aruncarea Romaniei in
gulagul sovietic, avangarda dispare, din curent cultural-artistic
transformandu-se in instrument pentru proletariatul cu
veleitati artistice. |deile marxiste, manipularea prin arta ia pro-
portii si se petrece astfel ruptura de curentul european al
momentului.

Asa cum pornise arta si cultura romaneasca in perioada
antebelica si cum finflorise in perioada interbelica, cu efer-
vescenta cautarilor si descoperirilor de atunci, propun un mic
exercitiu de imaginatie: unde am fi fost noi si ce ar fi insemnat
suprarealismul, modernismul si postmodernismul in Romania,
daca Winston Churchill s-ar fi gandit de doua ori unde si cand
sa ,lase" cortina de fier?

Gherasim Luca |




