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Poetica suprarealistă 
Apărut în Franţa după primul război mondial , într-o atmosferă când l iteratura 

se complăcea în tipare "burgheze", suprareal ismul s-a vrut o mişcare subversivă 
de înnoire spi rituală, ajungând să pretindă o schimbare la faţă a întregi i  societăţ i .  
Este totodată o real itate, o idee - rezolvarea antinomii lor raţiun i i ,  un spaţiu al 
imaginaru lu i ,  conjuncţie a scri ituri i şi inconştientulu i ,  a revoltei şi iubir i i ,  a cotidianu­
lui ş i  utopiei .  Revoluţia freudiană (hipnoza, asociaţi i le l ibere,etc . )  a fost punctu l de 
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tâşnire a inspiratie i  l u i  Andre Breton şi a camarazilor săi : Louis Aragon , Ph i l ippe 
Soupault ,  Paul E luard , Marcel Duchamp, Max Ernst, Anton i n  Artaud, Sal�ador 
Dal i ,  Magritte, Bunue l .  Parcurgând secolu l  între 1 9 1 8  ş i  1 968,  suprareal ismul 
a fost postulat teoretic în cele două Manifeste ( 1 924 , 1 930) �redactate d� Breton.  
Se refuză orice norme logice, etice, estetice ş i  se urmareşte descatuşare�a 
imaginaţ ie i  creatoare .  Breton n u  admite legis la_ţia raţi un � i �s':lu ce�zur� m�rala. 
Opunându-se raţ ional ismu lu i ,  e l  face apel la v1s, la cop1 lane, la 1magmaţ1e ,  la 
nebunie .  

"Numai cuvântul libertate mă mai exaltă. Îl cred În stare să Întreţină, la 
infinit, vechiul fanatism uman. El răspunde, fără Îndoială, singurei mele aspi­
ratii legitime. Între atâtea rele pe care le moştenim, trebuie să recunoaştem, 
totuşi, că ne este lăsată cea mai mare libertate de spirit. Depinde de noi să �-o 
folosim rău. A Înrobi imaginaţia, chiar când este vorba despre ceea ce num1m, 
În mod grosolan, fericire, Înseamnă a te sustrage justiţiei supreme, pe care o 
aflăm În adâncul fiinţei noastre. Numai imaginaţia dă socoteală despre ceea 
ce poate fi. "1 

Angajarea politică a fost considerată, la un moment dat ,  mai importantă însă 
decât preocuparea estetică, deoarece se viza transformarea omulu i  , a vieţi i .  Chiar 
dacă suprarealiştii francezi au repudiat stal in ismul ,  Breton s-a apropiat apoi de 
Troţki (teoretician al "revoluţiei permanente", sintagmă ce suna bine în urechi le 
liderulu i  mişcării suprarealiste, nu l ipsit de violenţă în declaraţi i ) ,  de anarhism şi ,  în 
sfârşit, de gândirea magică şi ocultă. 

Suprareal i şt i i  p romovează "scr i i tura automată" ca s ingura capabi lă să 
aducă la lumină potenţial ităţ i le infi n ite ale inconştientu lu i .  Este vorba de o 
modal i tate deloc faci lă ,  la l im ita suportab i lu lu i ,  a mâini i  care scrie ,  întrucât 
n imic nu se mai interpune între aceasta şi sp i ritul un iversal , n ic i  o mediere 
raţional-omenească. "Hazardu l  obiectiv" este, în viziunea lu i  Michel Carrouges 
.,ansamblul presimţirilor, Întâlnirilor insolite şi coincidenţe/ar uimitoare care se 
manifestă În existenta unui om" - o existentă muti lată dacă nu este sensibi lă la 
semne. Caracteru l  'ob iectiv al acestu i  hazard nu  este decât o proiecţie a 
s ubiectivu lu i  ca dorintă într-un obiect. 

Semnificaţia obiectului suprareal ist este de căutat în această întâmplare 
revelatoare, aşteptată dar şi provocată, în măsura în care spiritul se strădu ieşte 
să atingă o stare de maximă disponibil itate. Pierzându-şi funcţia uti l itară, înstră­
i nat de contextul normal, obiectul  găsit sau prefabricat capătă o aură poetică, 
simbol ică, în opoziţie cu principiu l  realităţi i ,  menit să concretizeze o vointă de 
transformare a lumii .  ' 

Geometria formelor, transparenţa aeru lu i ,  densitatea simbol ică a spatiu lu i  
d in  pânze a le  lu i  Chirico precum Enigma orei, Enigma unei zile, Misterul şi 
melancolia u�ei străzi, �uzele neliniş�toare ne îndeamnă să contemplăm 
esenţa care 1mpregneaza aparenţa, sa deslusim u luitoarea prezentă care 
b��tui!l . statuile, fo�mele sau spaţi i le pusti i ,  să re'cunoaştem că spi ritul 1'ocuri lor 
ŞI mf�ţiŞC!_rea unw oraş suprav1eţwesc generaţi i lor dispărute şi locuitori lor 
a�orm1ţi . _ In p rel�ng i r�a picturi i metafizice a lui Chir ico, scenografu l Robert 
W1 lson ŞI-a exercitat ŞI el puterea halucinatorie pentru a transfigura oraşu l  şi a 
însufleţi duratele. 

E o perspectivă căreia Salvador Dal i  va încerca să-i dea un caracter de 
cercetare sistematică prin aşa-numita "metodă paranoic-critică", prezentată de 



autor drept o metodă spontană de cunoaştere i raţională bazată pe obiectivarea 
sis

_
tematică a asociaţ i lor şi i nterpretări lor del i rante. În p lastica suprareal istă , sub 

obiectu l "real'· se lasă gh icite alte imag in i ,  ca reflexe ale unor idei obsedante. În 
ob iect apare înscrisă astfel tens iunea sub iectu l u i ,  m işcarea secretă a 
sensib i l ităţi i .  

Teatrul suprareal ist, mai mult vocal decât scenic, mai mult provocator decât 
dramatic, mai mult spontan decât premeditat, are de câştigat d in practici le auto­
matismulu i .  Personajele sunt mai degrabă etichetate, imagin i le mixate, acţiun i le 
hazardate. Pentru a submina l imbaju l  convenţional şi logica discursu lu i  raţionaL 
suprareal iştii fac apel la modal ităţi noi de expresie, construite prin uti l izarea unor 
imagini poetice neobişnu ite până atunci. 

Suprareal ismul  întreţ ine o relaţie aparte şi cu muzica şi c inematografu l ,  
două arte a le t impu lu i .  Man ifestă ost i l itate faţă de muzică, considerată "con­
fuzională", neîntâ ln indu-se niciodată cu real itatea, nepunând în joc idei ; este 
vorba de rival i tatea între urechea i nterioară a poetu lu i  ş i  cea exterioară a 
muzicianu lu i .  

Pentru ca un f i lm să fie propriu-zis suprarealist, trebuie întrun ite condiţii 
excepţionale de creaţie ca în Câinele andaluz şi Vârsta de aur de Bunuel  ş i  Da l i ,  
în care se îmbină pasiunea şi provocarea, raţionalu l  şi documentaru l ,  cronologia 
şi timpul l ipsit de succesiune (A fost odată . . .  Opt ani mai târziu . . .  Către ora trei 
d imineaţa . . .  În urmă cu şaisprezece ani .  . .  Odată cu ven i rea primăveri i ) .  Banda 
vizuală suprarealizează banda sonoră. 

Lumea din afară t inde să devină o hartă, în repl ică, a subiectivităţii profunde, 
unde, în sensul lui Freud, instinctul morţi i şi Erosul , principiul realităţii şi cel al 
plăceri i se află într-o relaţie confl ictual-intelectuală. Se urmăreşte rezolvarea a 
două stări atât de contradictori i ,  în aparenţă, care sunt visul şi real itatea într-un fel 
de realitate absolută, de "suprareal itate". 

Suprarealismul in spaţiul românesc 
Pr in  dorinţa anulăr i i  obstacole lor  d in  calea imaginaţie i ,  pr in  debuşeul 

oferit l iteratur i i  ş i  l imbaju lu i  aflate în impas, pr in răsturnarea, nu  l ipsită de 
seducţie, a idei lor sacrosancte şi f i l ist ine (patr ie ,  fam i l ie etc . ) ,  p rin  spargerea 
graniţelor dintre genur i  ş i  l imbaje artistice, pe scurt, prin aşezarea idei i de 
l ibertate ca pr inc ip iu suprem,  suprareal ismul  s-a exti ns rapid în mu lte ţări 
europene, p rintre care şi România,  continuând să exercite şi astăzi o 
fascinatie activă. 

Modele le suprareal ismulu i  românesc au fost Urmuz şi Tristan Tzara, 
însuşi suprareal ismul francez născându-se d in  dadaism (atât Andre Breton ,  
cât şi Louis Aragon , Pau l  E luard, Benjamin Peret se  alăturaseră in iţ ial grupăr i i  
conduse de Tristan Tzara) . Mărci le distinctive a le d iscursu lu i  u rmuzian : lud icu l  
demitizant, raportarea polemică la  tradiţia l iterară, pr in  parodierea speci i lor  ş i  
structur i lo r  consacrate (pseudo)automat isme le  verbale generatoare de 
calamburur i ,  asoc ie ri l e  absurde de semn if icanţi  log ic  i ncompatib i l i ,  
metamorfozele arbitrare, umorul  negru , vor f i  preluate î n  mare parte d e  
suprareal işt i ;  c u  d iferenţa că aceştia d i n  u rmă nu  s e  vor mai l im ita l a  a parod ia 
şi a lua în răspăr l iteratu ra anterioară, ci vor explora posibi l ităţi noi a le 
l imbaju lu i .  



Faza eroică" a suprarealismului românesc din ani i  '30 şi cea "gânditoare" a 
suprareali�mului postbelic se continuă cu oni rismul estetic al ani lor '70. Pri�a 
etapă se remarcă prin efortul celor impl icaţi ( Saşa Pană, Geo Bogza, Constantm 
Nis ipeanu,  Dan Faur) de a institu i o nouă �aradig�� , în �pec�alyoetică, l�pt��� 
cu violenţă împotriva erezi i lor tradiţie i ,  susţ1nute poht1c. lde1 le ŞI c1udatele zam�shn 
ale acestora vor apărea în special în revistele declarate de avangarda -

Contimporanul, Punct, Urmuz, Prospect şi organul de presă cel mai important al 
mişcării şi cel mai puţin efemer , Unu. Este o fază i ntuitivă, de experimentar� a 
inovaţi i lor, fără conştientizare în teoretizări, luări le de poziţie l imitându-se la mşte 
eseuri poetice, în l imbaj metaforic. 

A doua vârstă suprareal istă românească s-a vădit de o mare forţă poetică 
dar şi  teoretică, g raţie lui Gherasim Luca, D.Trost (autori ai man ifestu lu i  
Dialectique de la dialectique - tit l u l  în franceză e grăitor pentru dori nţa de  
recunoaştere în  exterior a poet ic i i  suprareal iste româneşti ) ,  Ge l l u  Naum,  Pau l 
Păun ,  V i rg i l  Teodorescu .  Acest al do i lea val se va arăta critic la adresa pre­
decesori lor, demonstrându-şi totodată abi l ităţi i novatoare pentru suprarealis­
mul mondial (merit recunoscut de însuşi Breton ,  care ,  la Expoziţ ia I nte r­
naţ ională de la Paris ( 1 937) a sal utat cu entuziasm prezenţa românească , 
declarând cu această ocazie că "centrul poeziei mondiale moderne s-a mutat 
la Bucureşti'' · Deşi acest al doi lea nucleu suprarealist a fost nevoit să se 
destrame în 1 947, creaţ i i le  lor f i ind judecate drept "nesănătoase",  scri i tura 
românească modernă s-a afi rmat pe plan un iversa l ,  mai ales pr in  voci le 
disti ncte ale lu i  Gherasim Luca şi Gel lu Naum (acesta d in  u rmă f i ind publ icat, 
pr intre alte le ,  la Editura G reen l nteger - Las Angeles, în aceeaşi colecţie cu 
Oscar Wilde, Joyce, Poe) .  

Onirismul este o secţiune a perioadei 1 964-1 971 , reprezentat de liderii 
Dumitru Ţepeneag , Leonid Dimov, dar şi  de Emil Brumaru , Florin Gabrea, Vintilă 
lvănceanu . Onir ismul estetic din această perioadă este însă îmbogăţit cu 
experienţa moştenită de la Valery (poezia lucidă, intelectual istă) , adăpat la sursele 
contemporaneităţii celei mai apropiate. Epoca era pe plan occidental una a 
descoperi r i i  textulu i  ca structură, "lume în sine" cu legile sale propri i ,  a anulării 
subiectu lu i ,  a preeminenţei obiectelor, u rmând să se dezvolte, nedeclarat, în 
postmodernism. 

Biografia unei vieţi-poem 
Gel lu  Naum,  unu l  d i ntre u l t im i i  mar i  supra real işti eu ropen i ,  s-a născut la 

1 august 1 91 5  la Bucureşti , într-o fami l ie de origine aromână, ca fiu al poetului 
Andr�i Naum, căzut în luptele de la Mărăşeşti ,  ş i  al Mariei .  

I n  1 926 intră la Liceul "Dimitrie Cantemir" din Bucureşti, unde începe să scrie 
versl:!ri în urma unui  pariu .  Debutează cu două poezii publicate în Cuvântul. 

I ntre 1 933 şi 1 937, urmează cursurile Universitătii d in Bucureşti studiind 
Fi losofia. 

· ' 

În 1 935, redactează împreună cu Virgil Teodorescu revista Tânăra generatie, 
colaborând şi la alte publicaţii a le vremi i .  Prima sa carte de  poeme, apărută în 
1 936 

-�
i i lustrat�. de prietenul său, pictorul suprarealist Victor Brauner, va fi primită 

de cnt1ca vremu cu recomandarea: "Pregătiţi-vă borcanele cu spirt, a apărut un 
nou monstru, numele lui este Gel/u Naum". 



Jn 1 93�, la _îndemnul  lu i  Victor Brauner p leacă la Paris, unde îşi continuă 
studule d� f! losofre la Sor�ona , pregătind o teză de doctorat despre Pierre Abelard 
(teolog şr �r losof scolast�c francez) : La Paris ia contact cu grupul suprareal ist 
francez anrmat de An.dre Breton - Informaţie controversată până astăzi ,  ţ inând 
cont Ade neaderenţa lu1 Naum la doctrina comunistă. 

Intors în ţară în 1 93�, va fi mobil izat ca ofiţer de cavalerie şi tr imis pe frontul 
de Răsărit { 1 940-1 945) . In t impul dictaturi i  antonesciene duce o activitate l iterară 
clandestină, iar la sfârşitu l războiu lu i ,  grupul său suprarealist {alcătuit d in 
Gherasim Luca, D.Trost, Virg i l  Teodorescu şi Paul Păun) ,  se poate, în f ine ,  exprima 
( 1 945-1 947) . 

După 1 947, în condiţ i i le impuneri i  " real ismulu i  socialist" ca un ică formă 
permisă de exprimare în l i teratură ,  grupul se destramă, componenţi i săi f i ind 
declaraţi formal işt i ,  cosmopoliţ i ş i  indezirab i l i .  Pentru Gel lu Naum începe o lungă 
perioadă de privaţ iun i  ş i  tăcere. Lucrează un timp laA catedra de pedagogie a 
I nstitutu lu i  Agronomic d in  Bucureşti ( 1 950-1 952). lş i  câştigă existenţa d in 
tălmăciri ale lu i  Diderot, Dumas, Balzac, Stendhal , J .Verne, Th. Gautier, Hugo, 
Kafka, Beckett. 

După 1 968, se retrage la Comana, împreună cu soţia sa Lyggia, cu care se 
căsătorise în 1 946 şi care va deveni  personaju l  emblematic al volumulu i  Zenobia, 
publ icat în 1 985. Scrie o serie de volume de versur i ,  proză suprarealistă, cărţi 
pentru copi i ,  romane, dramatizări, teatru , toate aducîndu-i o binemeritată, dar 
târzie recunoaştere. Este invitat să ţină lecturi publ ice în Germania, Franţa, Olanda 
şi Elveţia. Opera sa a fost tradusă în principalele l imbi  internaţionale, fi ind 
încununată cu premii importante (Premiul Un iun i i  Scriitori lor în 1 964, 1 969, 1 980, 
1 995, Premiul Academiei Române pentru poezie în 1 975, Premiul  european de 
poezie, Munster, 1 999, Premiu l  pentru Opera Omnia, acordat de Un iunea 
Scriitori lor din Moldova în 2000, etc.) .  Membrii PEN- Clubulu i  Român I-au propus 
pe Gel lu Naum,  în anul 2000, candidat la prestigiosul Premiu Nobel pentru 
l iteratură. 

Se stinge d in viaţă la 29 septembrie 2001 , rămânând, până în ult ima cl ipă, 
credincios modulu i  suprarealist de a trăi şi de a scrie poezie. ceea ce dovedeşte 
că, pentru e l ,  alegerea suprareal ismului nu a fost o opţiune conjuncturală, ci 
expresia celei mai autentice afi rmări de sine. 

Imaginarul În dramaturgia lui Gellu Naum 
Încă de la  Baudelai re, imaginaţia poetică se pare ca r ncepe să f ie 

"conştientă de funcţia ei demiurgică'' , presimţind că "o menire uriaşă o cheamă, 
menire ce ar consta În a revela , prin intermediul imaginilor bizare, Înrudirea 
esentială dintre toate lucrurile, participarea lor la un spirit În care se scaldă 
obiectele şi sufletele"2. Elementul un ificator pr in care se ajunge la identif icarea 
tuturor obiecte lor şi  fenomenelor îl constitu ie ,  în concepţia suprareal işt i lor, 
subconştientul  care, pr intr-o stare s imi lară visu lu i ,  poate distruge cadrele 
pr incip iu lu i  contradicţie i ,  astfel încât "orice e susceptibil de a fi Înl?cuit cu arie�, 
fără a Înceta să fie şi fără a pierde nimic din puterea sa concreta"3. De fapt, r n  
s incretismu l  gândi r i i  prim itive, totu l  se  afla  cufundat î n  apele nemişcate ale 
pr inc i p i u l u i  identităţ i i ,  încât "deosebirea dintre obiecte, cu desăvârşire 
aparente, nu este decât un produs al raţiunii şi al obişnuinţei. ''4 I nf luenţa pe 
care a exercitat-o suprareal ismul asupra teatru l u i ,  se manifestă cu pregnanţă în 
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ceea ce priveşte dezintegrarea l imbaju lu i  şi abandonarea logici i ,  ca şi în teatru l  
absurdu l u i .  În p iesele suprareal i ste,  structu ra d ramatică este neg l ijată, 
constru indu-se ti puri de personaje fără structuri psihologice. 

Format la şcoala acestei mişcăr i ,  Gel lu  Naum este d ispus şi în teatru să 
boicoteze convenţi i l e  l iterare acceptate, să ia în răspăr modelele demonetizate 
pr in  supra l icitare, cu ltivând gustul pentru asociaţia şocantă, s ituaţi i le  bizare ş i  
exotice, stăr i le terif iante ce curg şi se i nterfe rează într-o dep l ină l i bertate. 
Aluzi i l e  textelor ţi ntesc spre mai mu lte d i recţi i ,  astfel încât p iesele sale se cer 
cit ite cu atenţ ie, f i i ndcă sub aparenta dezord ine a mişcări i  se ins inuează o 
coerenţă ideatică stimu lată de a luzi i le subtextuale. Dramaturgu l  improvizează 
fără reţ inere ,  t ravest iuri le  sunt numeroase şi uneori fără noimă, personaje le 
apar ş i  d ispar după bunu l  p lac al autoru lu i ,  umanul  se interferează cu regnu l  
an imal  ş i  vegetal ,  creând impresia unu i  f lu id de viaţă or ig inal ,  s i nteză de ludic 
şi  on) ric .  

I n  Insula apar, la un  moment dat, un  leu şi o zebră care se mişcă după leg i le 
teatru lu i  de marionete. Grotescu l  este a ic i  mai nemi los decât tragicul ,  dar nu- l  
anu lează, ci îi conferă forţă. Pornind de la personaju l  l u i  Daniel Defoe, Gel lu  
Naum merge pe calea grotescu lu i  ş i  a paradiei ,  relativizând anumite valori ale 
istorie i .  Robinson îşi deplânge solitudinea şi despărţ i rea de lume,  f i ind convins 
că este "menit suferinţei'. Comicul piesei rezu ltă din parodierea unu i  mit de 
extracţie cu lturală (Robinson) ,  pr in introducerea în viaţa sol itarulu i  erou a unei 
faune numeroase. P i ratu l ,  bedu in i ,  tur işt i ,  pol iţişt i ,  animale, păsări ce apar 
intempestiv pe insulă ,  reuşesc printr-o dinamică năucitoare să d istrugă mitu l .  La 
aceasta se mai adaugă agresiunea obiectelor ce creeează o stare de haos şi 
confuzie, precipitând confuzia în sens fizic şi imaginativ. De aici o stratificare a 
l imbaju lu i ,  ale căru i p lanuri se schimbă u imitor şi derutant. Comicul în această 
piesă se nutreşte şi d in  identificarea succesivă şi aleatorie a personajelor care 
se descoperă a fi rude de grade diferite, determinând la n ive lu l  dialogu lu i  o 
deteriorare a afectivu lu i .  

Insula aduce în  relaţia cupluri lor mercanti l ismul  meschin ş i  josnic, cupid, ca 
un ic şi  determinant criter iu de real izare umană într-o posib i lă dinastie absurdă a 
terori i .  Sunt parodiate şi alte mituri ale vieţi i moderne, între care tur ismul văzut 
ca o goană nebună în căutarea cadru lu i  i nedit ş i  a exoticu lu i ,  de fapt în aflarea 
unu i  sens pentru o viaţă debusolată . Sol itud inea este deplânsă, f i i ndcă 
d istrug_erea misterulu i  se produce prin invazia vulgară a publ icităţi i  găunoase. 

M 1şcarea accelerată a e lementelor, proprie suprareal ismulu i ,  duce la  
adânci rea confuz ie i  în  Ceasornicăria Taus. Personaje le acestei p iese i ntră în 
dialog cu aceeaşi rapid itate a execuţiei  verbale cu care schimbă datele mesa­
ju lu i  şi dest inatarul comun icări i .  E le fac un  c i rc al cuvinte lor, iar automatismele 
l i ngvist ice, sub zodia dicteu lu i ,  denotă automatisme ps ih ice. Procedeu l  
creează un  f inal suspendat ce  perm ite re luarea daccapo. Lu i  Ge l l u  Naum îi 
este pr�pr ie ,  ca şi l u i  Euqen  l o�e�cu ,  9 manier_ă fabulatorie, în care imaginaţia 
creeaza o l_umeA cu alte d 1mens1un 1  faţa de real itate . Personaje le îşi sch imbă în 
�od stran 1u  var�ta, dec�rl!.l sufe�ă transformări rap ide şi ameţitoare, iar 
dia logul  - cu t�nta absu�d�, mtr-o l 1b�rtate ce ignoră canoanele ,  aminteşte de 
teatrul arghez1an (de pi lda , Neguţatorul de ochelan) . Dincolo de d inamica 
frenetică, se ascund sensur i  mai adânci p rivind înstră inarea indiv idu lu i  într-o 
l �me ce se ag ită fără sens, în căutarea senzaţionalu lu i  ce le poate devia des­
tmu l  pe un alt făgaş. 



�� TEATRUL� 

Eroi i  d in Poate Eleonora . . . au tăria de a se desprinde de sine, dedublâdu-se 
severi şi caust ic i ,  ieşind din t impul lor concret, pentru a-şi crea un alt timp, al lor, 
în care îşi consumă existenta reală într-o conventie tu lburătoare a marcări i  
conştiente a propriei i real ităţ i .  Cuplul creat de Gel lu Naum aminteşte de 
Cântăreaţa cheală a lui Eugen Ionescu .  Este celebrat aici un  cult al dragostei ,  
chiar dacă este dis imu lat sub coduri le comediei absurde. 

P iesa Exact În acelaşi timp parod iază de astă dată două esente tari în 
importanţă pentru creaţ ia suprareal istă : viaţa ş i  moartea. Pentru Breton ,  d ra­
gostea este "principiul subversiunii totale". Gel lu  Naum nu acceptă sentimen­
ta l ismul  în stare brută, bănu indu- 1  de edulcorare şi în locu i ndu- 1  cu un 
concentrat de emoţie ,  creată nu  de eroi ,  c i  de cuvinte ş i  gestur i . Pe tărâmul  de 
gran iţă între viaţă ş i  moarte se joacă autoru l  cu imag in i  ş i  metafore, dar 
impregnate de o seducătoare l ucid itate , p ictând pânza dramatică în st i l u l  
tematic al l u i  Magr itte (dublu l ,  s inuciderea) . Umorul  negru se  face s imţit ş i  a ic i ,  
dezvălu ind contradicţia între refuzul l um i i  ş i  s ingura e i  acceptare pos ib i lă - în 
nesemn ificativ şi îndoie ln ic .  Personaje le au un l imbaj pertu rbat şi evo luează 
sub semnul  nostalg ie i ,  feric i r i i  trecătoare, durer i i  ş i  c in ismu lu i .  Obiectele cu iz 
l ugubru ,  ca sicr i u ! ,  precum şi prezenţa personaju l u i  fetiţei avide de sânge 
proaspăt, pe post de fard , amintesc de romanele gotice - lectu ri agreate de 
suprareal işt i .  Parod i i nd melodrama şi art if ic ial u l ,  autoru l  videază personajele 
de viaţă, chemându- le să eva lueze, în contrast, într-un  ambient muzical ş i  
p last ic,  sub semnul trandaf i ru lu i  negru. Montarea reg izoru lu i  M ihai Măniuţ iu la  
Teatru l  Naţ ional  d in  Cluj a ştiut  să pună în evidenţă p lasticitatea metafore lor ş i  
a imag in i lor  pr i ntr-un  decor v iu  colorat ş i  cu efect on i ric ,  creând spaţ iu pentru 
o manipu lare "diavolească" a personaje lor. F inalu l  său i logic nu face altceva 
decât să comenteze i ronic s iguranţa noastră în a crede şi pătrunde doar o 
lume certif icată de rat iune .  

Rezonanta în actual itate a teatru l u i  l u i  Ge l l u  Naum este evidentă. 
Abordarea evazivă a mari lor teme contemporane nu exclude, ci ampl if ică haloul 
de generalizare al sensuri lor şi semnificaţ i i lor confl ictelor profund umane, 
construit voit periferic şi  minor de către autor. 

Oricare ar fi vârsta b io logică a unu i  suprarealist, vârsta sa spi rituală este 
inevitabi l  t inereţea. Tinereţea în puritate este echivalentul  vieţi i  acestui  poet ce 
iese de pe cu loarul comun pentru a se înscr ie pe cel al "nemulţumiţilor pentru 
totdeauna", al i ntransigenţ i lor cu ei înşişi şi cu cei lalţ i :  "Ador oamenii care, 
asemeni magicienilor, declanşează cu cÎteva cuvinte, cu câteva linii, 
terifiantele crize de conştiinţă, acei oameni care opresc poeţii pe stradă ca să 
le urle În urechi: <<renunţaţi la literatură!», acei oameni care opresc atleţii În. momentul precis al aruncării discului ca să-i Întrebe: <<la ce bun ?», ace1 
oameni care deschid mormintele ca să elibereze viaţa, ospiciile ca să elibe­
reze ratiunea. Gesturile lor sunt o serie de curse Întinse unei false vieţi, unei 
false iubiri, unei false raţiuni. Oamenii aceştia, de obicei, supără prin veşnica 
lor nemulţumire". 

Note: 
, A. Breton, Primul Manifest al suprarealismului, 1 924 
2 Marcel Raymond - De la Baudelaire la suprarealism, Ed. Un ivers, 1 998, p. 347. 
3 ldem, p. 348. 
4 Ibidem. 


