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Poetica suprarealista

Aparut in Franta dupa primul razboi mondial, intr-o atmosfera cand literatura
se complacea in tipare ,burgheze, suprarealismul s-a vrut o0 miscare subversiva
de Tnnoire spirituala, ajungand sa pretinda o schimbare la fata a intregii societati.
Este totodata o realitate, o idee — rezolvarea antinomiilor ratiunii, un spatiu al
imaginarului, conjunctie a scriiturii si inconstientului, a revoltei si iubirii, a cotidianu-
lui si utopiei. Revolutia freudiana (hipnoza, asociatiile libere,etc.) a fost punctul de
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tasnire a inspiratiei lui André Breton si a camarazilor sai: L0L_1is Aragon, Philippe
Soupault, Paul Eluard, Marcel Duchamp, Max Ernst, Ant'onm Artaud, Sal\(ador
Dali, Magritte, Bufuel. Parcurgand secolul intre 1918 si 1968, suprarealismul
a fost postulat teoretic in cele doua Manifeste (1924, 1930)Vredactate dg Breton.
Se refuza orice norme logice, etice, estetice si se urmareste descatusarea
imaginatiei creatoare. Breton nu admite legislatia ratiuni'ivsz.au cenzura mqrala.
Opunandu-se rationalismului, el face apel la vis, la copilarie, la imaginatie, la
nebunie. .

_Numai cuvantul libertate ma mai exalta. Il cred in stare sa intretina, la
infinit, vechiul fanatism uman. El rdspunde, fara indoiala, singurei mele aspi-
ratii legitime. intre atdtea rele pe care le mostenim, trebuie sa recunoastem,
totusi, cd ne este ldsatad cea mai mare libertate de spirit. Depinde de noi sa n-o
folosim rdu. A inrobi imaginatia, chiar cand este vorba despre ceea ce numim,
in mod grosolan, fericire, inseamna a te sustrage justitiei supreme, pe care o
aflam in adancul fiintei noastre. Numai imaginatia da socoteala despre ceea
ce poate fi.“!

Angajarea politica a fost considerata, la un moment dat, mai importanta insa
decat preocuparea estetica, deoarece se viza transformarea omului, a vietii. Chiar
daca suprarealistii francezi au repudiat stalinismul, Breton s-a apropiat apoi de
Trotki (teoretician al revolutiei permanente, sintagma ce suna bine in urechile
liderului miscarii suprarealiste, nu lipsit de violenta in declaratii), de anarhism si, in
sfarsit, de gandirea magica si oculta.

Suprarealistii promoveaza ,scriitura automata“ ca singura capabila sa
aduca la lumina potentialitatile infinite ale inconstientului. Este vorba de o
modalitate deloc facila, la limita suportabilului, a mainii care scrie, intrucat
nimic nu se mai interpune intre aceasta si spiritul universal, nici o mediere
rational-omeneasca. ,Hazardul obiectiv* este, in viziunea lui Michel Carrouges
~ansamblul presimtirilor, intalnirilor insolite si coincidentelor uimitoare care se
manifesta in existenta unui om“ — o existenta mutilatd daca nu este sensibila la
semne. Caracterul obiectiv al acestui hazard nu este decat o proiectie a
subiectivului ca dorinta intr-un obiect.

Semnificatia obiectului suprarealist este de cautat in aceasta intamplare
revelatoare, agteptata dar si provocata, in masura in care spiritul se straduieste
sa atinga o stare de maxima disponibilitate. Pierzandu-si functia utilitara, instra-
inat de contextul normal, obiectul gasit sau prefabricat capata o aura poetica,
simbolica, in opozitie cu principiul realitatii, menit sa concretizeze o vointa de
transformare a lumii.

Geometria formelor, transparenta aerului, densitatea simbolicd a spatiului
din panze ale lui Chirico precum Enigma orei, Enigma unei zile, Misterul si
melancolia unei strazi, Muzele nelinistitoare ne indeamna sa contemplam
esenta care impregneaza aparenta, sa deslusim uluitoarea prezenta care
b_arltute'statuile, formele sau spatiile pustii, sa recunoastem ca spiritul locurilor
si |nfa!t!$qrea unui oras supravietuiesc generatiilor disparute si locuitorilor
adprmntn._ In prelungirea picturii metafizice a lui Chirico, scenograful Robert
yvnson $i-a exercitat si el puterea halucinatorie pentru a transfigura orasul si a
insufleti duratele.

E o perspectiva careia Salvador Dali va incerca sa-i dea un caracter de
cercetare sistematica prin asa-numita ,metoda paranoic-critica“, prezentata de
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autor drept o metoda spontana de cunoastere irationala bazata pe obiectivarea
sistematica a asociatilor si interpretarilor delirante. In plastica suprarealista, sub
obiectul ,real‘ se lasa ghicite alte imagini, ca reflexe ale unor idei obsedante. In
obiect apare inscrisa astfel tensiunea subiectului, miscarea secreta a
sensibilitatii.

Teatrul suprarealist, mai mult vocal decat scenic, mai mult provocator decéat
dramatic, mai mult spontan decat premeditat, are de castigat din practicile auto-
matismului. Personajele sunt mai degraba etichetate, imaginile mixate, actiunile
hazardate. Pentru a submina limbajul conventional si logica discursului rational.
suprarealistii fac apel la modalitati noi de expresie, construite prin utilizarea unor
imagini poetice neobisnuite pana atunci.

Suprarealismul intretine o relatie aparte si cu muzica si cinematograful,
doua arte ale timpului. Manifesta ostilitate fata de muzica, considerata ,con-
fuzionala“, neintalnindu-se niciodata cu realitatea, nepunand in joc idei; este
vorba de rivalitatea intre urechea interioara a poetului si cea exterioara a
muzicianului.

Pentru ca un fim sa fie propriu-zis suprarealist, trebuie intrunite conditii
exceptionale de creatie ca in Cdinele andaluz si Varsta de aur de Bunuel si Dali,
in care se imbina pasiunea si provocarea, rationalul si documentarul, cronologia
si timpul lipsit de succesiune (A fost odata..Opt ani mai tarziu...Catre ora trei
dimineata...In urma cu saisprezece ani...Odata cu venirea primaverii). Banda
vizuala suprarealizeaza banda sonora.

Lumea din afara tinde sa devina o harta, in replica, a subiectivitatii profunde,
unde, Tn sensul lui Freud, instinctul mortii si Erosul , principiul realitatii si cel al
placerii se afla intr-o relatie conflictual-intelectuala. Se urmareste rezolvarea a
doua stari atat de contradictorii, in aparenta, care sunt visul si realitatea intr-un fel
de realitate absoluta, de ,suprarealitate®.

Suprarealismul in spatiul romanesc

Prin dorinta anularii obstacolelor din calea imaginatiei, prin debuseul
oferit literaturii si limbajului aflate in impas, prin rasturnarea, nu lipsita de
seductie, a ideilor sacrosancte si filistine (patrie, familie etc.), prin spargerea
granitelor dintre genuri si limbaje artistice, pe scurt, prin asezarea ideii de
libertate ca principiu suprem, suprarealismul s-a extins rapid in multe tari
europene, printre care si Romania, continudnd sa exercite si astazi o
fascinatie activa.

Modelele suprarealismului romanesc au fost Urmuz si Tristan Tzara,
insusi suprarealismul francez nascandu-se din dadaism (atat André Breton,
cat si Louis Aragon, Paul Eluard, Benjamin Péret se alaturasera initial gruparii
conduse de Tristan Tzara). Marcile distinctive ale discursului urmuzian: ludicul
demitizant, raportarea polemica la traditia literard, prin parodierea speciilor si
structurilor consacrate (pseudo)automatismele verbale generatoare de
calambururi, asocierile absurde de semnificanti logic incompatibili,
metamorfozele arbitrare, umorul negru, vor fi preluate in mare parte de
suprarealisti; cu diferenta ca acestia din urma nu se vor mai Iimita_lq a paljodia
si a lua in raspar literatura anterioara, ci vor explora posibilitati noi ale

limbajului.
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Faza ,eroica“ a suprarealismului romanesc din anii '30 si cea _,,génditoarg“ a
suprarealismului postbelic se continua cu onirismul estetic al anilor ’70. ana
etapa se remarca prin efortul celor implicati ( Sasa Pana, Geo Bogza,' Qonstagtln
Nisipeanu, Dan Faur) de a institui o noua paradigma , in special poetica, Iyptgryd_
cu violenta impotriva ereziilor traditiei, sustinute politic. Ideile si ciudatele zamlelrl
ale acestora vor apdrea in special in revistele declarate de avangarda -
Contimporanul, Punct, Urmuz, Prospect si organul de presa cel mai important al
miscarii si cel mai putin efemer , Unu. Este o faza intuitiva, de experimentarg a
inovatiilor, fira constientizare in teoretizari, ludrile de pozitie limitandu-se la niste
eseuri poetice, in limbaj metaforic.

A doua varsta suprarealistd romaneasca s-a vadit de o mare forta poetica
dar si teoretica, gratie lui Gherasim Luca, D.Trost (autori ai manifestului
Dialectique de la dialectique - titlul in franceza e graitor pentru dorinta de
recunoastere in exterior a poeticii suprarealiste romanesti), Gellu Naum, Paul
Paun, Virgil Teodorescu. Acest al doilea val se va arata critic la adresa pre-
decesorilor, demonstrandu-si totodata abilitati inovatoare pentru suprarealis-
mul mondial (merit recunoscut de insusi Breton, care, la Expozitia Inter-
nationala de la Paris (1937) a salutat cu entuziasm prezenta romaneasca,
declarand cu aceasta ocazie ca ,centrul poeziei mondiale moderne s-a mutat
la Bucuresti”). Desi acest al doilea nucleu suprarealist a fost nevoit sa se
destrame in 1947, creatiile lor fiind judecate drept ,nesanatoase®, scriitura
romaneasca moderna s-a afirmat pe plan universal, mai ales prin vocile
distincte ale lui Gherasim Luca si Gellu Naum (acesta din urma fiind publicat,
printre altele, la Editura Green Integer — Los Angeles, in aceeasi colectie cu
Oscar Wilde, Joyce, Poe).

Onirismul este o sectiune a perioadei 1964—-1971, reprezentat de liderii
Dumitru Tepeneag, Leonid Dimov, dar si de Emil Brumaru, Florin Gabrea, Vintila
Ivanceanu. Onirismul estetic din aceasta perioada este insa imbogatit cu
experienta mostenita de la Valéry (poezia lucida, intelectualista), adapat la sursele
contemporaneitatii celei mai apropiate. Epoca era pe plan occidental una a
descoperirii textului ca structura, ,lume in sine“ cu legile sale proprii, a anularii
subiectului, a preeminentei obiectelor, urmand sa se dezvolte, nedeclarat, in
postmodernism.

Biografia unei vieti-poem

Gellu Naum, unul dintre ultimii mari suprarealisti europeni, s-a nascut la
1 august 1915 la Bucuresti , intr-o familie de origine aromana, ca fiu al poetului
Andrei Naum, cazut in luptele de la Marasesti, si al Mariei.

In 1926 intra la Liceul ,,Dimitrie Cantemir* din Bucuresti, unde incepe sa scrie
versuri in urma unui pariu. Debuteaza cu doua poezii publicate in Cuvantul.

Intre 1933 si 1937, urmeaza cursurile Universitatii din Bucuresti, studiind
Filosofia.

In 1935, redacteaza impreuna cu Virgil Teodorescu revista Tdndra generatie,
colaborand si la alte publicatii ale vremii. Prima sa carte de poeme, aparuta in
1936 si ilustrata de prietenul sau, pictorul suprarealist Victor Brauner, va fi primita
de critica vremii cu recomandarea: ,Pregatiti-vd borcanele cu spirt, a aparut un
nou monstru, numele lui este Gellu Naum*



in 1938, la indemnul lui Victor Brauner pleaca la Paris, unde isi continua
studiile de filosofie la Sorbona , pregatind o teza de doctorat despre Pierre Abélard
(teolog si filosof scolastic francez) . La Paris ia contact cu grupul suprarealist
francez animat de André Breton — informatie controversata pana astazi, tinand
cont de neaderenta lui Naum la doctrina comunista.

Intors in tara in 1939, va fi mobilizat ca ofiter de cavalerie si trimis pe frontul
de Rasarit (1940-1945). In timpul dictaturii antonesciene duce o activitate literara
clandestina, iar la sfarsitul razboiului, grupul sau suprarealist (alcatuit din
Gherasim Luca, D.Trost, Virgil Teodorescu si Paul Paun), se poate, in fine, exprima
(1945-1947).

Dupa 1947, in conditiile impunerii ,realismului socialist* ca unica forma
permisa de exprimare in literatura, grupul se destrama, componentii sai fiind
declarati formalisti, cosmopoliti si indezirabili. Pentru Gellu Naum incepe o lunga
perioada de privatiuni si tacere. Lucreaza un timp la catedra de pedagogie a
Institutului Agronomic din Bucuresti (1950-1952). Isi céastiga existenta din
talmaciri ale lui Diderot, Dumas, Balzac, Stendhal, J.Verne, Th. Gautier, Hugo,
Kafka, Beckett.

Dupa 1968, se retrage la Comana, impreuna cu sotia sa Lyggia, cu care se
casatorise in 1946 si care va deveni personajul emblematic al volumului Zenobia,
publicat in 1985. Scrie o serie de volume de versuri, proza suprarealista, cari
pentru copii, romane, dramatizari, teatru, toate aducindu-i o binemeritata, dar
tarzie recunoastere. Este invitat sa tina lecturi publice in Germania, Franta, Olanda
si Elvetia. Opera sa a fost tradusa in principalele limbi internationale, fiind
incununata cu premii importante (Premiul Uniunii Scriitorilor in 1964, 1969, 1980,
1995, Premiul Academiei Romane pentru poezie in 1975, Premiul european de
poezie, Munster, 1999, Premiul pentru Opera Omnia, acordat de Uniunea
Scriitorilor din Moldova in 2000, etc.). Membrii PEN- Clubului Roman |-au propus
pe Gellu Naum, in anul 2000, candidat la prestigiosul Premiu Nobel pentru
literatura.

Se stinge din viata la 29 septembrie 2001, ramanand, pana in ultima clipa,
credincios modului suprarealist de a trai si de a scrie poezie, ceea ce dovedeste
ca, pentru el, alegerea suprarealismului nu a fost o optiune conjuncturala, ci
expresia celei mai autentice afirmari de sine.

Imaginarul in dramaturgia lui Gellu Naum

Inca de la Baudelaire, imaginatia poetica se pare ca incepe sa fie
,constientd de functia ei demiurgica“, presimtind ca o menire uriasa o cheama,
menire ce ar consta in a revela . prin intermediul imaginilor bizare, inrudirea
esentiald dintre toate lucrurile, participarea lor la un spirit in care se scalda
obiectele si sufletele2. Elementul unificator prin care se ajunge la identificarea
tuturor obiectelor si fenomenelor il constituie, in conceptia suprarealistilor,
subconstientul care, printr-o stare similara visului, poate distruge cadr’ele
principiului contradictiei, astfel incat ,orice e susceptibil de a fi inlocuit cu orice,
fard a inceta sd fie si fard a pierde nimic din puterea sa concreta. De fapt, in
sincretismul gandirii primitive, totul se afla cufundat in apele nemiscate qle
principiului identitatii, incat ,deosebirea dintre obiecte, cu desavarsire
aparente, nu este decédt un produs al ratiunii si al obisnuintei.”* Influenta pe
care a exercitat-o suprarealismul asupra teatrului, se manifesta cu pregnanta in
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ceea ce priveste dezintegrarea limbajului si abandonarea logicii, ca si in teatrul
absurdului. In piesele suprarealiste, structura dramatica este neglijata,
construindu-se tipuri de personaje fara structuri psihologice.

Format la scoala acestei miscari, Gellu Naum este dispus si in teatru sa
boicoteze conventiile literare acceptate, sa ia in raspar modelele demonetizate
prin supralicitare, cultivand gustul pentru asociatia socanta, situatiile bizare si
exotice, starile terifiante ce curg si se interfereaza intr-o deplina libertate.
Aluziile textelor tintesc spre mai multe directii, astfel incat piesele sale se cer
citite cu atentie, fiindca sub aparenta dezordine a miscarii se insinueaza o
coerenta ideatica stimulata de aluziile subtextuale. Dramaturgul improvizeaza
fara retinere, travestiurile sunt numeroase si uneori fara noima, personajele
apar si dispar dupa bunul plac al autorului, umanul se interfereaza cu regnul
animal si vegetal, creand impresia unui fluid de viata original, sinteza de ludic
si oniric.

In Insula apar, la un moment dat, un leu si 0 zebra care se misca dupa legile
teatrului de marionete. Grotescul este aici mai nemilos decat tragicul, dar nu-I
anuleaza, ci 1i confera forta. Pornind de la personajul lui Daniel Defoe, Gellu
Naum merge pe calea grotescului si a parodiei, relativizand anumite valori ale
istoriei. Robinson Tsi deplange solitudinea si despartirea de lume, fiind convins
ca este ,menit suferintei. Comicul piesei rezulta din parodierea unui mit de
extractie culturala (Robinson), prin introducerea in viata solitarului erou a unei
faune numeroase. Piratul, beduini, turisti, politisti animale, pasari ce apar
intempestiv pe insula, reusesc printr-o dinamica naucitoare sa distruga mitul. La
aceasta se mai adauga agresiunea obiectelor ce creeeaza o stare de haos si
confuzie, precipitdnd confuzia in sens fizic si imaginativ. De aici o stratificare a
limbajului, ale carui planuri se schimba uimitor si derutant. Comicul in aceasta
piesa se nutreste si din identificarea succesiva si aleatorie a personajelor care
se descopera a fi rude de grade diferite, determinand la nivelul dialogului o
deteriorare a afectivului.

Insula aduce in relatia cuplurilor mercantilismul meschin si josnic, cupid, ca
unic si determinant criteriu de realizare umana intr-o posibila dinastie absurda a
terorii. Sunt parodiate si alte mituri ale vietii moderne, intre care turismul vazut
ca 0 goana nebuna in cautarea cadrului inedit si a exoticului, de fapt in aflarea
unui sens pentru o viata debusolata. Solitudinea este deplansa, fiindca
distrugerea misterului se produce prin invazia vulgara a publicitatii gaunoase.

Miscarea accelerata a elementelor, proprie suprarealismului, duce la
adancirea confuziei in Ceasornicaria Taus. Personajele acestei piese intra in
dialog cu aceeasi rapiditate a executiei verbale cu care schimba datele mesa-
jului si destinatarul comunicarii. Ele fac un circ al cuvintelor, iar automatismele
lingvistice, sub zodia dicteului, denota automatisme psihice. Procedeul
creeaza un final suspendat ce permite reluarea daccapo. Lui Gellu Naum 1i
este proprie, ca si lui Eugen lonescu, o maniera fabulatorie, in care imaginatia
creeaza o lume cu alte dimensiuni fata de realitate. Personajele isi schimba in
mod straniu varsta, decorul sufera transformari rapide si ametitoare, iar
dialogul - cu tenta absurda, intr-o libertate ce ignora canoanele, aminteste de
teatrul arghezian (de pilda , Negutatorul de ochelari). Dincolo de dinamica
frenetica, se ascund sensuri mai adanci privind instrainarea individului intr-o
lume ce se agita fara sens, in cautarea senzationalului ce le poate devia des-
tinul pe un alt fagas.
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Eroii din Poate Eleonora...au taria de a se desprinde de sine, dedubladu-se
severi si caustici, iesind din timpul lor concret, pentru a-si crea un alt timp, al lor,
in care isi consuma existenta reala intr-o conventie tulburatoare a marcarii
constiente a propriei irealitati. Cuplul creat de Gellu Naum aminteste de
Cantareata cheala a lui Eugen lonescu. Este celebrat aici un cult al dragostei,
chiar daca este disimulat sub codurile comediei absurde.

Piesa Exact in acelasi timp parodiaza de asta data doua esente tari in
importanta pentru creatia suprarealista: viata si moartea. Pentru Breton, dra-
gostea este ,principiul subversiunii totale“. Gellu Naum nu accepta sentimen-
talismul in stare bruta, banuindu-l de edulcorare si inlocuindu-l cu un
concentrat de emotie, creata nu de eroi, ci de cuvinte si gesturi. Pe taramul de
granita intre viata si moarte se joaca autorul cu imagini si metafore, dar
impregnate de o seducatoare luciditate, pictdnd panza dramatica in stilul
tematic al lui Magritte (dublul, sinuciderea). Umorul negru se face simtit si aici,
dezvaluind contradictia intre refuzul lumii si singura ei acceptare posibila — in
nesemnificativ si indoielnic. Personajele au un limbaj perturbat si evolueaza
sub semnul nostalgiei, fericirii trecatoare, durerii si cinismului. Obiectele cu iz
lugubru, ca sicriul, precum si prezenta personajului fetitei avide de sange
proaspat, pe post de fard, amintesc de romanele gotice — lecturi agreate de
suprarealisti. Parodiind melodrama si artificialul, autorul videaza personajele
de viata, chemandu-le sa evolueze, in contrast, intr-un ambient muzical si
plastic, sub semnul trandafirului negru. Montarea regizorului Mihai Maniutiu la
Teatrul National din Cluj a stiut sa puna in evidenta plasticitatea metaforelor si
a imaginilor printr-un decor viu colorat si cu efect oniric, creand spatiu pentru
o manipulare ,diavoleasca“ a personajelor. Finalul sau ilogic nu face altceva
decat sa comenteze ironic siguranta noastra in a crede si patrunde doar o
lume certificata de ratiune.

Rezonanta in actualitate a teatrului lui Gellu Naum este evidenta.
Abordarea evaziva a marilor teme contemporane nu exclude, ci amplifica haloul
de generalizare al sensurilor si semnificatiilor conflictelor profund umane,
construit voit periferic si minor de catre autor.

Oricare ar fi varsta biologica a unui suprarealist, varsta sa spirituala este
inevitabil tineretea. Tineretea in puritate este echivalentul vietii acestui poet ce
iese de pe culoarul comun pentru a se inscrie pe cel al ,nemultumitilor pentru
totdeauna®, al intransigentilor cu ei insisi si cu ceilalti: ,Ador oamenii care,
asemeni magicienilor, declanseaza cu citeva cuvinte, cu cdteva linii,
terifiantele crize de constiinta, acei oameni care opresc poetii pe strada ca sa
le urle in urechi: «renuntati la literatura!», acei oameni care opresc atletii in
momentul precis al aruncarii discului ca sa-i intrebe: «la ce bun?», acei
oameni care deschid mormintele ca sa elibereze viata, ospiciile ca sa elibe-
reze ratiunea. Gesturile lor sunt o serie de curse intinse unei false vieti, unei
false iubiri, unei false ratiuni. Oamenii acestia, de obicei, supara prin vesnica
lor nemultumire®.

Note:

' A. Breton, Primul Manifest al suprarealismului, 1924

2 Marcel Raymond — De la Baudelaire la suprarealism, Ed. Univers, 1998, p. 347.
3 Idem, p. 348.

4 Ibidem.



