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Oamenii de teatru in general, de la creatori la comentatori, se lovesc de
obicei de doua mari probleme care provoaca discordii ideologice. Prima, daca
teatrul e literatura (raspunsul ni I-a dat Caragiale), si a doua, daca teatrul e o iluzie,
in sensul platonic al cuvantului. La aceasta intrebare raspunde Petre Tutea:

»EU sunt iudeocentric in cultura Europei, ca daca scoti Biblia din Europa
atunci Shakespeare devine un glumet tragic. Fara Biblie, europenii, chiar si
laureatii Premiului Nobel, dormeau in craci. Stiinta si filosofia greaca sunt foarte
folositoare, dar nu sunt mantuitoare. Prima carte mantuitoare si consolatoare pe
continent — suverana — e Biblia*'.

Evident, ideea ca teatrul este o arta imitativa — sau o copie de gradul doi — nu
deranjeaza atat de mult datorita grecilor, ci mai degraba filosofilor crestini, de la
Sfantul Augustin incoace, care au condamnat in asa masura manifestarea teatrala,
incat fiecare dintre noi ar trebui sa-l privim suspect pe Shakespeare. Nu suntem
straini de faptul ca eroarea troneaza peste tot, dar marea noastra inventie este forma
ei ,mai putin suparatoare®, si anume inchipuirea. Numai asa putem gresi fara nici o
responsabilitate. ,Omul cauta lumea amagirilor? — si in aceasta cautare a creat de-a
lungul timpului un teatru istoric, in care acest principiu a functionat in deplina
legalitate. Definitile au variat in functie de epoca: mister, liturghie, fabrica de iluzi,
cutie cu surprize, joc sau scoala, dar modalitatea a ramas aceeasi!

Laicizarea premiselor de gandire in afirmarea artei teatrale a produs doua
credinte fundamental gresite: despre adevar s-a crezut ca poate fi descoperit, iar
despre artist s-a considerat ca e un creator!

Pentru a restabili ordinea, Petre Tutea nu neaga utilitatea a ,ceea ce a fost",
ci propune un stil inovat care imbina cultul clasic al adevarului, claritatea clasica si
libertatea romantica: Teatrul Seminar.

Daca tot simtim nevoia de a imita, de ce sa imitam greselile oamenilor, cand
putem imita perfectiunea divina? ,Orgoliul si indoiala impiedica omul sa imite
Divinitatea®® si, fara pic de rusine, plasmuieste fantasme imperfecte. El uita ca
numai religia este pasiunea pentru Adevarul Absolut, si aceeasi religie niciodata
nu sustine faptul ca acest Adevar poate fi scos la iveala asemeni unui secret de
stat. El apare asemeni unei revelatii! Adevarul, Binele si Frumosul se primesc, nu
pot fi gasite! ,Daca Newton gandea pana la Judecata de Apoi, nu descoperea
nimic! Dar el a fost mult mai intelept. Cand a fost intrebat cum a descoperit
gravitatia a spus: «Am fost inspirat»*“.4

Creatia implica pornirea de la punctul zero. Dumnezeu e creator, si nu artistul,
care tot ce poate face este sa se sprijine pe cunoasterea stramosilor. Conform Iui
Sombart, daca Natura e creatia divina, atunci cultura e creatia umana prin excelenta!
Tutea il neaga: ,De creat, doar zeul creeaza, iar omul imita. Eu cand citesc cuvantul
Lcreatie” literara, muzicala, filosofica — lesin de rds. Omul nu face altceva decat sa
reflecte in litere, in muzicd sau in filosofie petice de transcendentas.
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Sentimentul crestin trebuie sa fie calauza oricarui tip de manifestare artistica.
impotrivindu-se spiritului preponderent boem al artistului se va cere adevarul.
Cunoasterea e o aventura si artistul trebuie sa o traiasca deplin — el trebuie sa
cunoasca ,tot“, Evident, se poate ajunge cu usurinta in punctul in care actiunea sa
fie iremediabil pierduta, drama devenind un dialog si astfel s-ar putea pierde din
vedere concretetea unui mesaj; dar tocmai aceasta lipsa va continua sa provoace
mister si tulburare, pentru ca este inexplicabila placerea omului de a alege
cautarile zadarnice. E imposibil sa oglindesti complet lumea, care este in sine un
spectacol, intr-o expresie adecvata a acesteia. Acest lucru e realizabil numai in
cazul in care teatrul in sine devine un mister.

In noua formula estetica pe care o prezinta Tutea, ,jinstinctele, sentimentele
si pasiunile se topesc in apele ratiunit'é, omului ii este aratat obiectul ideal, lumea
ideilor platonice, in care nu au rost intrebarile, in aceeasi masura in care nu au
rost nici amagirile. Personajele sunt intelepti, care nu gresesc niciodata, ba din
contra, reusesc sa preconizeze claritatea in locul confuziei! Nu este vorba aici de
0 utopie a apolinicului absolut, in ciuda faptului ca o prima lecturare a piesei
Intamplari obisnuite ti-ar putea indrepta opiniile intr-o asemenea directie. Daca ar
trebui sa utilizam termenii lui Nietzsche, ar fi vorba de o imbinare uluitoare: ,/n
masura in care Dumnezeu trebuie primit, si nu inteles, la Dumnezeu nu ai acces
prin luciditate™’.

Fara greseli, nu exista regrete, iar sentimentul plenitudinar al multumirii de
sine ia locul angoasei ce ne-a obisnuit simtul estetic padna acum. Aici domina
viziunea crestina a vietii si a lumii, iar perspectiva estetica a plasmuitorului este
situata obiectiv, nu obiectic! Din aceasta cauza, intr-o piesa de Teatru-Seminar,
sublimul, comicul, grotescul, spiritualul, satiricul, fantasticul, magicul, vor fi tratate,
nu implicate in piesa!

Se mai spune, de obicei, despre opera de arta ca utilizeaza frumosul. insa o
creatie artistica ce emana un sentiment religios incorporeaza sublimul (inteles in
sens fie kantian, fie hegelian) Sublimul nu e frumos, si nici ordonat sau
proportionat. El e nemasurat in putere si grandoare... e divin!

in alcatuirea propriu-zisa se vor utiliza numai obiecte ideale inspirate. In absenta
inspiratiei, ele pot fi culese din mistica crestina, istoria religiilor, mitologie, sau alte
stinte si arte ce oglindesc forme ideale ale spiritului. Cu toate astea, formele de
exprimare obiectica a triadei Natura—Om-Dumnezeu sunt intelese si explicate numai
de artistul cu inspiratie. Artistul autonom rataceste in iluzia libertatii si moare n
tristetea metafizica a insingurarii, in timp ce artistul angajat isi poate limita campul
explorarilor din varii motive. Nici el nu are acces la adevar, si moare prin lipsa de rost.
Amandurora nu le este satisfacuta nevoia de absolut, la ,grad biopsihic".

Artistul inspirat primeste adevarul, binele si frumosul prin gratie divina. El e
mereu optimist, deoarece niciodata nu e stapanit de sentimentul metafizic al
mortii. Lumea de aici este pentru el o anticamera a lumii de dincolo.

Se pune implicit in discutie problema libertatii, pentru ca, de exemplu, Sartre,
care vede in artist un Creator in sensul deplin al cuvantului, spune: ,,/'oeuvre d’art,
de quelque cdteé qu'on la prenne, est un acte de confiance dans la liberteé des
hommes*® — dar Tutea nu e ateu.

Pentru el radacina libertatii nu e in vointa, ci in ratiune. E vorba de ,placuta
robie a adevarulut’. Pentru a intelege mai bine, trebuie stabilita distinctia dintre
fatalism, care explica faptele ca necesare in virtutea unei puteri superioare, Si
determinism, sau principiul cauzalitatii. In determinism, singurul principiu acceptat
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de filosofia crestina, numai omul inzestrat cu ratiune poate fi liber. Cunoscand
extremele, ai intre ce sa optezi. ,Arta se impleteste cu religia“® pentru ca in acest
mod reusesti sa nu imprastii misterul si miturile creatiei.

Observam cum, poate involuntar, Tutea reia o veche problematica dezbatuta
de Lessing: jertfa pentru un scop moral, social, stiintific sau artistic se numeste
eroism. ,Personalitatea este acel individ inzestrat cu capacitatea de a se darui.
Eroul este o personalitate, deoarece nu-si mai apartine“'°. Pentru adevarul crestin
sacrificiul devine martiriu. Crestinul intelept nu poarta o lupta biologica, dorind ca
viata sa fie asa cum este, ci una crestina, cautand o viata asa cum ,trebuie sa fie".

Considerand Raiul si ladul doua conditii obiective de desavarsire umana,
Teatrul-Seminar se va asemana Divinei Comedii jucata undeva intre Infern si
Paradis, iar tot ceea ce e lumesc se va manifesta in dialogul platonic.

Teoretic se presupune ca o asemenea forma expozitiva nu va afecta cu nimic
reprezentatia: teatrul e literatura si spectacol, si ,Stralucirea spectacolului depinde
de stralucirea literard11, dar actorii nu vor mai fi nevoiti sa se consume actionand
exterior. Ei vor lua locul unor intelepti ,stinsi sufleteste”. Asemeni unei uimitoare
reveniri la formele primordiale ale teatrului, ei vor fi simpli povestitori, care, asa
cum spune Hamann, vor vorbi limba materna a oamenilor: poezia.

Provocarea de a actiona asemeni zeilor nu este noua. Teatrul-Seminar ar
putea fi asemuit cu usurinta nu numai dialogului platonic, ci oricarei forme de
exprimare dramatica ce implica perfectiunea. Vorbim deseori in acesti termeni de
Eschil in raport cu Euripide, sau de Corneille in raport cu Racine, iar prima
observatie este ,cei din urma au indraznit sa fie mai umani, pentru ca la ei sunt
mai vizibile greselile umane®. In teatru nu resimtim acut nevoia de sublim, pentru
ca placerea omului de a empatiza functioneaza mai usor acolo unde exista semeni
de-ai lui. In fond, chiar si divinitatea pe care ni se propune sa o imitam nu este una
pagana, stangace si impulsiva (cum putem spune ca faceau grecii Antichitatii), ci
una perfecta, pentru care orice atribut capata valoare absoluta!

Sunt ferm convins ca Petre Tutea stia ca stilul pe care il propune poate fi cu
usurinta catalogat drept utopic; dar genialitatea lui de ganditor consta tocmai in
faptul ca reuseste sa trezeasca in noi dureroasa constiinta a inutilitatii: ceea ce
pretindem noi a crea e de fapt... un mare nimic!
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