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La un deceniu de la editarea Jurnalului lu i  M ihai l  Sebastian, Teatrul Naţional 
"Vasi le Alecsandri" din laşi a adus la rampă (într-o coproducţie cu Ateneul 
tătărăşan) o piesă de Dumitru Crudu, Steaua fără . . .  Mihail Sebastian, care 
foloseşte scrierea ca punct de plecare. Nu e o dramatizare, e mai degrabă un 
pretext pe care dramaturgul îşi constru ieşte propriul edif iciu dramatic, lăsând un 
spaţiu generos şi ficţiun i i .  Astfel ,  produsul său l iterar devine un  amestec de teatru 
documentar, adică trecut istoric, şi invenţie scri itoricească, adică imaginar. 
Suferinţa care şubrezeşte textul provine din proporţia şi maniera în care Dumitru 
Crudu combină întâmplări reale cu fapte imaginare, nereuşind să îmbine f iresc, 
într-un tot un itar aceste două componente. Dorind să spună cât mai multe, totul , 
dacă se poate, păcătu ieşte prin a nu spune lucruri importante. Şi  d in punct de 
vedere structural există un dezechi l ibru: prima parte e monopol izată de elementul 
istoric, pentru ca, în al doi lea segll)ent, viaţa personală şi creaţia lu i  Sebastian să 
f ie cele care ocupă prim-planul .  In  legătură cu exactităţi le ori inexactităţi le de 
factură istoriografică evit să mă pronunţ, nu e zona mea de competenţe, dar 
precizez că teatrul documentar are o doză de risc căreia lucrarea lu i  Dumitru 
Crudu nu-i face faţă. Când faci teatru documentar după un jurnal ,  specie prin 
excelenţă subiectivă, imediată, fragmentară, când amesteci oameni ,  personal ităţi , 
evenimente, cul ise ale unor fapte culturale, poţi cădea uşor în eclectic. Aceasta e 
şi neîmpl in i rea principală a textului lu i  Dumitru Crudu ,  e un întreg neomogenizat. 
Are o cantitate mare de artificial ,  de tezism, mai ales la nive lu l  repl ic i i  şi asta îl 
afectează în planul credib i l ităţ i i .  

N ic i  în privinţa teatralităţ i i ,  Steaua fără . . .  Mihail Sebastian nu stă foarte bine. 
Gen confesiv, orice jurnal e, prin defin iţ ie, un monolog extins. Teatrul e dialog, 
acţiune, lucruri le trebuie să se întâmple la rampă, nu să fie povestite . Scrierea lui 
Dumitru Crudu e între ju rnal şi teatru, dar nu e în chip autentic, nici una, nici alta . 
O altă carenţă reproşabilă e faptul că nu reuşeşte să real izeze un portret 
convingător al personaju lu i  centra l ,  Mihai l  Sebastian. Preocupat de atâtea alte 
lucru ri pe care vrea să le înfăţişeze, dramaturgul îl pierde pe cel mai semnificativ: 
nu ne spune mai n imic despre protagonist. Nici celelalte personaje de notorietate 
cu ltu rală d in piesă nu o duc mai bine. Nu-i poţi caracteriza pe Mircea El iade, Emi l  
Cioran, Camil Petrescu, Nae Ionescu, d intr-o singură trăsătură (groasă) de pix; ş i  
apoi ce anume pui în d iscuţie aici , omul sau opera? Tema compl icităţii 
intelectual i lor cu Puterea, oportunismul , l ipsa de impl icare şi de atitud ine e una 
recurentă, ea nu poate fi epu izată printr-o piesă de teatru sau, şi mai puţin ,  
printr-un act dintr-o piesă. Iar aşa cum e abordată în Steaua fără . . .  Mihail Sebastian, 
e incompletă, superficială, fi ind prezentată exclusiv prin filtrul subiectivităţii unui 
om, Sebastian, aşa cum apare într-o scriere nedestinată publ icări i ,  pusă-n pagină 
într-o perioadă când presiunea istorică era apăsătoare şi nedreaptă. I ncriminând 
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ideologicul , piesa cade ea însăşi în ideologic. Îi l ipseşte subtil itatea, emoţia ,  n-are 
impact. Nu sensibi l izează, ci stârneşte reacţia inversă: înverşunează. 

Un text care porneşte de la un jurnal ,  dar mizează mult şi pe ficţional , care-şi 
propune foarte multe, prea multe, cu vicii de teatral itate, acesta a fost materialu l 
dramatic pe care Ion Sapdaru 1-a înscenat. Regizorul a căutat, în spaţ iu l Ateneu lu i ,  
defectuos sub raportul condiţi i lor tehnice ( o rampă foarte înaltă, fără cul ise, cu 
dotări scenice minimale), cele mai optime soluţi i artistice spre a intermedia drumul 
piesei către publ ic. Fi ind o lucrare cu multe personaje, cu multe secvenţe şi spaţii 
de joc d iverse, regizorul a mizat pe interpretarea actoricească, dar a supl imentat-o 
cu proiecţii video, cu jocuri de lumin i ,  într-o scenografie (N icolai Mihăi lă, Gelu 
Rîşca) mai degrabă simbol ică, în care să "încapă" şi ambientul unei odăi , şi un 
peron de gară ş i  o stradă din Bucureşti. Ingenioasă a fost compartimentarea 
perimetrulu i  de joc, util izarea unui balconaş lateral ca extensie a scenei ,  modificînd 
poziţionarea clasică. Construit pe un text inegal , spectacolu l  e şi el inegal . Partea a 
doua, cea de după pauză, în care accentul cade pe creatorul M ihail Sebastian şi în 
care epoca o "citeşti" doar în background, mi s-a părut mai convingătoare d in toate 
punctele de vedere. Emoţionează, are un impact mai profund. Unul dintre 
momentele frumoase este acela al primei reprezentaţi i cu Ursa mare/Steaua fără 
nume, semnată cu un nume de împrumut şi la care Mihai l  Sebastian nu a fost lăsat 
să intre. Realizatorii de-acum au uti l izat înregistrări audio cu voci le interpreţi lor de 
odin ioară, transpunându-ne sonor în urmă cu o jumătate de secol . 

Distribuţia redusă numeric a impus ca fiecare interpret să joace mai multe roluri .  
A fost b ine pentru cei care ştiu să-şi gestioneze versatil itatea, să treacă rapid de la 
un personaj la altul . A fost mai greu pentru cei neexperimentaţi or i  mai puţin în formă, 
care n-au reuşit acest galop interpretativ, astfel încât, la un moment dat, ajungi să 
nu mai ştii cine pe cine întruchipează. Asemănarea fizică cu Mihai l Sebastian i-a 
asigurat lui Radu Ghilaş partitura centrală. Portretizarea vagă pe care i-o face textul 
nu-i faci l itează actorulu i misiunea. Publicul are în faţă un Mihail Sebastian l iniar, fără 
evoluţie dramatică şi cu un uşor sesizabi l  accent basarabean ,  deranjant. O surpriză 
plăcută a fost studenta Lorena Condruţ (an IV Actorie, Universitatea de Arte "George 
Enescu") , interpreta lu i  Leny Caler, care vine cu prospeţimea tipică primilor paşi în 
carieră, dar şi cu o construcţie solidă de personaj . Octavian Jighirg iu ,  Dumitru 
Năstruşnicu, Daniel Busu ioc, lonut Dumitru, Anne Marie Chertic au rezonat cu 
propunerile lui Ion Sapdaru, stapânind partiturile ce le-au fost încredinţate. 

Pe post de program de sală, spectatori lor li se oferă un u ltraconsistent dosar 
de spectacol ,  de peste 1 00 de fi le A4, din care afl i  foarte puţine despre montare, 
despre intenţi i le estetice ale real izatori lor, dar extrem de multe, şi încă d in condeiul 
special işti lor, despre perioada ani lor tulburi reflectaţi în p iesă. Nu cred că 
spectatorul obişnuit va avea răbdarea şi t impul să parcurgă "tomul" la care 
secretariatul l iterar a trudit. 

Teatru l trebuie să emoţioneze în primul rând şi abia apoi , pe acest canal 
afectiv, să ne spună adevăruri, să ne moral izeze, să ne transmită informaţi i .  
Steaua fără . . .  Mihail Sebastian procedează exact invers, riscând să-şi îndepărteze 
publ icu l ,  şi să nu-şi mai atingă final itatea. 

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" laşi - Steaua fără . . .  Mihail Sebastian de Dumitru 
Crudu (premieră absolută). Regia:  Ion Sapdaru. Scenografia. Nicolai Mihăilă, Gelu Rîşca. 
Cu:  Radu Ghilaş, Daniel Busuioc, Dumitru Năstruşnicu, Octavian Jighirgiu, Anne Marie 
Chertic, Lorena Condruş, Gelu Zaharia, lonuş Dumitru. Data premierei:  7 decembrie 2006. 


