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La un deceniu de la editarea Jurnalului lui Mihail Sebastian, Teatrul National
.vasile Alecsandri“ din lasi a adus la rampa (intr-o coproductie cu Ateneul
tatarasan) o piesa de Dumitru Crudu, Steaua fara... Mihail Sebastian, care
foloseste scrierea ca punct de plecare. Nu e o dramatizare, e mai degraba un
pretext pe care dramaturgul isi construieste propriul edificiu dramatic, lasand un
spatiu generos si fictiunii. Astfel, produsul sau literar devine un amestec de teatru
documentar, adica trecut istoric, si inventie scriitoriceasca, adica imaginar.
Suferinta care subrezeste textul provine din proportia si maniera in care Dumitru
Crudu combina intdmplari reale cu fapte imaginare, nereusind sa imbine firesc,
intr-un tot unitar aceste doua componente. Dorind sa spuna cat mai multe, totul,
daca se poate, pacatuieste prin a nu spune lucruri importante. Si din punct de
vedere structural exista un dezechilibru: prima parte e monopolizata de elementul
istoric, pentru ca, in al doilea segment, viata personala si creatia lui Sebastian sa
fie cele care ocupa prim-planul. In legatura cu exactitatile ori inexactitatile de
factura istoriografica evit sa ma pronunt, nu e zona mea de competente, dar
precizez ca teatrul documentar are o doza de risc careia lucrarea lui Dumitru
Crudu nu-i face fata. Cand faci teatru documentar dupa un jurnal, specie prin
excelenta subiectiva, imediata, fragmentara, cand amesteci oameni, personalitati,
evenimente, culise ale unor fapte culturale, poti cadea usor in eclectic. Aceasta e
si neimplinirea principala a textului lui Dumitru Crudu, e un intreg neomogenizat.
Are o cantitate mare de artificial, de tezism, mai ales la nivelul replicii si asta il
afecteaza in planul credibilitatii.

Nici in privinta teatralitatii, Steaua fara... Mihail Sebastian nu sta foarte bine.
Gen confesiv, orice jurnal e, prin definitie, un monolog extins. Teatrul e dialog,
actiune, lucrurile trebuie sa se intdmple la rampa, nu sa fie povestite. Scrierea lui
Dumitru Crudu e intre jurnal si teatru, dar nu e in chip autentic, nici una, nici alta.
O alta carenta reprosabila e faptul ca nu reuseste sa realizeze un portret
convingator al personajului central, Mihail Sebastian. Preocupat de atatea alte
lucruri pe care vrea sa le infatiseze, dramaturgul il pierde pe cel mai semnificativ:
nu ne spune mai nimic despre protagonist. Nici celelalte personaje de notorietate
culturala din piesa nu o duc mai bine. Nu-i poti caracteriza pe Mircea Eliade, Emil
Cioran, Camil Petrescu, Nae lonescu, dintr-o singura trasatura (groasa) de pix; si
apoi ce anume pui in discutie aici, omul sau opera? Tema complicitatii
intelectualilor cu Puterea, oportunismul, lipsa de implicare si de atitudine e una
recurenta, ea nu poate fi epuizata printr-o piesa de teatru sau, si mai putin,
printr-un act dintr-o piesa. lar asa cum e abordata in Steaua fara... Mihail Sebastian,
e incompleta, superficiala, fiind prezentata exclusiv prin filtrul subiectivitatii unui
om, Sebastian, asa cum apare intr-o scriere nedestinata publicarii, pusa-n pagina
intr-o perioada cand presiunea istorica era apasatoare si nedreapta. Incriminand
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ideologicul, piesa cade ea insasi in ideologic. i lipseste subtilitatea, emotia, n-are
impact. Nu sensibilizeaza, ci starneste reactia inversa: inversuneaza.

Un text care porneste de la un jurnal, dar mizeaza mult si pe fictional, care-si
propune foarte multe, prea multe, cu vicii de teatralitate, acesta a fost materialul
dramatic pe care lon Sapdaru I-a inscenat. Regizorul a cautat, in spatiul Ateneului,
defectuos sub raportul conditiilor tehnice ( o rampa foarte inalta, fara culise, cu
dotari scenice minimale), cele mai optime solutii artistice spre a intermedia drumul
piesei catre public. Fiind o lucrare cu multe personaje, cu multe secvente si spatii
de joc diverse, regizorul a mizat pe interpretarea actoriceasca, dar a suplimentat-o
cu proiectii video, cu jocuri de lumini, intr-o scenografie (Nicolai Mihaila, Gelu
Risca) mai degraba simbolica, in care sa ,incapa“ si ambientul unei odai, si un
peron de gara si o strada din Bucuresti. Ingenioasa a fost compartimentarea
perimetrului de joc, utilizarea unui balconas lateral ca extensie a scenei, modificind
pozitionarea clasica. Construit pe un text inegal, spectacolul e si el inegal. Partea a
doua, cea de dupa pauza, in care accentul cade pe creatorul Mihail Sebastian si in
care epoca o ,citesti“ doar in background, mi s-a parut mai convingatoare din toate
punctele de vedere. Emotioneaza, are un impact mai profund. Unul dintre
momentele frumoase este acela al primei reprezentatii cu Ursa mare/Steaua fara
nume, semnata cu un nume de imprumut si la care Mihail Sebastian nu a fost lasat
sa intre. Realizatorii de-acum au utilizat inregistrari audio cu vocile interpretilor de
odinioara, transpunandu-ne sonor in urma cu o jumatate de secol.

Distributia redusa numeric a impus ca fiecare interpret sa joace mai multe roluri.
A fost bine pentru cei care stiu sa-si gestioneze versatilitatea, sa treaca rapid de la
un personaj la altul. A fost mai greu pentru cei neexperimentati ori mai putin in forma,
care n-au reusit acest galop interpretativ, astfel incat, la un moment dat, ajungi sa
nu mai stii cine pe cine intruchipeaza. Asemanarea fizica cu Mihail Sebastian i-a
asigurat lui Radu Ghilas partitura centrala. Portretizarea vaga pe care i-o face textul
nu-i faciliteaza actorului misiunea. Publicul are in fata un Mihail Sebastian liniar, fara
evolutie dramatica si cu un usor sesizabil accent basarabean, deranjant. O surpriza
placuta a fost studenta Lorena Condrut (an IV Actorie, Universitatea de Arte ,George
Enescu®), interpreta lui Leny Caler, care vine cu prospetimea tipica primilor pasi in
cariera, dar si cu o constructie solida de personaj. Octavian Jighirgiu, Dumitru
Nastrusnicu, Daniel Busuioc, lonut Dumitru, Anne Marie Chertic au rezonat cu
propunerile lui lon Sapdaru, stapanind partiturile ce le-au fost incredintate.

Pe post de program de sala, spectatorilor li se ofera un ultraconsistent dosar
de spectacol, de peste 100 de file A4, din care afli foarte putine despre montare,
despre intentiile estetice ale realizatorilor, dar extrem de multe, si inca din condeiul
specialistilor, despre perioada anilor tulburi reflectati in piesa. Nu cred ca
spectatorul obisnuit va avea rabdarea si timpul sa parcurga ,tomul” la care
secretariatul literar a trudit.

Teatrul trebuie sa emotioneze in primul rdnd si abia apoi, pe acest canal
afectiv, sa ne spuna adevaruri, sa ne moralizeze, sa ne transmita informatii.
Steaua fara... Mihail Sebastian procedeaza exact invers, riscand sa-si indeparteze
publicul, si sa nu-si mai atinga finalitatea.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri* lasi — Steaua fara... Mihail Sebastian de Dumitru
Crudu (premiera absoluta). Regia: lon Sapdaru. Scenografia. Nicolai Mihaila, Gelu Risca.
Cu: Radu Ghilas, Daniel Busuioc, Dumitru Nastrusnicu, Octavian Jighirgiu, Anne Marie
Chertic, Lorena Condrus, Gelu Zaharia, lonus Dumitru. Data premierei: 7 decembrie 2006.



