TEATRUL«
Mihai MALAIMARE:

wMarea areatie 4 Teatrdui Masea
W Z' z e U

Demisionar din Nationalul bucurestean la 41 de ani (imediat dupa ’'89) si din PSD ,,dupa
zece ani de «prizonierat»“, ca deputat de Botosani, trecand apoi la liberali, conform unei
logici ale carei meandre le veti intelege mai bine parcurgandu-i volumul explicativ
Demisia, initiator si promotor al unui proiect de lege a institutiilor de spectacol care a
facut muite valuri, actor si regizor, director de teatru, Mihai Malaimare este un personaj
bataios si tenace, prin urmare, fie contestat, fie adorat, dar cu certitudine, imposibil de
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ignorat. intr-o istorie incad nescrisa a teatrului romanesc postdecembrist, Mihai
Malaimare va figura, ins3, indiscutabil, ca un original creator de spectacole, animator de
viata culturala si, mai ales, ca parinte al celei mai longevive institutii fara trup, numite,
inca din '90, MASCA, ,teatru de gest, pantomima si expresie corporala“, dar si teatru de
strada, devenit — odata cu inaugurarea sediului nou din Cartierul bucurestean Militari —
un adevarat brand cultural. Despre teatrul-sau-mereu-in-santier, mi s-a parut potrivit sa-l
descoasem mai mult intr-un moment simbolic, premiera Clovnilor, versiunea intinerita a
primului spectacol din viata companiei, jucat atunci, in '90, intr-un subsol amenajat chiar
de trupa in cartierul Aviatorilor.

Andreea Dumitru: Modelul de manageriat pe care Il-ati impus pe piata
teatrala de la noi e caracteristic mai degraba companiilor particulare cladite in jurul
unei personalitati artistice decat celor subventionate de stat. Cum priviti ideea,
vehement sustinuta de unii, potrivit careia la conducerea unui teatru nu ar fi nevoie
de creatori, ci de manageri instruiti in gestionarea banilor publici?

Mihai Malaimare: Este nevoie de oameni capabili. Asa cum, pe scena, eu
prefer conceptul de actor capabil celui de actor total — concept, din punctul meu
de vedere, complet abstract —, si la biroul managerial e nevoie de un om care se
pricepe si iubeste teatrul. La Teatrul National, de exemplu, am intalnit o conducere
bicefala, si dihotomia se pastreaza in continuare. Exista un director mai degraba
artist si exista un director care stie sa spuna nu!, cel cu cifrele. Aici eu sunt si una
si alta, si suntasa, pentru ca mama mea si tatal meu au fost contabili, au lucrat cu
banii, iar eu, la randul meu, am considerat banul public drept banul meu personal,
fiind extrem de atent si zgarcit cu el. Lumea e tentata sa spuna: a, e banul lui, din
buzunarul lui, face ce vrea cu el. Nici vorba. Sunt un om caruia ii place sa doarma
linistit si dorm extrem de nelinistit pentru cea mai mica prostie. Multa vreme chiar
am ratat sanse importante din cauza ca mi-a fost frica sa risc, financiar vorbind.
Am trait in mizerie pentru ca mi-a fost teama sa construiesc cu banii pe care-i
aveam, pana la urma, prin buget, conditii mai bune de lucru si de viata pentru
actori, pentru mine insumi. Nici acum n-as putea zice ca sunt omul care da de-a
azvarlita cu banii, dovada ca a trebuit sa ma bat foarte mult pentru ca acest teatru
sa se extinda. Noi am construit o cladire ,schioapa®“. A fost, de la bun inceput, o
dovada de cinism din partea celor care au condus Ministerul Culturii de prin anii
'90 si pana in '95, pentru ca nu infiintezi un teatru fara sala. E o prostie, o rautate
sa semnezi un act in care scrie: se infiinteaza Teatrul Masca, cu conditia ca
domnul Malaimare sa aduca o sala. lar eu am acceptat taierea la jumatate a
proiectului Teatrului Masca pe ideea ca acest copil trebuie salvat si ca eu voi fi in
stare, peste ani, sa-l readuc in limitele proiectului initial. Acum, dupa opt ani de
constructie, primarul Adriean Videanu a acceptat ca teatrul trebuie extins. Eu n-am
birouri, magazii. Mi-au taiat centrala termica, centrala de ventilatie, a trebuit sa
reintroduc toate astea de-a lungul anilor cat teatrul s-a aflat in santier si-n timp ce
cream, la randul meu.

Sigur, i-am auzit pe multi vorbind — ca sa revin la ideea ta — despre nevoia de
manageri in teatrul romanesc. Eu as zice ca trebuie sa fie directori persoane care
stiu teatru, meserie, nu tot felul de nimeni adusi, pusi, numiti, care se trezesc cu
galoanele pe care multi dintre ei nici pe scena nu le au, si-atunci nu ai cum sa le
pretinzi sa stie ce inseamna contructia unui buget, redistribuirea banilor,
economie, fundraising s.a.m.d. Pe de alta parte, managementul financiar e una,
managementul artistic e alta. Teatrul Masca s-a definit in timp ca o institutie,
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paradoxal, extrem de conservatoare. Impreuna cu Anca Florea, sotia mea, am
construit programul estetic al acestui teatru in ianuarie—februarie '90 si I-am
respectat intocmai, desi sunt saptesprezece ani de atunci. Mai mult, ceea ce era
la vremea respectiva doar o intuitie privind rolul social al artistului s-a vadit sansa
de a descoperi noi insine modalitatea de a ne fundamenta nevoia de rol social:
teatrul de strada. In prezent, Masca este o institutie cu discurs teatral dublu.
Aceeasi sorginte — teatrul nonverbal —, dar pe de o parte, discursul de strada, in
spatii neconventionale (vezi metrouri, parcuri, maidane), iar pe de alta parte,
discursul de interior. Mijloacele lor de sustinere sunt diferite. Spectacolul de strada
are alte caracteristici decat cel de interior, pornind, in primul rand, de la conditia
publicului. In interior e un public care vine avizat, in cele mai multe dintre cazuri,
in orice caz e un public pregatit pentru o posibila intalnire dintre el si actor sau
actul creator. In strada, omul vine adesea intdmplator, se opreste din curiozitate si
ramane daca ii place. Sunt alte premise si, din cauza asta, si spectacolul trebuie
sa arate altfel.

A. D.: Dar echipa este aceeasi, una foarte restansa.

M.M.: Aceasta este marea creatie a Teatrului Masca. Teatrul se poate face cu
orice, dar fara actor nu. Am investit cat am putut in pregatirea lui. Or, pentru ca
actorii sa doreasca pregatirea, trebuie sa aiba si conditiile in care sa o faca. Noi le
cumparam echipament de repetitie. In extinderea pe care o avem in vedere, va fi
inclusa o sala de fitness si sauna. Avem o biblioteca de 20 000 volume (dintre care
cel putin 7000 sunt carti de teatru), care zace inchisa in vechiul sediu din
Bucurestii Noi. O vom aduce aici. Am inaugurat de curand Centrul de studii si
cercetari in domeniul teatrului de strada. Am invitat cativa profesori de la Belle
Arte, arhitecti, ca sa luam in dezbatere strada si sa vedem ce se poate face in mod
real, ce se poate aplica incepand chiar cu a treia editie a Festivalului Masca. Avem
0 scoala de teatru deschisa, pentru ca tot ceea ce se intdmpla cu actorii mei
trebuie sa fie perceput ca un adevarat curs, o estetica a bunului gust. Eu lucrez cu
o echipa: marele coregraf lon Tugearu, scenografa Sanda Mitache (care are un
simt fantastic al relatiilor dintre culori, materiale si corpul actorului), compozitorul
Paul Urmuzescu (un artist fabulos, nelinistit, gata sa se apuce de treaba in orice
moment, desi are peste saptezeci de ani), batranul profesor de instrumente Voicu.

A.D.: In volumul Maidane cu teatru, erati preocupat de aceasta chestiune:
cum contruiesti o trupa, cum o formezi, cum o mentii? Va intreb si eu: cu ce
sacrificii? Au plecat oameni la care ati tinut, au venit altii la fel de buni?

M.M.: Vreau sa-ti marturisesc ca am reusit putin si nu cred ca daca as mai
trai doua vieti, as reusi atat cat imi doresc. Gravitatea faptelor pe care le semnalez
vine din multe directii: din conditia noastra de locuitori la portile Orientului, unde
totul se ia in bascalie, din conditia noastra de suferinzi de comunism cronic.

A.D.: Vorbiti de mentalitate, de neseriozitate, de calitate umana...

M.M.: Exact. Dar si de conditia pricajita a scolilor de teatru, a celui care
ambitioneaza sa devina actor, pentru ca nu a intalnit un profesor care sa-l elimine
daca nu are decat datele motrice pentru meserie, n-a intalnit un profesor nebun
care sa-i deschida o portita catre o lume fabuloasa la care se ajunge numai dupa
ce ai urcat Golgota. Teatrul este un spatiu al primejdiei, nu poate intra oricine si,
mai cu seama, raman in picioare extrem de putini.

A.D.: Pe cine mai aveti alaturi din nucleul originar?

M.M.: Am mai ramas doar eu, sotia mea, Sorin Dinculescu si Ana Maria
Paslaru.
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A.D.: Pe cei mai tineri cum i-ati atras? Ei au venit pe un teren mai ferm, intr-o
perioada in care brandul Masca s-a consolidat.

M.M.: Am sa-ti dau un exemplu. L-am chemat pe Vlad Radescu cu toata clasa
si le-am spus: uite, va ofer posibilitatea de a lucra un spectacol la Teatrul Masca,
iar pentru asta trebuie sa urmati un anume tip de training. O, ce minunat!, au spus
ei. Jonglerie. O! Catalige. O! Instrumente. Minune! Acrobatie, step. Superb! Dupa
trei zile fugisera toti. Desi eu le-am dat dispozitie actorilor mei sa nu-i
»hinghereasca“ asa cum ii ,hingheresc* eu la repetitii.

In general, sunt extrem de putini cei care vin atrasi de mirajul unei lumi pe
care doar o banuiesc, dar n-o simt, si care vor sa se supuna acestei corvezi. Sunt
unii care-si ofera sansa de a lucra la Masca pe o perioada delimitata, si eu am
acceptat. Si sunt unii, foarte putini, care inteleg, se indragostesc si raman. Daca
ma intrebi pe mine, am sa-ti spun ca teatrul de trupa a murit demult. Noi il tinem
in moarte clinica, pompam in el, dar el nu mai exista. Nici macar aici. Sunt, chiar
si aici, actori care prefera sa ciupeasca putin din pregatirea lor, din repetitiile lor,
din munca lor adevarata de artisti ca sa se duca sa faca un ciubuc, o reclama, un
filmulet. N-am incotro, trebuie sa-i inteleg, dar le-am spus clar ca, din punctul meu
de vedere, ei nu mai intra in competitie. De aceea mi-e foarte greu sa spun ca
mi-am indeplinit misiunea. Am trait pana de curand ca un om extrem de activ pe
scena, cu toate ca am fost destul de selectiv. Ulterior, am profesat ca dascal si am
condus acest teatrul unde depun o munca dubla. A repeta la Masca inseamna, in
acelasi timp, a urma un curs de teatru.

Poate ca mai sunt roluri care ma asteapta si pe care, eventual, le-as putea
face, dar cred ca datoria de actor mi-am indeplinit-o. Misiunea de regizor, inca nu,
pentru ca mai am de montat Hamlet. Datoria de manager mi-am facut-o si mi-o fac
linistit. Dar datoria de dascal, de transmitator de informatie inca nu mi-am facut-o,
pentru ca n-am gasit oamenii, terenul in care informatia mea sa nasca o planta,
s-0 vad crescand si sa fiu linistit. Aici este problema.

A.D.: Va ganditi la discipoli.

M.M.: Eram actor destul de tanar, cand, intr-o zi, a venit Marin Moraru si mi-a
spus: ,Incetezi chiar acum cu aceasta emisiune idioata pe care o faci la
televiziune!“ Si-a plecat. Aveam emisiunea mea, pentru copii, eram in top, faceam
si regie. Am pus mana pe telefon si le-am spus: ,De luni nu mai vin®. Marin Moraru
este unul dintre mentorii mei. Am avut timp sa meditez la intAmplarea aceasta si
sa inteleg ca intalnirea cu el a fost dintre cele fundamentale pentru evolutia mea.
Personal insa, nu m-am intalnit cu cel care ar trebui sa preia stafeta de la mine,
poate de aceea inca mai zac ca director si mentor al Teatrului Masca. Totusi, sunt
optimist. Voi gasi.

A.D.: Spuneti-mi doua—trei nume de tineri care au venit din pura pasiune si
care credeti ca vor ramane aici.

M.M.: In primul rand, din pura pasiune au venit si au ramas alaturi de mine
cei mai in varsta: Sorin Dinculescu, Ana Maria Paslaru, Anca Florea, sotia mea,
ulterior. Au mai venit Nicolae Punga si Dora Iftode, care sunt in teatru de vreo zece
ani. De doi ani ni s-au alaturat de la Teatrul din Giurgiu, Cosmin Cretu si Valentin
Mihalache. Mai nou, a venit si Valentina Vaduva. Sunt copii foarte buni, care s-au
angajat, dar mi-e greu sa spun: iata-l, acesta este continuatorul.

A.D.: Pe Cosmin Cretu I-am redescoperit la Masca si aproape ca l-am felicitat
pentru optiunea pe care a facut-o venind aici, dupa destui ani de meserie.
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M.M.: Si eu cred ca a evoluat teribil, venise cu un bagaj de meserias oribil. El
e un actor foarte bun, dar invatase niste lucruri, acolo, la Giurgiu — ,cum se face
teatrul” — care aproape il crispasera, ii pusesera o platosa. El lucra cu tehnica si
uitase sa lucreze cu sufletul. Or, aici, el are sarcini diferite de la un spectacol la
altul. Asta e una dintre temele pe care le propun, teme legate de conditia mea
speciala de regizor, pentru ca eu nu montez la comanda, ci numai spectacole care
ma ,.chinuie®. Sunt placut chinuit de Hamlet de saptesprezece ani. Oglinda m-a
chinuit doisprezece ani. Altele au aparut brusc, Cafeneaua, de exemplu. E un
scenariu pe care l-am scris in doua saptamani, dar elemente din spectacol,
imagini, viziuni existau in mine de mult. Si asa cum montez un spectacol, ca un fel
de exorcizare, tot astfel imi place sa urmaresc un actor si nu sa ma incurc cu allii.
Aici e paradoxul: eu stiu ca trupa a murit, dar ma ambitionez sa ma fac ca nu stiu
si sa construiesc in continuare una. Poate ca nu e obligatoriu ca planta pe care o
sadesc sa creasca asa cum ma astept eu, exista seminte si seminte si e posibil
ca acea planta sa fie, spre surpriza mea, mai viguroasa decat am crezut eu.

A.D.: Ce mai frapeaza la Masca e spatiul salii de spectacol: intim, generos.
Dincolo de dotarile foarte bune, el poate crea o atmosfera de buna comuniune
trupa—public.

M.M.: Sper ca nu e doar o iluzie. Mi-am dorit ca, dupa spectacol, oamenii sa
adaste, sa mai ramana in teatru, din cauza asta am angajat o pianista care sa
cante dupa Cafeneaua. Am cumparat o orga de 32 de milioane, am angajat pianista
cu 500.000 lei pe seara, dar n-a apucat sa cante nici doua cantece ca lumea a
sters-0. As fi vrut ca oamenii sa stea, sa bea un pahar de vin, sa asculte muzica
pur si simplu, sa-i astepte pe actori sa stea de vorba cu ei. N-am izbutit. E pacat.

A.D.: Sunt reflexele unui tip de ,consum cultural”care se instituie mai greu la noi.

M.M.: Duminica trecutd, am fost obligati sa trimitem acasa spectatori pentru
ca nu mai aveam locuri. Ei sunt obisnuiti sa se uite in ziar: ,Se joaca la Masca?
Hai!“, uitdnd ca Masca are doar 100 de locuri, maximum 150 de locuri, in functie
de tipul de scena utilizata. Dar ce inseamna ele fata de 300.000 de oameni numai
in cartierul asta?

A.D.: Am remarcat inca din prima seara coloritul foarte special al publicului,
un amestec pe care nu-l veziin alte teatre bucurestene. N-aveti o ,tinta"?

M.M.: Target-ul nostru este, clar, publicul cartierului, iar daca extind aria, cel
din cartierele vecine, din sector... Dar el imbraca si publicul ,de strada“, care nu
prea vine la teatru, si pe cel care are preocupari culturale mai solide, mai serioase.
Repertoriul nostru e profund, nu e o aiureala.

A.D.: Si extrem de divers, chiar in intervalul unei saptamani.

M.M.: Un astfel de teatru isi face vad in zece ani. Eu cred ca deja am inceput
sa ne miscam si sa capatam culoare, sa starnim interes. Pe siturile care promoveaza
viata teatrala, ,Masca“ este din ce in ce mai prezenta ca brand. Noi am comandat
un studiu sociologic inainte de a ne muta aici, care ne-a spus clar: cartierul si
sectorul sunt stratificate in felul asta, din punct de vedere al varstei, al preocuparilor
culturale etc. Si-atunci mi-am zis: nu pot face un teatru, trebuie sa fac un centru
cultural. La Masca, teatrul reprezinta doar un palier, o nisa. Oamenii de aici au nevoie
de concerte, de expozitii, de spectacole de teatru ale artistilor din Bucuresti, din tara,
din lume. Trebuie sa raspund dezideratelor legate de copii si asta este tinta cea mai
buna. Un copil nu vine niciodata singur la teatru, odata cu el il ,prind“ si pe cel in
varsta, care descopera ca spectacolul il obliga pe copil sa acumuleze, sa creasca.
Clovnii, de exemplu, nu e un spectacol pentru copii prin excelenta.
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A.D.: Cum se poate sedimenta publicul unui cartier el insusi in continua
transformare?

M.M.: Sondajul ne-a aratat ca Teatrul Masca era pe locul doi intre punctele
traditionale de intalnire ale oamenilor din cartier. ,Ne intalnim la Cora®, spune, de
obicei, lumea; daca nu la Cora, ,,ne intalnim la Masca“. De aceea am facut statia
de autobuz ,Teatrul Masca“ (de fapt, sunt doua cu acest nume, aici si in Bucurestii
Noi) si am initiat un proiect, care nu prea merge, dar il fortez, n-am alta solutie. Cei
care au curajul sa spuna ,te iubesc" vin cu iubita/ iubitul, cu doua lacate pe care
le prind in toarta, in gardul Teatrului, apoi le incuie si arunca cheile. Sunt vreo
cincizeci—saizeci de lacate pana acum, unele dintre ele puse de noi. Cand vom
avea o traditie, iar gardul va fi plin de lacate pe toate laturile, Teatrul Masca va fi
obiect de vizita turistica in Bucuresti.

A.D.: Chiar invitati la spectacole copii de la centrul de plasament si persoane
de la azilul de batrani?

M.M.: Intotdeauna i-am adus $i pe pensionari, o data la doua saptamani,
gratuit si trimitAndu-le masina. In programul lor de viata, Teatrul Masca exista deja
ca solutie. lar pe acesti copii institutionalizati vreau sa-i invat sa vina la teatru,
pentru ca intalnirea cu arta este preferabila intalnirii cu strada. Exista un proiect
numit ,ora de cultura®. Invitam copii cu profesorul, aici se schimba in treninguri, fac
o vizita prin locurile pe care nu le stie nimeni, in pod, magazii, dupa care au o ora
de antrenament cu actorii teatrului. La sfarsit, obtin legitimatie de ,prieten al
Teatrului“, care le da dreptul la doua spectacole gratuite pe luna. Din fericire,
efortul nostru este sprijinit de Primarie, iar bugetul ne permite acest tip de discurs.
Sper ca si feed-back-ul va fi cel asteptat. Exista un alt proiect, ,Actorii“, finantat de
Agentia Nationala pentru Tineret, care le prilejuieste tinerilor din cartier intalnirea
cu marii nostri actori. Un altul este Cine/Masca, prin care prezentam liceenilor
ecranizari ale romanelor pe care le studiaza la literatura romana. Ce sa mai
vorbesc de proiectele din amfiteatrul de vara, de Festivalul Masca, de Masti
europene la Masca.

A.D.: V-ati facut destui dusmani implicandu-va in politica, incercand sa
schimbati unele lucruri si din punct de vedere legislativ in domeniul teatrului.
Credeti ca ati obtinut ceva in sensul reformei sau a fost o lupta cu morile de vant?

M.M: O lupta pe care am pierdut-o.

A.D.: Ati facut compromisuri?

M.M.: Am dorit o lege corecta, reala, adevarata, in care, asa cum este firesc,
toata lumea sa lucreze pe contract: ramane cine poate, cine nu, pleaca, vin altii.
M-a invins sindicatul teatrului romanesc si m-a invins nu pentru ca au fost in
strada si au huiduit, ci pentru ca niciunul dintre artistii care ma sunau si-mi
spuneau: ,suntem cu tine, vrem reforma® n-a iesit in fata; au preferat sa stea
frumos acasa, s-o incaseze parlamentarul... Din punct de vedere al procesului
legislativ, a trebuit sa fac compromisuri, dovada ca legea nici n-a putut fi aplicata.
Ministerul Culturii, mai breaz decat sindicalistii nostri, a pus-o la sertar, a incuiat
sertarul si a aruncat cheia. N-au elaborat normele de aplicare. Acum o scot din
nou de la sertar, dar o fac tot intre ape. Ma umfla rasul.

A.D.: V-ati simtit tradat de breasla. De fapt, avem o breasla?

M.M.: Nici vorba. Nu in sensul real al cuvantului. UNITER nu si-a facut
datoria, misiunea lui principala fiind sa identifice breasla, sa o construiasca $|
slu1easca Ei isi vad de treburile lor. In octombrie ‘92 eram in greva cu actorii mei,
in fata Guvernului, in frig. N-a trecut unul pe langa noi. Eu sunt de acord ca trebuie
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sa imi calc pe suflet si sa ma indrept spre ceilalti, pentru ca eu am decis ruperea
totala a legaturilor cu teatrul roménesc si, slava Domnului, m-am tinut de cuvant.
Dar mi-e foarte greu sa duc la nesférsit corabia, ea face parte din organismul care
e teatrul roméanesc: daca scot Teatrul Masca, acolo raméne un gol.

A.D.: Intr-un oras cu atatea ,margini“, ar trebui, poate, sa fie mai multe teatre
de tipul Masca.

M.M.: Aici este si o vinovatie a mea, de aceea am deschis scoala Teatrului
Masca si Centrul de cercetari. Trebuie sa construiesc pui. Sunt deschis catre
oamenii de teatru din Romania, putem construi oricand o relatie civilizata, dar nu
uit si nu iert.

A.D.: In volumul amintit deja, spuneati: ,Ce bine e sa ai un frate, undeva*“. Ati
avut vreun frate in toata aceasta lupta? i

M.M.: Sunt cativa, pe unii poate nici nu-i stiu. Intalnirile cu marii oameni de
teatru au fost definitorii pentru puterea mea de a rezista. Am avut, insa, si un
imens prieten, unul dintre cei mai mari clovni ai Romaniei, Marcelino. Era un facut
sa ma sune ori de cate ori eram jos, la podea. Ma suna Marcelino si gaseam
puterea s-o iau de la capat. Asta e, e bine sa ai prieteni vii, dar este fabulos sa stii
sa-i pretuiesti dupa ce nu mai sunt.

Andrees DUMITRU




