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FESTIVALURI, NUMIRI, SARBATORIRI

Florian-Rares TILEAGA

Daca a fost cineva care vroia sa vada teatru, sa faca teatru, sa vorbeasca
despre teatru si (mai ales...) sa bea pentru teatru, avea ocazia sa le faca pe
toate, pe rand, pe malul Somesului. Adica la Cluj, timp de sapte zile (29
octombrie—4 noiembrie 2006), cat a tinut Festivalul International de Teatru
Experimental ,MAN.In.FEST*. Gandit si dezvoltat de Teatrul Imposibil pana
la, iata, cea de-a ll-a editie, Festivalul si-a propus sa devina nu atat
sarbatoare, cat provocare. Acum, cat din fiecare a insemnat editia din 2006,
ramane de vazut. Sa o luam scolareste, incepand cu ceea ce a vrut publicul...

Sa vada teatru

~Publicul sa vada teatru. Cam asa ar suna deviza Festivalului, nascut din
amaraciunea Imposibililor dezamagiti ca la Cluj nu se respira teatru care sa tre-
zeasca, adune, creeze publicuri... Spectacolele — ramase zece' din totalul de
cincisprezece, semn ca si trupele straine au de invatat la capitolul ,angajamente*
— au venit din toata Europa, Festivalul propunandu-si sa contina cat mai mult
sinternationalism®. Si nu numai. Fanii Teatrului Imposibil cunosc pasiunea acestuia
pentru experiment, oriunde s-ar petrece el, asa incat au fost chemate acele
spectacole straine ce foloseau non-verbalul pentru a putea impartasi un fel de
alternativa universala a limbajului teatral. in fine, spectacolele s-au adaptat cum au
putut conditiilor de spatiu scenic puse la dispozitie de parteneri: Teatrul National
.Lucian Blaga“, Teatrul Maghiar de Stat, Facultatea de Teatru si Televiziune,
Academia de Muzica ,Gh. Dima“, Casa TRANZIT. Si chiar daca nu totul a mers
struna, petrecandu-se tot soiul de rocade, nlocuiri, amanari si anulari de
spectacole?, publicul a simtit ca-i sarbatoare. Si a venit sa vada totul.

lar totul* a inceput cu mici happening-uri de promotionare si mii de fluturasi,
atarnati ba in copaci, deasupra trotuarelor, ba pe garduri, dand multor clujeni chef
de eveniment. Altora, poate inca un motiv sa se planga de tineretul neastdmparat
din ziua de azi. Oricum, ceea ce s-a petrecut, intre 29 oct. si 4 nov., a semanat cu
orice alt moment cultural minor, care nu provoaca decat rumoare si pe care si-l
amintesc doar cei intr-adevar interesati. Sigur, se stie ca publicul s-a inghesuit, a
aplaudat, a cerut autografe, insa minunea cu ,datul loviturii“ in teatrul romanesc

1 Din motive obiective, doua dintre cele zece spectacole nu vor fi recenzate aici. E vorba de
Insula, de la Teatrul ,Andrei Muresanu* din Sfantu Gheorghe, ca si de E se... (tr. Si daca...), realizat
de portughezul Pedro Correia.

2 Staff-ul si-a asumat, din start, aceste inconveniente. Prezenta unor spectacole precum Crize
(regia m.chris.nedeea) sau Regele Lear (regia Tompa Gabor) se explica tocmai prin necesitatea de
a inlocui spatiile goale din programul Festivalului, datorate absentelor unora dintre trupele straine.
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nu s-a intdmplat nici pe departe cu MAN.In.FEST. Asa cum nici la anul nu se va
intdmpla, fiindca n-a murit inca amara conceptie ca alternativa teatrala se naste
~impotriva firii“, vorba Mirunei Runcan. Ca sa nu mai vorbim de unicul motiv pentru
care presa clujeana (atata cata e, asa cum e) si-a gasit sa-i pese (?) de Teatrul
Imposibil si sa verse tone de cerneala ,profesionista“, intr-o disperare asudata de
a bate in oale. In oalele eticii, si normal, fiindca despre un eveniment tragic —
.imoralitatea“ Teatrului Imposibil de a alege Gabriel-Rosia Montana ca partener
oficial de festival — orice ziarist trebuie sa scrie. Mult, putin, dar scrie...

Tot presa clujeana s-au numit si canapelele goale din clubul ,Fashion®, pe
care zilnic ar fi trebuit sa sada ziaristi si cronicari, ca sa comenteze, impreuna cu
trupele care jucasera in seara precedenta, spectacolele acestora. Sa intrebe, sa
analizeze, sa afle, sa-si faca meseria.

Chiar si asa, Festivalul a mers mai departe. S-a bucurat de mult public, care
s-a dovedit a fi tanar, inteligent si independent tocmai pentru ca a invatat ca teatru
nu e doar Teatrul National, ca problema sponsorilor nu trebuie sa fie o problema
si ca, din punct de vedere teatral, stam rau...

Rau, da, fiind vorba de noi, romanii, pentru ca teatrul maghiar, de pilda, o duce
destul de bine. O stim inca din timpul primului spectacol din Festival — Purple
Desert, jucat in sala mare a TNC. Teatru-dans compus de coregrafii Gyula Berger si
Marta Ladjanszki, veterani intr-ale MAN.In.FEST-ului — fusesera invitati si la prima
editie; Purple Desert a ramas un fel de aventura nereproductibila, in care au incaput
coregrafie, zgomot, lumina, toate la un nivel foarte incins de intimitate. O intimitate
care tasnea din contorsiunile unui cuplu izolat in desert (scena goala, spatializata
multiplu prin ecleraj), care isi disputa starea lor erotica de suspendare. De fapt,
intreg spectacolul dadea senzatia unui blocaj, avand in vedere tempo-ul aritmic prin
care se construia partitura dansului: fraze coregrafice diforme, la nivelul dicteului
automat; gestica imprevizibila, la granita cu interjectia, zvacnita dintr-un preaplin de
energie corporald; logica narativa mereu amanata, in favoarea succesiunii de situatii
separate, deci de culminatii separate; teme de miscare intrerupte, sporind farmecul
neterminatului. Purple Desert a fost, de fapt, un recital de nepovestit, cu o
simbolistica prea greoaie pentru publicul romanesc, reusind sa fie, in raport cu
teatrul verbal, cam ceea ce e Vangelis pe langa cantonetele sicilene de petrecere.

Four winds ballet, spectacolul trupei ,Weimann Sisters Limited" din
Germania, jucat la Casa Universitarilor, a dat tuturor senzatia ca Festivalul... o ia
razna. Nici teatru (nimeni nu juca, tocmai pentru ca toti erau simpli instrumentisti),
dar nici muzica (totul era o incercare a instrumentistului de a canta partitura lipita
de costumul celuilalt, astfel ca nu iesea decat o pasta de resturi sonore, de
staccato-uri), Four Winds Ballet a cerut mult prea mult de la public. I-a cerut sa se
bucure de un spectacol de douazeci de minute, incredibil de previzibil, in care
umorul primelor cinci minute se repeta pe parcursul celorlalte cincisprezece.
Pacat, fiindca publicul romanesc chiar avea nevoie de asemenea ,jucarii®, din care
sa inteleaga cat de importante sunt fantezia si divertismentul.

Poate singurul spectacol din Festival, caruia i s-ar potrivi de minune termenii
de ,innebunitor® si ,socant”, a fost Inexhib, al Companiei ,Extea“ din Franta.
Nebunie si soc, pentru ca cei doi performeri (Frederic Etcheverry si Gloria Aras)
au facut din batranul studio ,Radu Stanca“ — unde zeci de studenti impanzisera
peretii pentru a lasa liber spatiul — unul dintre cele mai fierbinti locuri ale Clujului
din acele zile reci de noiembrie. Lipsit de replici, spectacolul se deschidea cu un
joc paroxistic de lepadare a tot ceea ce acopera, incomodeaza si simuleaza:
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imbracamintea. Da, amandoi actorii erau goi, un fel de cuplu ancestral, daca stam
sa judecam dupa primitivismul intimitatii lor, intoarsa pe toate fetele, de la
cunoasterea obiectuala a celuilalt la topirea senzuala a unuia in celalalt.
Spectacolul a incercat sa fie o celebrare a momentului vietii, cu unelte de living,
solicitand travaliul actoricesc pana la transa. Curioasa a fost si reactia publicului,
hotarata sa treaca de la ironiile de inceput la o incredibila asumare a spectacolului
prin participare afectiva (si fizica, chiar, spectacolul termindndu-se cu scene de
imbratisare intre actorii nuzi si spectatorii... uzi de emotie). Ca moment de
comunicare intensa si nu tocmai ca ,ritual®, cum isi propusesera actorii sa fie,
spectacolul a fost o impartasire inedita — pentru noi — de emotie.

Daca auziti de spectacolul When I laugh it looks like this, nu va inchipuiti c-o
sa vedeti altceva decat un discurs coregrafic despre tautologie. Pentru ca
spectacolul lui Adva Zakai, din Olanda, jucat in studioul Academiei de Muzica, asta
a fost: un one-woman-show despre studiul personal al comportamentului, insistand
pe distanta intre cuvant si exprimarea acestuia. Dar a explorat cu atata umor acea
zona de previzibilitate intre ce rostea si ce urma sa exprime, fizic, ca personajul
(imbracat copilareste, plasat intr-un spatiu gol) a reusit sa intre in detaliile relatiei
corpului uman cu cerintele mediului social si cu cliseele de expunere publica.
Spectacolul a fost atat de mult altceva — prin actoria mecanica, plina de citate,
secondata de o miscare mai degraba gimnastica decéat coregrafica —, incat n-ar
trebui sa lipseasca din agenda profesorului si studentului de la actorie.

MaMaMagritte, spectacolul Teatrului ,Andrei Muresanu“ din Sfantu

Gheorghe, a fost un moment de incasari neasteptate. Sala plina a Teatrului
Maghiar de Stal, unde a fost reprezentat, a dat masura popularitatii teatrului
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invitat, din pacate in raport invers cu valoarea reala a spectacolului. Compus din
fragmente coregrafice destul de stdngaci executate si indecise stilistic, incercand
un discurs suprarealist despre destinul pictorului René Magritte, spectacolul
MaMaMagritte n-a reusit sa depaseasca capcanele oricarui eseu (mai ales
scenic): elaborare vizibil sofisticata, ostensiune a limbajului, in dauna claritatii ideii.
Si toate acestea in defavoarea actorilor, care n-au fost decat semnele de punc-
tuatie in acest mare eseu elaborat de regizorul Horatiu Mihaiu.

Cat despre Flirt... Un asemenea spectacol de pantomima, compus de Mihai
Baranga si Andreea Paduraru din Bucuresti, ar trebui inteles ca etalon pentru orice
tentativa scenica de a construi sugestii, de a jongla cu clisee sociale, de a interesa
publicul prin actualitatea temei. Credem acestea, findca am vazut cat de simplu
spectacolul a cucerit publicul din ,,Euphorion”, prezentand povestea unui flirt, cu toate
stangaciile lui. Un fel de Crize, rulat cu viteza de ipostaziere pe care numai animatia
sau clipul publicitar o mai folosesc, de unde si umorul-supriza al fiecarei situatii.
Excelenta ni s-a parut alunecarea constanta in hiperbola, specifica desenului animat,
trecand — cu multa, cu foarte multa usurinta actoriceasca — din liric in grotesc.

lar spectacolul de inchidere, A Valediction on a falling microphone, realizat
de Dagmara Bilon si Eirini Kartaski (Anglia), jucat in sala de repetiti a Operei
Romane, a fost acel ceva despre care nimeni nu poate vorbi. Motivul ar fi amestecul
neconvinator de stereotipuri si tabuuri, inecate intr-un discurs despre toate in acelasi
timp. Dar si asa, in aceasta formula incoerenta si nedefinita, A valediction... a fost un
happening de neuitat, mai ales pentru decorul sinistru din sala Operei, pentru
interactivitatea cu publicul si pentru muzica live (duet de pian si soprana).

Deasupra tuturor a plutit concertul trupei Ektar din Ungaria, desfasurat pe scena
Casei Conservatorilor. N-ar incapea intr-o revista intreaga cronica acestui moment de
variatii folk, simfonice si jazz, prelucrate cu instrumente aduse din cele mai exotice
colturi ale Asiei. Daca editia din 2005 s-a bucurat de prezenta speciala a regizoarei
japoneze lzumi Ashizawa, cea din 2006 s-a putut lauda cu bijuteria Ektar.

Sa faca, sa vorbeasca, sa bea pentru teatru

Printre altele, Festivalul a desfasurat doua workshop-uri de coregrafie
teatrala, unul coordonat de maestrul Gyula Berger, iar celalalt de catre
dansatoarea, actrita si regizoarea Adva Zakai, originara din Israel. Mai exact,
tinerii (ca niciodata nu se inghesuie decat tinerii...) au avut, inca odata, sansa de
a face si cunoaste teatru, insa un alt fel de teatru, tindnd cont ca prima editie
organizase ateliere de improvizatie si Teatru NG.

S-a si vorbit despre teatruy, in cadrul a doua conferinte. Prima a fost sustinuta de
Issa Sinare, omul de teatru care ne-a spus cate ceva despre conditile de
supravietuire ale teatrului de interventie sociala din Burkina Faso si, in general, din
Africa. Cealalta conferinta a pornit de mult mai jos, ramanand acolo pana la capat: s-a
discutat despre unul si acelasi subiect de scandal, anume prezenta lui Gabriel-Rosia
Montana ca partener oficial de festival, la discutie luand parte toti cei care aveau ceva
de spus si care, in semn de dispret declarat, au condamnat Festivalul.

Cam atat. Asteptam editia a lll-a, care promite sa contina si o competitie. lar
noi — spre deosebire de multi, pentru ca ne priveste teatrul, tot asa cum noi il
privim pe el — ne-am bucurat de sarbatoarea culturala, nicidecum de provocarea
jurnalistica pe care a reprezentat-o Festivalul MAN.In.FEST. Am ciocnit un pahar
(chiar doua...) pentru sanatatea alternativei in Cluj, pentru publicul Teatrului
Imposibil (public care, sta, inca, sub deviza ,suntem multi, dar astia suntem toti“)
si, cum altfel, pentru viata de toate zilele. Ca nu se stie cum o fi la toamna.



