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Dacă a fost cineva care vroia să vadă teatru, să facă teatru, să vorbească 
despre teatru şi (mai ales . . .  ) să bea pentru teatru, avea ocazia să le facă pe 
toate, pe rând, pe malul Someşului .  Adică la Cluj, timp de şapte zile (29 
octombrie-4 noiembrie 2006), cât a ţinut Festivalul Internaţional de Teatru 
Experimental "MAN.In.FEST". Gândit şi dezvoltat de Teatrul Imposibil până 
la, iată, cea de-a 11-a ediţie, Festivalul şi-a propus să devină nu atât 
sărbătoare, cât provocare. Acum, cât din fiecare a însemnat ediţia d in 2006, 
rămâne de văzut. Să o luăm şcolăreşte, începând cu ceea ce a vrut publicul. . .  

Să vadă teatru 
"Publ icul să vadă teatru". Cam aşa ar suna deviza Festivalu lu i ,  născut d in 

amărăciunea lmposibi l i lor dezamăgiţi că la Cluj nu se respiră teatru care să tre
zească, adune, creeze publ icuri .  . . Spectacolele - rămase zece1 din totalul de 
cincisprezece, semn că şi trupele străine au de învăţat la capitolu l  "angajamente" 
- au venit din toată Europa, Festivalu l  propunându-şi să conţină cât mai mult 
"internaţionalism". Şi nu numai. Fani i  Teatru lu i  Imposib i l  cunosc pasiunea acestuia 
pentru experiment, oriunde s-ar petrece el ,  aşa încât au fost chemate acele 
spectacole străine ce foloseau non-verb.alul pentru a putea împărtăşi un fel de 
alternativă un iversală a l imbajulu i  teatral .  In fine, spectacolele s-au adaptat cum au 
putut condiţi i lor de spaţiu scenic puse la dispoziţie de parteneri: Teatrul Naţional 
"Lucian Blaga", Teatrul Maghiar de Stat, Facultatea de Teatru şi Televiziune, 
Academia de Muzică "Gh. Dima", Casa TRANZIT. Şi chiar dacă nu totul a mers 
strună, petrecându-se tot soiu l  de rocade, înlocuir i ,  amânări şi anu lări de 
spectacole2, publ icul a simţit că-i sărbătoare. Şi a venit  să vadă totu l .  

I a r  "totul" a început cu  mici happening-uri de promoţionare ş i  mi i  de  fluturaşi , 
atârnaţi ba în copaci ,  deasupra trotuarelor, ba pe garduri ,  dând multor clujeni chef 
de eveniment. Altora, poate încă un motiv să se plângă de tineretul neastâmpărat 
din ziua de azi . Oricum,  ceea ce s-a petrecut, între 29 oct. şi 4 nov. , a semănat cu 
orice alt moment cultural minor, care nu provoacă decât rumoare şi pe care şi-1 
amintesc doar cei într-adevăr i nteresaţi. Sigur, se ştie că publicu l s-a înghesuit, a 
aplaudat, a cerut autografe, însă minunea cu "datul loviturii" în teatrul românesc 

1 Din motive obiective, două dintre cele zece spectacole nu vor fi recenzate aici. E vorba de 
Insula, de la Teatrul "Andrei Mureşanu" din Sfântu Gheorghe, ca şi d e  E se . . . (tr. Şi dacă . . .  ) ,  realizat 
de portughezul Pedro Correia. 

2 Staff-ul şi-a asumat, din start, aceste i nconvenienţe. P rezenţa unor spectacole precum Crize 
(regia m.ch ris.nedeea) sau Regele Lear (regia Tompa Gabor) se explică tocmai prin necesitatea de 
a înlocui spaţiile goale din programul Festivalului, datorate absenţelor unora dintre trupele străine. 
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nu s-a întâmplat nici pe departe cu MAN.In.FEST. Aşa cum nici la anul nu se va 
întâmpla, fi indcă n-a murit încă amara concepţie că alternativa teatrală se naşte 
"împotriva firi i", vorba M irunei Runcan. Ca să nu mai vorbim de unicul motiv pentru 
care presa clujeană (atâta câtă e, aşa cum e) şi-a găsit să-i pese (?) de Te�trul 
Imposibi l  şi să v�rse tone de cerneală "profesion istă", într-o d isperare asudat� de 
a bate în oale. I n  oalele etici i ,  şi normal , f i indcă despre un eveniment trag1c -
"imoral itatea" Teatru lu i  Imposibi l  de a alege Gabrie/-Roşia Montană ca partener 
oficial de festival - orice ziarist trebuie să scrie. Mult, puţin ,  dar scrie . . .  

Tot presă clujeană s-au numit ş i  canapelele goale d i n  clubul "Fashion", pe 
care zi lnic ar fi trebuit să şadă ziarişti ş i cronicari, ca să comenteze, împreună cu 
trupele care jucaseră în seara precedentă, spectacolele acestora. Să întrebe, să 
analizeze, să afle, să-şi facă meseria. 

Chiar şi aşa, Festivalul a mers mai departe. S-a bucurat de mult public, care 
s-a dovedit a fi tânăr, inteligent şi independent tocmai pentru că a învăţat că teatru 
nu e doar Teatrul Naţional, că problema sponsorilor nu trebuie să fie o problemă 
şi că, din punct de vedere teatral, stăm rău . . .  

Rău , da, fiind vorba de  noi, români i ,  pentru că  teatrul maghiar, de  pildă, o duce 
destul de bine. O ştim încă din timpul primului spectacol d in Festival - Purple 
Desert, jucat în sala mare a TNC. Teatru-dans compus de coregrafii Gyula Berger şi 
Marta Ladjanszki, veterani într-ale MAN. In .FEST-ului - fuseseră invitaţi şi la prima 
ediţie; Purple Desert a rămas un fel de aventură nereproductibilă, în care au încăput 
coregrafie, zgomot, lumină, toate la un nivel foarte încins de intimitate. O intimitate 
care ţâşnea din contorsiuni le unui cuplu izolat în deşert (scenă goală, spaţializată 
multiplu prin ecleraj) , care îşi dispută starea lor erotică de suspendare. De fapt, 
întreg spectacolul dădea senzaţia unui blocaj , având în vedere tempo-ul aritmie prin 
care se construia partitura dansului :  fraze coregrafice diforme, la nivelu l  d icteului 
automat; gestică imprevizibilă, la graniţă cu interjecţia, zvâcn ită dintr-un preaplin de 
energie corporală; logică narativă mereu amânată, în favoarea succesiuni i de situaţii 
separate, deci de culminaţi i separate; teme de mişcare întrerupte, sporind farmecul 
neterminatului .  Purple Desert a fost, de fapt, un recital de nepovestit, cu o 
simbolistică prea greoaie pentru publicul românesc, reuşind să fie, în raport cu 
teatrul verbal , cam ceea ce e Vangelis pe lângă canţonetele sicilene de petrecere. 

Four winds ballet, spectacolul trupei "Weimann Sisters Limited" d in 
Germania, jucat la Casa Universitari lor, a dat tuturor senzaţia că Festiva lu l .  . .  o ia 
razna. Nici teatru (n imeni nu  juca, tocmai pentru că toţi erau s impl i  instrumentişti) , 
dar nic i muzică (totul era o încercare a instrumentistulu i  de a cânta partitura l ip ită 
de costumul celui lalt, astfel că nu ieşea decât o pastă de resturi sonore, de 
staccato-uri) , Faur Winds Ballet a cerut mult prea mult de la publ ic. 1-a cerut să se 
bucure de un spectacol de douăzeci de m inute, incredibi l de previzibi l , în care 
umorul primelor cinci minute se repeta pe parcursul celorlalte c incisprezece. 
Păcat, f i indcă publicul românesc chiar avea nevoie de asemenea "jucării", d in care 
să înţeleagă cât de importante sunt fantezia şi d ivertismentu l .  

Poate singuru l  spectacol d in Festival ,  căru ia i s-ar potrivi de m inune termeni i 
de "înnebunitor" şi "şocant", a fost lnexhib, al Companiei "Extea" din Franta. 
Nebunie şi şoc, pentru că cei doi performeri (Frederic Etcheverry şi Gloria Aras) 
au făcut d in bătrânul studio "Radu Stanca" - unde zeci de studenţi împânziseră 
pereţi i  pentru a lăsa l iber spaţiu l  - unul d intre cele mai fierb inţi locuri ale Cluju lu i  
din acele zile reci de noiembrie. Lipsit de repl ici , spectacolu l  se deschidea cu un 
joc paroxistic de lepădare a tot ceea ce acoperă, incomodează şi simulează: 
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îmbrăcămintea. Da, amândoi actori i erau goi , un fel de cuplu ancestra l ,  dacă stăm 
să judecăm după prim itivismul int im ităţ i i  lor, întoarsă pe toate feţele, de la 
cunoaşterea obiectuală a celu i lalt la topirea senzuală a unuia în celălalt 
Spectacolul a încercat să fie o celebrare a momentu lu i  vieţ i i ,  cu unelte de living, 
solicitând traval iu l  actoricesc până la transă. Curioasă a fost şi reacţia publ icului , 
hotărâtă să treacă de la i roni i le de început la o incredibi lă asumare a spectacolului 
prin participare afectivă (şi fizică, chiar, spectacolu l  terminându-se cu scene de 
îmbrăţişare între actorii nuzi şi spectatorii . . .  uzi de emoţie) . Ca moment de 
comunicare intensă şi nu tocmai ca "ritual", cum îşi propuseseră actorii să fie, 
spectacolu l  a fost o împărtăşire inedită - pentru noi - de emoţie. 

Dacă auziţi de spectacolul When 1 /augh it /ooks like this, nu vă înch ipuiţi c-o 
să vedeţi altceva decât un d iscurs coregrafie despre tautologie. Pentru că 
spectacolu l  lu i  Adva Zakai, d in Olanda, jucat în studioul Academiei de Muzică, asta 
a fost: un one-woman-show despre studiul personal al comportamentului , insistând 
pe d istanţa între cuvânt şi exprimarea acestu ia. Dar a explorat cu atâta umor acea 
zonă de previzibil itate între ce rostea şi ce urma să exprime, fizic, că personaju l  
(îmbrăcat copilăreşte, plasat într-un spaţiu gol) a reuşit să intre în detali i le relaţiei 
corpului uman cu cerinţele mediului social şi cu cl işeele de expunere publică. 
Spectacolul a fost atât de mult altceva - prin actoria mecanică, pl ină de citate, 
secondată de o mişcare mai degrabă gimnastică decât coregrafică -, încât n-ar 
trebui să l ipsească din agenda profesorulu i  şi studentu lu i  de la actorie. 

MaMaMagritte, spectacolu l  Teatru lu i  "Andrei Mureşanu" d in Sfântu 
Gheorghe, a fost un moment de încasări neaşteptate. Sala pl ină a Teatru lu i  
M aghiar de Stat, unde a fost reprezentat, a dat măsura popularităţii teatru lu i  
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i nvitat, d in păcate în raport invers cu valoarea reală a spectacolu lu i .  Compus din 
fragmente coregrafice destul de stângaci executate şi indecise sti l istic, încercând 
un d iscurs suprareal ist despre dest inul pictorului Rene Magritte, spectacolu l  
MaMaMagritte n-a reuşit să depăşească capcanele oricăru i eseu (mai  ales 
scenic) : elaborare vizibi l sofisticată, ostensiune a l imbaju lu i ,  în dauna clarităţi i idei i .  
Si toate acestea în defavoarea actori lor, care n-au fost decât semnele de punc
t'uaţie în acest mare eseu elaborat de regizoru l Horaţiu  Mihaiu. 

Cât despre Flirt . . . Un asemenea spectacol de pantomimă, compus de Mihai 
Baranga şi Andreea Păduraru din Bucureşti, ar trebui înţeles ca etalon pentru orice 
tentativă scenică de a construi sugesti i ,  de a jongla cu cl işee sociale, de a interesa 
publicul prin actualitatea temei .  Credem acestea, fiindcă am văzut cât de simplu 
spectacolul a cucerit publicul din "Euphorion", prezentând povestea unui fl irt, cu toate 
stângăcii le lu i .  Un fel de Crize, rulat cu viteza de ipostaziere pe care numai animaţia 
sau clipul publicitar o mai folosesc, de unde şi umorul-supriză al fiecărei situaţi i . 
Excelentă ni s-a părut alunecarea constantă în h iperbolă, specifică desenului animat, 
trecând - cu multă, cu foarte multă uşurinţă actoricească - din l i ric în grotesc. 

Iar spectacolul de închidere, A Valediction on a fa/ling microphone, realizat 
de Dagmara Bi lon şi Eirin i Kartaski (Anglia) , jucat în sala de repetiţi i  a Operei 
Române, a fost acel ceva despre care nimeni nu poate vorbi .  Motivul ar fi amestecul 
neconvinător de stereotipuri şi tabuuri , înecate într-un discurs despre toate în acelaşi 
timp. Dar şi aşa, în această formulă incoerentă şi nedefinită, A va/ediction . . .  a fost un 
happening de neuitat, mai ales pentru decorul sinistru din sala Operei ,  pentru 
interactivitatea cu publicul şi pentru muzica live (duet de pian şi soprană) . 

Deasupra tuturor a plutit concertul trupei Ektar din Ungaria, desfăşurat pe scena 
Casei Conservatorilor. N-ar încăpea într-o revistă întreagă cronica acestui moment de 
variaţii folk, simfonice şi jazz, prelucrate cu instrumente aduse din cele mai exotice 
colţuri ale Asiei .  Dacă ediţia din 2005 s-a bucurat de prezenţa specială a regizoarei 
japoneze lzumi Ashizawa, cea din 2006 s-a putut lăuda cu bijuteria Ektar. 

Să facă, să vorbească, să bea pentru teatru 
Printre altele, Festivalul a desfăşurat două workshop-uri de coregrafie 

teatrală, unu l  coordonat de maestrul Gyu la Berger, iar celălalt de către 
dansatoarea, actriţa şi regizoarea Adva Zakai ,  originară d in Israel . Mai exact, 
t ineri i (că niciodată nu se înghesuie decât tineri i .  . .  ) au avut, încă odată, şansa de 
a face şi cunoaşte teatru , însă un alt fel de teatru , ţinând cont că prima editie 
organizase atel iere de improvizaţie şi Teatru N6. ' 

S-a şi vorbit despre teatru, în cadrul a două conferinte. Prima a fost sustinută de 
lssa Sinare, omul de teatru care ne-a spus câte ceva despre condiţi i le de 
supravieţu ire ale teatrulu i  de intervenţie socială din Burkina Faso şi , în general, din 
A_frica. Cealaltă confer�nţă a P?rnit �e mult mai jos, rămânând acolo până la capăt: s-a 
discutat despre unul ŞI acelaş1 sub1ect de scandal , anume prezenta lu i  Gabriei-Rosia 
Montană ca partener oficial de festival ,  la discuţie luând parte toti cei care aveau ceva 
de spus şi care, în semn de dispreţ declarat, au condamnat Festivalul .  

. Cam atât. Aşt�ptăm ediţi� a I I I-a, ca!e pro�ite să conţină şi o competiţie. Iar 
n�1 .- spre deosebire de mulţ1 , pentru ca ne pnveşte teatru l ,  tot aşa cum noi î l 
pnv1� p_e _el - ne-am bucurat de sărbătoarea culturală, n icidecum de provocarea 
JUr�al lstlca pe care a rep�e�entat-o Festiv�lu l_ �AN. In : FEST. Am ciocn it un pahar 
(ch1ar . d_oua . . .  ) . pentru s�n.ata!ea altern�t1ve1 1n  CluJ ,  pentru publicul Teatru lu i  
lr:npos1b1l (public care, _sta, mea, sub dev1za "suntem mulţ i ,  dar ăştia suntem toţi") 
ŞI ,  cum altfel , pentru v1aţa de toate zilele. Că nu se ştie cum o fi la toamnă. 


