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N vii fie fpicil E doar buminil

Stiu ca exista copii pentru care intalnirea cu Clovnul nu e, neaparat, o
experlenta placuta. Inainte de vedea cea dintii premiera din 2007 a Teatrului
Masca, si eu obisnuiam sa le gasesc numai defecte: cu chipurile si costumele lor
violent colorate, clovnii mi se pareau imprevizibili — ba agresivi, ba plangaciosi si
demni de mila; ba tandri si prietenosi, ba rautaciosi si gata sa se razbune pentru
un fleac. La circ, lucrurile stateau chiar mai rau: numerele lor din arena se
dovedeau plictisitoare si lipsite de haz, farsele chinuite si toata alergatura inutila
neavand decéat un scop: sa omoare asteptarea dintre doua dresuri formidabile.

Putine spectacole au reusit sa-mi tempereze antipatia si emotia rau
prevestitoare, resimtita atat de des in preajma clovnilor. Declicul s-a produs abia
in sala Teatrului Masca, gratie — cred — in primul rand, spatiului sau generator de
buna comuniune. Intr-un asemenea loc, stii parca, dintr-o ochire, ca nu ai cum sa
gasesti circul-parada, care se multumeste sa etaleze performantele fizice,
extravagantele alcatuirii umane si paietele de camuflaj ale unei conditii mizere.
Intr-un astfel de loc, privilegiata nu poate fi decét relatia de familiaritate dintre
public si spatiul de joc, exersarea unei arte a voiosiei, na|V|tat|| si Tmprietenirii pe
care, in alte conditii, doar copiii 0 mai detin.

Interiorul Teatrului Masca (aici, inauntru—afara nu sunt repere intdmplatorare,
ci cantaresc enorm in economia unui spectacol) evoca in buna masura design-ul
Salii de la Gradina Icoanei a Teatrului ,Bulandra®. Energia acestui spatiu depinde,
astfel, in mod vital, de exploatarea cailor de acces dinspre foaier si culise spre
scena si a culoarelor dintre randurile cu spectatori. Este exact ceea ce se petrece
in timpul spectacolului Clovnii, mai mult decéat in oricare alta montare a Teatrului
Masca. lar diferenta se vede si in calitatea electrizanta a atmosferei create la
finalul unui evident tur de forta.

De la bun inceput, clovnii ,navalesc* de pretutindeni, luAndu-i prin surprindere
pe spectatori si molipsindu-i cu verva lor. Grupul e zgomotos si exuberant, dar
céatusi de putin uniform. In arena miniaturala, cu pretioase fundaluri rosii, ei se
impun ca tot atitea personaje atasante, si nu doar prin povestile, secretele si
dramele lor. Costumele scenografei Sanda Mitache, variatiuni pe tema
traditionalului costum, contribuie si ele la conturarea personalitatii fiecarui clovn. In
scena vezi nu doar meloane, nasuri rosii, peruci roscate, pantofi mult prea mari,
cu bot prelung, pantaloni largi si redingote negre, ci si palarii elegante, chiar
extravagante, tutuuri, rochii cu volane suprapuse, burti, coapse si chiar sani falsi.
Faptul ca actorii care ii interpreteaza sunt, aproape toti, foarte tineri ar putea
explica aerul copilaros, usor inconsistent al acestor clovni. Felul lor direct, aproape
nerabdator de a-si duce sarcinile la indeplinire e, de aceea, mai putin poetic sau
liric, dar cu certitudine e unul ludic in chip molipsitor.

Cu asemenea protagonisti, nu-ti ramane decat sa casti ochii larg si sa ciulesti
urechile mari pentru a savura pataniile, in fond, arhetipale ale vietii de clovn. De la
celebrele schiafe, administrate in doi, in trei, in cati vrei..., la nelipsitele competitii
(saritura la ,basculd®, in repetate rdnduri amanata din pricina unui clovn care
improasca spectatorii cu apa), de la razbunari fanteziste (precum cea cu stersul
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pantofilor pe costumul partenerului, executata din cele mai inedite pozitii), la
exhibitii pure ale unor talente imaginare (specialitatea clovnului care se
»-antreneaza“ pentru saritura in inaltime, amenintand ca: ,O sa sar cel mai sus cat
exista“, pentru a trisa de fiecare data). Printre episoadele comice sunt inserate la
fel de firesc povestea sentimentala a clovnului timid indragostit de frumoasa
trapezista, numere de magie (cantatul la un xilofon inchipuit din baloane de
sapun), traditionale numere de circ (spectaculoasa dresura a clovnilor-cai!), dar si
numere inedite precum concertul absolut la care participarea e conditionata de
proba ,reflectorului“ (or, cum instrumentistii se sfiesc sa patrunda in ,cercul
atentiei“, copiii din public le sar prompt in ajutor: ,Nu va fie frica! E doar lumina¥F)

Sa nu uitam, insa, ca atunci cand e vorba de clovni, chiar si in atmosfera cea
mai festiva se poate insinua un tremolo induiosator. Asa incat din arena nu lipsesc
personajele grave, gingase si triste, asa cum e, de pilda, Pierrot, maestrul de
ceremonii, a carui moarte (simulata, fireste) reprezinta nu doar un contrapunct
necesar, dar si o delicata forma de Tmprietenire cu ideea de moarte — singura de
conceput, de altfel, in fata unor mici spectatori. Ceea ce nu inseamna ca actuala
versiune a celui mai vechi titlu din repertoriul Teatrului Masca e genul de
experienta de la care te poti sustrage pretextand ca esti prea batran.

Teatrul Masca — Clovnii. Scenariul si regia: Mihai Malaimare. Costumele: Sanda
Mitache. Muzica: Paul Urmuzescu. Coregrafia: loan Tugearu. Cu: Sorin Dinculescu
(Tonino), Magda Francu (Mimil), Dora Iftode (Dario), Cosmin Cretu (Pepo), Ana Daponte
(Any Fratellini), Nicolae Punga (Bario), Aurel Sorin Sandu (Bepo), Valentin Mihalache
(Clovnul alb), Alina Craita (Ninny), Ana Turos (Zippo), Katy Balca (Nino), Laura
Dumitrascu (Lola). Data premierei: 20 ianuarie 2007.



