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Vremen Teatrli, miemes muicis,
wemes danpdui

Spectacolul lui Radu-Alexandru Nica, cu piesa Vremea dragostei, vremea
mortii de Fritz Kater, te prinde de la inceput, prin ritmul sau dracesc, impus de
regie, dar si de tineretea si pofta de joc a actorilor: Ofelia Popii, Catalin Patru,
Florentina Tilea, Diana Fufezan, Florin Cosulet, Bogdan Saratean si Horia
Nicoara. Povestea e aceea a unor tineri, abia iesiti din adolescenta, care incearca
disperat sa-si traiasca acest anotimp asa cum ii indeamna demonul interior si
exterior al varstei, dar se lovesc de barierele politice, de granitele inchise ale
Republicii Democrate Germane. Piesa nu e deloc una politica, dar pentru cei care
au trait in acelasi lagar, politica respira prin toti porii textului, prin tot ceea ce se
intAmpla cu baietii si fetele acestea, cu familiile lor destramate tocmai de granitele
ermetice care, totusi, o data trecute spre afara, sunt extrem de greu, daca nu
imposibil, de trecut inapoi.

Primele secvente, pe muzica draceasca a formatiei Ramstein, iti semnaleaza
parte din ceea ce va urma. Baletul grotesc si aluziv cu toti protagonistii in fata
cortinei aminteste de asa numitele brigazi artistice de agitatie, dar montat, de data
aceasta, in cheie parodica. E ca un fel de carusel, in care fiecare intra si iese din
joc, reintrand ,,in radnduri“, cum cerea un cantec vechi si comunist: ,Intra in randuri,
nu sta pe ganduri“. Nu de alta, dar gandurile te-ar putea preveni asupra
primejdiei...

Dramaturgul a lucrat cu abilitate, evenimentele decurgand foarte firesc
unul din altul, cu anumite sincope, parca si ele iesite din acest balet, in fond
disperat, al celor care sunt pregatiti sa devina ,oameni noi“, dar ei vor sa fie
doar oameni tineri si liberi. Libertatea lor e subliniata de aventurile erotice
intdmplatoare, in ciuda interdictiilor unui regim pudibond, ca toate regimurile
concentrationare, sau de violenta unor conflicte intre tinerii eroi, ca si de felul
in care privesc ei lumea.

Regizorul Radu-Alexandru Nica a construit cu multa atentie fiecare scena,
fiecare personaj, lasand exact atata libertate de improvizatie fiecaruia, cat sa para
totul foarte natural in ochii spectatorilor. Fetele si baietii isi joaca pe rand felia
proprie de rol principal, reintrdnd, cum spuneam, in decorul viu al spectacolului.
Pe Ofelia Popii, pe Florentina Tilea le-am vazut si in Pescarusul lui Andrei Serban,
unde erau/sunt de asemenea prezente remarcabile, care se retin. Ar fi nedrept sa
remarci, insa, din acest excelent spectacol de la Teatrul National ,Radu Stanca“
numai pe cineva anume, pentru ca fiecare interpret are partea lui de glorie, partea
lui de improvizatie controlata foarte bine si care da efecte spectaculare foarte
prizate de public.

Scenografia lui Andu Dumitrescu face si desface spatiul scenei sibiene, astfel
incat acesta sa poata cuprinde un enunt foarte complex asupra vietii in socialism,
chiar daca, asa cum spuneam, spectacolul nu e unul politic.
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Cuiva care nu a trait in socialism i s-ar putea parea pur si simplu modern ceea
ce vede, fara sa stie ca tot acest modernism nu este decat un semn de revolta,
unul de nesupunere al tinerilor la regulile de cimitir incremenit ale comunismului.
De altfel Radu-Alexandru Nica declara ca generatia lui, ,a celor cu varsta cuprinsa
intre 20 si 30 de ani, a perceput altfel comunismul.” El a dorit sa dea in spectacolul
sau ,O perspectiva cald-ironica, ingaduitoare, fata de cele doua variante
ireconciliabile de pana acum (idolatrie tAmpa versus sarcasm/tragism)“ asupra
socialismului, dar tragicul pluteste asupra acestor vieti care isi cauta un drum si se
lovesc, totusi, in ciuda energiei lor tineresti, de bariere peste care nu se trece
decat cu sacrificii inimaginabile.

Sa nu-l uit, fie si numai in final, pe Florin Fieroiu, autorul coregrafiei extrem
de sugestive care puncteaza spectacolul cu Vremea dragostei, vremea mortii de
Fritz Kater.

Mircea MORARIU

Rememoranes ca Teragie

in Vremea dragostei, vremea mortii, spectacol realizat dupa a doua parte
a ,Trilogiei R.D.G.“-ului scrisa de Fritz Kater, conceput ca o tentativa de
surprindere, dar si de analiza in limbaj teatral a raului comunist si a strategiilor
de care s-a servit acesta pentru a-si impune victoria, regizorul Radu-Alexandru
Nica isi continua dialogul de tip interogativ cu istoria in Balul, montare
dinamica si cu consistent grad de justificare artistica, cheméand la
(auto)reflectie pe marginea unui secol bolnav, marcat de ideologii perverse si
falimentare, dar si de oameni culpabili prin aceea ca nu au gasit suficienta
putere morala de a le opune rezistenta atunci cand ar fi trebuit sa o faca. Se
poate sa fi avut dreptate cronicarul cand scria ca oamenii sunt sub vremi. Este
posibil ca prea adesea vremurile sa fi facut astfel incat sa le fi harazit oamenilor
mai curand valsul cu raul si cu moartea, decat tangoul cu binele si cu viata. Dar
sensul adanc al acestui puzzle pe care ne pofteste sa-l descoperim, analizam
si decodificam spectacolul de la Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu,
puzzle din arhitectura caruia e complet exclus cuvantul, locul de cinste
revenindu-le dansului, miscarii, expresivitatii corporale(coregrafia e semnata de
Carmen Cotofana) si muzicii, se cuvine cautat, in opinia mea, tocmai in
stabilirea rostului absentei vorbelor. Cred ca daca in Balul se tace, la mijloc nu
a fost doar intentia de a construi pe scena un fel de film mut, cu
acompaniament muzical din off, prin intermediul cadrelor caruia se scrie un
compendiu de istorie a Romaniei din secolul al XX lea, ci o intentie mult mai
profunda. Aceea de a sublinia ideea ca, daca secolul al XX lea a fost cel al
atator urgii, siluiri, al manifestarii agresive si coplesitoare a unui rau cu
inimaginabil de multe fete, asta s-a petrecut si fiindca oamenii au tacut in chip
vinovat, s-au lasat dusi de ape, prea putini fiind aceia ce au indraznit sa
actioneze ca fiinte vorbitoare si rationale si sa-si exprime in mod limpede
atitudinea contra acelor momente, actiuni, fenomene si semeni de-ai lor ce au



