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Cuiva care nu a trăit în social ism i s-ar putea părea pur şi simplu modern ceea 
ce vede, fără să ştie că tot acest modernism nu este decât un semn de revoltă, 
unul de nesupunere al t ineri lor la regul i le de cimit ir încremenit ale comunismulu i .  
�e altfel �adu-Aiex_andru N ica declară că generaţia lu i ,  "a celor cu vârsta cupri nsă 
r ntre 20 ŞI 30 de an1 ,  a perceput altfel comunismul ." El a dorit să dea în spectacolul 
său "0 perspectivă cald- iron ică, îngăduitoare, faţă de cele două variante 
i rec�n.ci l iabi l� de pân_ă acum (idolatrie tâmpă versus sarcasm/tragism)" asupra 
soc1al lsmulu1 ,  dar trag1cul pluteşte asupra acestor vieţi care îşi caută un drum şi se 
lovesc, totuşi ,  în ciuda energiei lor t inereşt i ,  de bariere peste care nu se trece 
decât cu sacrificii in imaginabile. 

Să nu-l uit , fie şi numai în f inal , pe Florin Fieroiu ,  autorul coregrafiei extrem 
de sugestive care punctează spectacolul cu Vremea dragostei, vremea morţii de 
Fritz Kater. 

Mircea MORARIU 

În Vremea dragostei, vremea morţii, spectacol real izat după a doua parte 
a "Tri logiei R .D.G ."-u lu i  scrisă de Fritz Kater, conceput ca o tentativă de 
surpr indere, dar şi de anal iză în l imbaj teatral a rău lu i  comunist şi a strategi i lor 
de care s-a servit acesta pentru a-ş i  impune victor ia, regizorul Radu-Alexandru 
N ica îşi continuă d ialogul de t ip interogativ cu istoria în Balul, montare 
d i namică ş i  cu consistent grad de j ust if icare art ist ică ,  chemând la 
(auto)reflecţie pe marginea unu i  secol bolnav, marcat de ideolog i i  perverse şi 
fal imentare, dar şi de oameni culpab i l i  pr in aceea că nu au găsit suficientă 
putere morală de a le opune rezistenţă atunci când ar fi trebuit să o facă. Se 
poate să fi avut d reptate cronicarul când scria că oamen i i  sunt sub vremi .  Este 
posib i l  ca prea adesea vremuri le să fi făcut astfel încât să le fi hărăzit oamen i lor 
mai curând valsul cu răul  şi cu moartea, decât tangoul cu b inele şi cu viaţa. Dar 
sensul adânc al acestui puzzle pe care ne pofteşte să-I descoperim ,  anal izăm 
şi decodificăm spectacolu l  de la Teatru l Naţ ional "Radu Stanca" din S ib iu ,  
puzzle d in  arh itectura căru ia e complet exclus cuvântu l ,  locul de cinste 
revenindu- le dansu lu i ,  mişcări i ,  expresivităţ i i  corporale(coregrafia e semnată de 
Carmen Cotofană) şi muzici i ,  se cuvine căutat, în opinia mea, tocmai în 
stab i l i rea restu lu i  absenţei vorbelor. Cred că dacă în Balul se tace, la m ij loc nu 
a fost doar i ntenţ ia de  a constru i  pe scenă un  fel de  f i lm mut ,  cu 
acompaniament muzical d in  off, pr in i ntermediu l  cadrelor căru ia se scrie un  
compend iu  de istor ie a Român ie i  d in  secolu l  a l  XX lea, c i  o i ntenţie mu lt mai 
profundă. Aceea de a subl i � ia i�e-�a că, �acă �ecolu l  �1 XX lea a f�st �cel al 
atâtor u rg i i ,  s i lu i r i ,  al man�festaru agres1ve . ş ! . co�leş1toar�. a u�u 1  �au �u 
i n imaginabi l  de multe feţe, asta s-a petrecut_ �� f! !ndca o�menu au !acu� r n  _ ch 1e 
vinovat, s-au lăsat duşi de ape, prea puţ rn1 fund acela ce au rndrazn�t sa 
acţ ioneze ca f i inţe vorbitoare şi raţi�na_le şi să-şi e�prime î� mo� l impede 
atitudinea contra acelor momente, acţ1 un 1 ,  fenomene ŞI semen i de-a1 lor ce au 
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făcut astfel încât normalul să fie pus între paranteze, iar între oameni şi f i resc 
să SE? i ns inueze ruptura. 

l mpreună cu M ihaela M ichai lov, Radu-Alexandru N ica a alcătu it un  
scenariu dramatic ce reţ ine, într-o selecţie personală, cl i pele considerate 
defin itori i şi demne de a fi aduse pe scenă spre a recompune zbater i le ce au 
acoperit viaţa, d iform ităţ i le ce au periferi�at normal itatea, ag itaţ ia ce a anih i lat 
t ihna, calvarul care a copleşit omenirea. I n  secolu l  al XX lea, deşi rămasă aux 
portes de /'Orient, România nu  a mai fost nicidecum locul ou tout est (etait) pris 
a la legere. Dimpotrivă, veacul a fost cel al decontu ri lor crude care au adus cu 
ele furia celor două devastatoare extremisme - nazismul şi comunismul - a 
căror punere în practică s-a plătit cu viaţa. Numai că, l i psită de un sistem 
imun itar efic ient , privată de o sol idă trad iţie democratică, România s-a mu lţumit 
în conti nuare ,  ca, deşi pusă în faţa unor ter ib i le încercări , să se man ifeste ca " 
ţara ca ş i  cum", după cum crud şi cu văd ite i ntenţi i polemice o numeşte într-o 
carte recent apărută ( Despre Securitate - România, ţara "ca şi cum", Editura 
Human itas, Bucureşt i ,  2006) ju rnal istul Tra ian Ungureanu.  A fost locul în care 
s-a tăcut asurz itor, în care victorios a fost, ceea ce acelaşi Traian Ungureanu 
numeşte "onir ismul m incinos" . Iar ţara a trăit tragic "în afara propriei real ităţi" ş i 
poate tocmai de aceea a suportat mai mu lt decât altele "devianţa" ş i  
"d is imu larea", dom inante ale veacu lu i  nebun .  La întâ ln i rea cu neprietenoasa-i 
istorie, România a opus nu acţ iunea concretă, ci "aplecarea spre esch ivă". l ată 
motivele în vi rtutea cărora cred că funcţia principală a spectacolu lu i  Balul e 
aceea ca, d in  perspectiva lu i  2007, an a cărui importanţă trebuie supraest imată 
propagandistic, dar care, neîndoios, ne oferă şansa unu i  nou început, să ne 
îndemne să începem să învăţăm a ne debarasa de eschive, de laşităţi , de 
m inc iună, de atotputern ic ia lu i "ca ş i  cum". Cheia ideatică în care am decedat 
montarea, ce reconstru i eşte scen i c  "o l ume  d i spărută" , e aceea po lem ică .  
O cheie ce atrage atenţia asupra catastrofei produsă de "nepăsarea prescrisă 
parcă genetic pentru tot ce nu mai e de faţă (trecutu l )" ,  o polemică al cărei rost 
e să ne desch idă och i i  asupra faptu lu i  că "neavând memorie şi regrete, modele 
şi deficite, porn im harnic ş i  nepăsător spre eror i pe care le-am mai făcut". (cf. 
Tra ian Ungu reanu - Tehnica neputinţei la români, Edi tura H uman itas, 
Bucureşt i ,  2006) . 

Matricea spectacolu lu i  e împrumutată dintr-o producţie a Companiei Theâtre 
du Compagnol, preluată ceva mai târziu de Ettore Scala în f i lmul care se chema 
chiar Balul. Iar "balul românesc" al del i ru lu i  se consumă în spaţ iu l unui bar. Este 
deopotrivă balul faptelor, dar şi balu l  r�memorăr i i .  O rem�morare funda�en!a!ă 
pe aducerea în prim-plan a ceeB: ce P1e�re Nora nu��a, mtr-o carte �paruta �� 
1 984 la Editura Gal l imard d in Pans, locun ale memone1, reprezentate d 1n "restun 
materiale, s imbolice şi funcţionale ce au o aură simbolică, care s�n! ·:�biectu l. u�u i  
ritual" sau slujesc readuceri i î n  faţă, în mod concentrat, a am1nt 1r 1 1 .  O am1nt 1re 
care în cazul de fată, convoacă perioada cuprinsă între 1 9 1 4  (începutul pr imulu i 
răzb� i mondial) ş i  decembrie 1 989, moment ce a însemnat căderea formală a 
comunismulu i .  Totul ,  după cum spuneam, d in perspectiva noulu i  început pe care 
îl poate reprezenta anul 2007. Un tânăr barm.an pregăteşte "sala �e �al". Und�va, 
pe o plasmă, se v�d secvenţ.e d intr-u� n:'e_?l de fot�a.l .  Apar �po1 , �and pe. ran

_
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de co�tum vor actualiza ş i  conferi material itate locurilor memoriei .  Pe LCD-ul din 
bar, imagini le se schimbă pe neaşteptate. Şi astfel ,  prezentul e i nvadat, acoperit, 



sufocat de istorie. Ne trec prin faţă şi ni se sol icită să rememorăm, asoci ind ofertei 
de pe scenă, propri i le noastre amintiri ori cunoştinţe dobândite d in cărţi , relativa 
normal itate de la începutul ani lor'20 rapid scurtcircu itată de insinuarea şi 
ascensiunea dreptei legionare, iar mai apoi de n�.zificarea ţări i ,  cel de-al doi lea 
război mondial, Holocaustul şi ocupaţia fascistă. I ntru edificarea acestui carusel 
al t impulu i ,  vizualu lu i  i se asociază o putern ică latură muzicală, aici spectacolu l  
benefic i ind de aportul compozitoru lu i  Vasi le Ş i r l i  ce i -a alcătuit coloana sonoră. 
Încet, pe nesimţite, istorioarelor de amor şi m ici lor episoade de violenţă casnică 
le iau loc macropresiunea şi violenţa istoriei .  Languroaselor cântece ale vreunui 
Cristian Vasi le sau Jean Moscopol l i  se substitu ie Lili Marlen, cu "fi rescul" 
nenatural cu care ceva mai târziu şi trecând peste preţul vieţi lor p ierdute în 
război ,  ocupaţia germană e în locu ită de cea sovietică. Numai că, dacă 
nazificarea a fost una totuşi relativ scurtă prin raportare cu scara istor iei ,  
sovietizarea a fost nu doar incomparabil mai l ungă, ci a impl icat efecte infin it mai 
dure. Odată cu comunismul ,  au dobândit statut de lege m inciuna, falsitatea, 
dublu l  d iscurs, laşitatea, toate scuzate de falsa interogaţie /a ce bun? La ce bun 
să te împotriveşti? La ce bun să refuzi? La ce bun să devi i disident? Ce ne 
reaminteşte ori ne spune spectacolul? Că am asistat cu reacţi i  min ime la s i lu i rea 
ţări i ,  că ne-am acomodat repede, ba chiar nu fără voluptate, cu ambiguitatea, că 
am făcut d in ea un mod de viaţă, că am jucat cu elan după cum ne-a cântat istoria 
scoasă d in ţâţâni ,  dar neîncercând prea mult , ori aproape deloc să o modelăm 
şi să o calmăm; că am plâns făţarnic la moartea lui Stal in şi ne-am lăsat lesne 
păcăl iţi de i nstau rarea perversulu i  "comunism naţional" fără a înţelege că el se 
confundă cu "stal in ismul pentru etern itate", că am crezut orbeşte în "scena 



balconulu i" d in august'68 şi pentru o c l ipă nu am mai mimat balu l ,  ci chiar am 
dansat cu convingere o efemeră Horă a Unir i i ,  neşti ind că ea va zămisl i monştri , 
că am marşat la jocul culturi i oficiale savurând-o deopotrivă pe cea alternativă, 
atâta vreme cât ea a existat cu voie de la stăpân ire, că am fost înşelaţi de oazele 
de adevăr lăsate să existe ca să se impună mai abitir m inciuna, că am acceptat 
cam fără rezistenţă umi l i rea fi inţei umane, fără a ne gândi prea mult că ne umi l im 
pe no i  înşine, că am făcut copii la comandă şi am marşat la statul voluptuos la 
cozi , că am inventat strategi i  de supravieţu ire în loc să proiectăm acţ iun i  de 
împotriv ire, asemenea altora d in jurul nostru, că ne-am constru it în propria ţară 
şi între noi înşine propriu l zid al Berl inu lu i ,  că au fost femei ce au plătit cu viaţa 
refuzu l  de a fi reduse la statutu l de animale de reproducere, că ne-am cam 
mulţumit să priv im în tăcere când un i i  d i ntre noi au săvârşit acte de curaj şi am 
căzut la proba de foc a solidarităţi i .  Că am fost m inţiţ i , dar că am şi minţit. Că am 
coabitat aproape fericiţi cu minciuna. Că, la urma urmei ,  am dansat mai toţi 
născuţ i i ,  cu mai mult ori mai puţină dăruire, la marele bal al minciun i i  comuniste. 
l-am acceptat nepermis de mult nu doar pe N icolae Ceauşescu şi social ismu l  său 
dinastie, ci ş i pe Adrian Păunescu, cel care în mascarada numită Cenaclul 
"Flacăra" ne păcălea atât cu patriot ismul său de faţadă, generos remunerat de 
propaganda oficială, cât şi cu falsa-i d isidenţă. Am admis ambigu itatea şi balul a 
continuat. Chiar dacă uneori mai înregistram seisme interioare. Am aspirat la 
ţărmu l  îndepărtat al Occidentu lu i ,  rămânând cantonaţi la cheiuri le Orientu lu i .  Iar 
când a venit momentul 1 989, am tratat şansa tot în registrul lui "ca şi cum" şi de 
aceea am ratat startu l .  

Receptat d i n  perspectiva l u i  2007 ş i  a noi i  şanse pe care acest an  a adus-o, 
Balul aproape că ne imploră să nu cădem din nou în greşeală. Ne cere un examen 
de conşti inţă, ne îndeamnă la acţiune. Nu mă sfi iesc să spun că spectacolu l  chiar 
are un mesaj . Meritul lui Radu-Alexandru Nica e că a găsit modal ităţile artistice de 
a face astfel ca mesajul să ne f ie transmis în alt chip decât la modul didactic ori 
propagandistic. Că în remarcabi lul decor al lu i  Helmut StO rmer şi înveştmântaţi în 
excepţionalele costume concepute de Maria Miu ,  tineri i actori ai Teatru lu i  "Radu 
Stanca" din Sibiu se val idează ca artişti şi funcţionează ca trupă. O trupă la 
formarea şi coagularea căreia am asistat din fotol iu l  meu de spectator ce s-a 
bucurat la spectacolele semnate la Sibiu de mari regizori precum Si lviu Purcărete, 
M ihai Măn iuţiu, Tom pa Gabor sau Andryi Zholdak. Spectacole ce au făcut ca actori 
precum Diana Fufezan, Gabriela Neagu,  excelenta Ofel ia Popi i ,  Florentina Ţilea, 
Codruta Vasiu, atât de specialu l Adrian Matioc, Adrian Neacşu, Horia N icoară, 
Cătălin Pătru, Viorel Raţă sau Pal i  Vecsei să facă în t imp o a doua şcoală. Aşa că 
Balul poate fi citit ş i ca un extrem de solicitant şi de sever examen de absolvi re. 
Trecut de cei mai mult i cu cal ificative superioare. 

Nu am fost niciodată adeptul ideii că în fişa de post a criticu lu i  s-ar afla găsitul 
de nod în papură cu orice preţ. Dar pentru a-şi îndepl in i  cu adevărat rostul ,  
socotesc că e absolut obl igatoriu ca el să subl inieze ideea că totul în teatru e 
perfectibi l .  Din perspectiva perfectib i lu lu i ,  f'!1ă gră�esc să afi rm că poat�, pentru .a 
da ceva mai mult impact locurilor-memone, se 1mpunea un plus de ngoare dm 
partea unora d intre colaboratori i lu i  Radu:Aiexandru Nica. Cred că �u întot
deauna "documentul" muzical ales cupleaza perfect cu momentele une1 anume 
epoci . Cazul cel mai flagrant e plasarea pseudomelodiei "Cincinalul în patru ani şi 
jumătate" ca anterioară "iepoci i" .cea�şescu: Or, "me�o�ia" �u . .Pric�na a da! 
semnalul reîntoarceri i la proletcu lt1sm 1 n  muz1ca uşoara, 1 n  pnmu am de dupa 
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celebrele teze din iu l ie 1 971 . Se poate ca Vasile Şirl i  şă fi optat pentru pretinsul 
"op" din motive de ritm şi pentru pregnanţa mesaju lu i .  l i  stătea la dispoziţie, însă 
la fel de bine încă şi mai celebrul Hei, rup, hei rup, cad stânci de fier1 " şlagăr" al 
guvernării Gheorghiu-Dej . Eroarea e cu atât mai flagrantă cu cât muzica, aflată în 
complementaritate cu imagin i le, funcţionează, pentru mine cel puţin ,  asemenea 
madeleinei lui Proust. Mă tem că lungul moment extras din panopl ia cenaclu lu i  
Flacăra e generator de un alt t ip de ambigu itate decât cea care dă tarmec 
spectacolu lu i  teatral .  O ambigu itate năclăită, ce se pretează la manipulări . lncă şi 
mai rău e că în economia scenariului acest moment lătăreţ se plasează chiar în 
vecinătatea celui consacrat Revolutiei din Decembrie 1 989. Admit că versurile lu i  
Adrian Păunescu "suntem copi i i  unu i  veac bolnav" ch iar caracterizează secolul . 
Dar nu Adrian Păunescu era cel mai îndreptăţit să spună asta şi să fie acum citat 
în spectacol . Fi indcă şi el a contribuit, cu tot circul aferent Cenaclu lu i  Flacăra, la 
îmbolnăvirea veaculu i .  Că astăzi fostul poet de curte spune cu totul altceva şi că 
îşi inventează o falsă disidenţă e treaba sa şi a postu rilor de televiziune care îi 
găzdu iesc lamentări le şi minciuni le. Pe tineri i Radu-Alexandru N ica şi M ihaela 
Michai lov îi invit, spre a se dumir i ,  să citească un text al lu i Andrei Pleşu , text 
intitulat Adrian Păunescu, politica şi literatura, tipărit în Dilema nr. 62 din martie 
1 994 şi republ icat în volumul Chipuri şi măşti ale tranziţiei ( Editura Humanitas, 
1 996) . Să citească şi să ia aminte. Se prea poate ca, în versuri le citate în 
spectacol ,  Adrian Păunescu să se fi arătat ca un poet talentat. Dar, după cum bine 
observă Andrei Pleşu , "problema e că pe domnul Păunescu nu-l interesează d in 
cale-afară poezia, n ici măcar propria poezie. Pentru domnia sa, talentul nu e decât 
un instrument în plus de făcut tapaj". Ş i  e păcat că într-un spectacol cu miză, i s-a 
dat ocazia, fie şi ind irect, lu i  Adrian Păunescu să mai facă încă o dată tapaj .  E aici 
o chestiune de adecvare sau, mai curând, de inadecvare. La în lăturarea e i ,  un rol 
important îi revine spectatorulu i .  Într-un anume fel ,  Balul impune o receptare activă 
de genul celei pe care o reclamă Elizaveta Bam, spectacolul lu i  Alexandru 
Toci lescu de la "Bulandra". I ntră în joc în procesul receptării informaţia istorică, 
cu ltura pol itologică, calitatea memoriei ,  dorinţa de a-ţi reaminti cât mai exact ce a 
fost cu adevărat, refuzul viziuni i  melioriste, an ih i larea tendintei de a avea o viziune 
retroactivă "îmbunătăţită". I ntră în joc sinceritatea cu noi înşi'ne şi capacitatea de a 
ne privi în oglindă. 

Cu cât informaţi i le receptorului sunt mai bogate , cu atât abţinerile riscă să fie 
mai accentuate. Iar riscul acesta s-ar cuveni să îi pună uşor pe gânduri pe 
semnatarii scenariu lu i .  Dar, d incolo de ele, socotesc important faptul că un regizor 
tânăr vine cu o replică artistică la acele voci ce ne solicită pervers să încheiem 
degrabă conturi le cu trecutul ,  în numele reconcil ieri i şi fericir i i generale. Or, 
reconcil ierea nu va putea fi autentică, cu atât mai puţin fericirea generală, decât în 
cl ipa în care adevărul nu va mai fi ascuns sub preş şi vom afla cât de mult a 
contribuit fiecare d intre noi la elanuri le "bal ulu i" comunist. Oricâte costuri ar implica 
aflarea adevăru lu i .  

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Balul. Versiune scenică de Mihaela 
Michailov şi Radu-Alexandru Nica după o idee a Theâtre du Compagnol. Regia: 
Radu-Alexandru Nica. Decor şi light-design: Helmut StUrmer. Costumele: Maria Miu. 
Coordonator muzical-compozitor: Vasile Şirli. Cu:  Diana Fufezan,  Gabriela Neagu, Ofelia 
Popii, Florentina Ţilea, Codruţa Vasiu, Florin Coşuleţ, Adrian Matioc, Adrian Neacşu, 
Horia Nicoară, Cătălin Pătru, Viorel Raţă, Pali Vecsei. Data premierei:  20 ianuarie 2007. 


