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Paradoxal sau nu, in ultimul deceniu, filiera occidentala — masive si repetate
invitatii la Avignon, la Bienala de la Bonn, premiere absolute in Germania, Elvetia
etc. — au fost cea care a facut sa bata un vant generos in panzele noului val al
literaturii ruse. Fapt care a avut ecou si la noi . Cu deosebire deschisi spre lume si
spre teatrul contemporan, tinerii regizori romani ne-au propus si provocatoare
piese de Evgheni Griskovet (Orasul), de frati Presniakov (Terorism) si de Vasili
Sigarev (cel cu Plastilina si cu Membrul fals).

Dar tot pe afisele noastre — afisele unor teatre mari si importante — au figurat,
prin spectacole de succes si longevive, si piese ale unor artisti afirmati pe vremea
Uniunii Sovietice. Ma gandesc la Al. Ghelman, Ludmila Razumovskaia si, in primul
rand, la Aleksandr Galin, care a cucerit si New York-ul si, Rio de Janeiro, si Tokyo.
Retro, Stele in lumina diminetii, Sorry, Auditia par a infrunta fara pasaport de favoare
si fara gerovital ori botulina atat trecerea granitelor, cat si a timpului cu modele sale.
Retro jucata mai demult la Nationalul din Targu Mures si la Bucuresti (Odeon), a fost
reluata, cu succes la Teatrul ,Fani Tardini* din Galati in regia lui Mircea Cornisteanu.

Cine a urmarit scrisul lui Galin intelege ca prin el nu triumfa doar teatrul de acuta
observatie si scormonitor adevar psihologic. Scriitorul rus stie cum sa sugereze la
eroii sai contemporani, dincolo de slabiciuni si patimi etern-umane si ravagiile istoriei
recente ori ale unei conditii sociale nefericite. Stie ,,sa faca punct” cu actualitatea, in
ceea ce are ea mai nou si dramatic . Si aceasta fie ca aminteste de sechelele razbo-
iului si de tristetea vietii in comunism; fie ca porneste de la alte” sate ale Ecaterinei a
[I-a“ din perioada“ glasnosti“, si a unei Olimpiade la Moscova; fie ca surprinde socurile
tranzitiei si asteptarilor dezamagite; fie ca ironizeaza disperata utopie a unor amarate
care viseaza, cu orice pret, o stralucita cariera ,artistica“ in Japonia; fie ca denunta
odata cu practici mafiotice, cat de alienanta e imbogatirea; fie ca evoca deziluziile
exilului, ale fugii in alta tara si ale cautarii confuze de radacini .

Dar Galin mai stie ceva, el stie, spunand o poveste (ba chiar mai multe povesti),
sa faca stop-cadru pe situatii de viata si gros-plan pe chipul eroilor, sa surprinda prin
personaje marunte, insignifiante social, o tumultuoasa viata si exigenta sufleteasca
(intretinand astfel un mit fundamental al literaturii ruse). Mai mult, Galin transmite,
astfel, un indemn la reflectie si veghe pentru salvarea omenescului $i a reperelor
morale ce il definesc. In timp ce generatia post-modernista insista pe anatpmia raului
si pe radiografia derutei — ce genereaza iremediabil schizofrenie, violenta si perver-
sitate — Galin face o benefica arheologie a binelui . Il descopera in spatele unor masti
inselatoare, cu trasaturi nghetate si grotesc schimonosite. |l descopgr? printre
batrani ce par fara speranta si printre tineri ajunsi la marginea societatii, printre
ciudati si alienati. Si intretine fie si iluzia puterii regeneratoare a binelui a resurselor
oamenilor de a comunica, a se intelege, a se ajuta .

Dar sa revenim la spectacolul de la ,Fani Tardini* . Mircea Cornisteanu, care a
pus in scend recent Auditia s-a aflat la Galati la a doua colaporare cu Gglin.
Regizorul face (dupa minunatul spectacol de la Comedie) o noua demonstratie a
complexitatii feliei de viata din piesele scriitorului; ca si a faptului ca intdmplarile si
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**Liliana LUPAN, loana Citta BACIU, Svetlana FRIPTU

oamenii de la Moscova, Rostov sau Kursk raman pentru noi, romanii, extrem de
familiare. Inteligenta creatoare artistic a lui Cornisteanu se rasfradnge in toate
articulatiile si detaliile expresive ale jocului actoricesc (incepand cu aparitiile eroilor
in haine de la“ second hand“, chiar atunci cand vesmintele par extrem de ,cautate”
, continudnd cu relatiile comice cu obiectele). As insista, insa, pe importanta ramei,
a situarii de ansamblu pe care o propune directorul de scena, ridicand piesa la o
superioara putere simbolica si problematica(e vorba de un demers elegant realizat
prin montajul diferit al catorva replici ce i apartin scriitorului) .

Spectacolul incepe cu un lung monolog al batranului Nikolai Mihailovici Cimutin,
lasat singur in elegantul apartament moscovit al fiicei sale (unde a fost adus dupa
moartea nevestei), Cimutin se simte ca intr-o colivie aurita. Fostul tinichigiu care
cauta orizontul de la inaltimea periculoasa a acoperisurilor simte nevoia sa iasa din
spatiul inchis, sa priveasca afara, sa hraneasca porumbeii, sa vorbeasca cu ei (ges-
turi ce devin ritualice)si sa viseze la zborul in libertate . Intr-o contrastanta simetrie
cu aceasta prima scena se afla finalul spectacolului, cand, in acelasi cadru, isi face
aparitia ginerele lui Cimutin, Leonid. Absolventul de istorie devenit patron de Consig-
natie, atasat pana la iubire, singura lui iubire, de mobilele lui stil, demne de un
muzeu, pare a ni se adresa, indemnandu-ne sa apelam la el daca avem nevoie de
vreun serviciu . Numai ca, in timp ce batranul deschidea fereastra(catre cer, catre
natura si catre noi)ginerele o inchide . Multumit de sine si de confortul sau, de reusita
sa in viata si de relatiile sale, el ramane opac la viata, la lumina, la libertate,
si, multumit, ,trage obloanele*. Si in acest moment observi si mai clar ca cel
de-al patrulea perete mobil, conceput de scenograful spectacolului, Viorel
Penisoara-Stegaru are si insemnele unei Pravalii, dar si ale unei Inchisori.
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Realismul imaginii, autenticitatea scenelor de viata, cuceritoare, se incarca in
permanentd, in abordarea lui Mircea Cornisteanu, cu sugestii simbolice — ce
confera tablourilor forta de generalizare, profunzime si chiar mesaje subliminale —
toate cu resurse de a activa meditatia morala. Talentul si experienta sa isi spun
cuvantul si in configurarea personajelor si in dezvoltarea componentelor de
rasu’-plansu’ a acestei comedii grave si substantiale ce dezvolta subiectul ,pen-
sionare cautam pensionar® si mai ales pe cel al petirii unui batran de catre trei
femei necajite (manipulate de familia mosului care vrea sa-i faca un ultim rost in
viata). Intra in joc: socul aparitilor (care cu pungi de plastic in mana, care cu
imitatii Louis Vuitton), paleta gesturilor (stAngace sau afisat si ridicol dezinvolte ),
desenul miscarii (intre agitatie haotica si intepeniri intimidate).

Detalii revelatoare vizual si plastic sunt insotite si orchestrate de expresive
eruptii verbale (cu variate ritmuri si tempouri) alternate cu taceri incordate .

Ca si in scrisul lui Galin, aparentele pitoresti sunt depasite in favoarea
dezvaluirii mentalitatilor si, mai ales, al unui tumultuos univers interior.

Prin jocul lor, interpretii amplifica si aprofundeaza diversitatea tipologiilor.

O fac adancind adevarul uman si pregnanta individualitate a eroilor.

Moscovitul prin adoptie Cimutin, este, la Galati, cunoscutul actor al Teatrului
din Braila — Bujor Macrin. Dincolo de aspectul de batran artagos, ,ciufut” si ,smu-
cit* — Macrin (agitdndu-se, raspunzand mult prea constiincios la telefoane, jucand
singur sah) surprinde fragilitatea si nelinistea, criza. Urmarim manifestarile para-
doxale ale acestor trairi — prin atitudini ostentativ rezervate, tacute, sau, dimpotriva
prin iesiri nevrotice, chiar ilare. Treptat, potretul se modifica, devin mai evidente
suferinta legata de lipsa nepotilor si a iubirii fiicei sale, generozitatea, altruismul,
luciditatea(care nu exclud visul evadarii) .Macri confirma ca e un artist talentat,
capabil de un joc modern, ferit de excese demonstrative, de ostentatie, de accente
cabotine, un joc interiorizat si convingator.

Dar la spectacolul la care am fost — vechi si suparatoare probleme ale emi-
siei vocale au sabotat mai ales transmiterea monologului initial — spectatorul
avand de suferit.

Intr-o forma excelentd, incepand cu aspectul fizic performant, realmente
atragatoare si foarte nostima — loana Citta Baciu imprima Rozei Aleksandrovna o
vitalitate pe masura idealismului ei disperat. lat-o pe Roza, facandu-si aparitia in
fusta mini, despicata indraznet, cu ciorapi cu model fantezist, cu bluza si geanta
cu sclipici, cu o peruca blonda numai cérlionti...lat-o bdnd doar sampanie,
mancand doar icre negre, tragand voluptuos din tigara. lat-o cu reflexe si poze de
distinctie si pretiozitate, cu vechi afectari de femeie cu multi adoratori...loana Citta
Baciu reuseste sa sugereze, dincolo de aparente, dincolo de doza de inconstienta
— drama femeii fara familie, fara sprijin, tristetea vietii intr-o camaruta ce da spre
un zid, si avand drept unic tovaras un caine. Si, arata cu finete loana Cilta Buciu
— daca Roza traieste mai ales in trecut si intr-un univers fantasmatic, o face mai
ales pentru a fugi din realitatea greu de suportat.

Liliana Lupan isi configureaza eroina pe dominantele ironiei. Cea numita de tatal
sau (un universitar, Barabanov)Diana nu are nimic din gratia miticei zeite. E o femeie
masiva, care intra decis in sceng, calca hotarat si vorbeste transant. A ajuns in casa
lui Leonid doar findca nu vrea sa strice relatiile cu acest om influent. Tinuta ei (un fel
de pufoaica, pantaloni, ghete solide) nu mai aminteste nimic despre o fata de
universitar, dar vorbeste de conditia unei parti a ,intelighentiei“ ruse. Diana Vladimi-
rovna e o eroina a supravietuirii, a dragostei pentru nepot (caci fiul a clacat moral). Dar
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actrita e la fel de convingatoare si atunci cand Diana se dovedeste altruista, calda,
revenind pentru a-l ajuta pe Cimutin sa plece latara. Svetlana Friptu (careia compozitia
din Moartea lui Eskrokovi-a adus un premiu de interpretare) ii poarta noroc ingrijitoarei
de la spitalul de alienati, Nina Ivanovna. Sau invers. Simpla aparitie a Voronkovei este
extrem de pitoreasca — si-a legat basmaua astfel incat sa ii accentueze aerul provincial
si firea asezata, de femeie modesta si cumsecade, cu nelipsitele pungi de plastic(in
care zanganesc sticle si din care scoate pantofi mai eleganti). Dar si mai mult transmite
privirea ei complexata, candid intrebatoare sau uimita, cu care cerceteaza elegantul
apartament si comportamentul indraznet al ,rivalei“ , ca si grelele taceri cu care isi
insoteste raspunsurile si rarele iesiri de manie.

Incheiem cu referiri la interpretii generatiei de mijloc.

Masiv, greoi, moale dar tenace, nu lipsit de blandete (dar si de diplomatie!) si,
mai ales, multumit de sine si de toate si obtuz la adevaratele valori ale vietii — asa
e caracterizat Leonid de catre Lucian Panzaru. Absolvent de istorie ajuns pro-
prietar al unei case cu mobile de muzeu, in care ceasul arata ora exacta — Leonid
este omul timpurilor noi. Un perfect adaptat, prin talentul de a agonisi bunuri, relatii
prin felul cu care stie sa se foloseasca de altii.

O fosta sportiva care si-a incheiat prematur ,cursa® . O fiinta docila si nu intru
totul constienta de golul, de ,amorteala sufletului . O fiica iubitoare, binevoitoare,
o sotie resemnata hartuita — de fapt — intre datoria filiala, hachitele tatalui si
manipularile sotului.Asa apare Liudmila in interpretarea lui Carmen Albu, in al
carei joc s-ar mai impune unele accente si reliefuri.

Condus inteligent si cu mana sigura, cu ironie si haz, spectacolul cu Retro
constituie o incontestabila reusita a stagiunii teatrului galatean.



