
Elisabeta POP 

Despre Jon Fosse se spune că este un nou Ibsen . . .  Poate nu-i chiar aşa, dar 
este sigur un scri itor remarcabi l .  Motiv pentru care merită fel icitări Editura 
UN ITEXT - prin aportul redactorulu i Elena Popescu şi criticului Marian Popescu ,  
care au recomandat ş i .  . .  comandat traducerea, au apărut pentru prima dată în 
Român ia cinci piese ale lui Fosse, în volumul Cineva are să vină (traducere foarte 
bună, semnată Carmen Vioreanu) . Cu toate că volumul a apărut încă în anul 
2000, Radu Afrim este primul regizor român care s-a încumetat să monteze una 
d intre piese şi anume cea intitulată Vis. Toamna şi nu oricum, ci în cadrul unui 
program serios şi temein ic alcătuit. Un incontestabil merit îi revine, de drept, 
d i rectorului Teatru lu i Clasic din Arad, Laurian Oniga, cel care nu a înfrumuseţat 
doar clădirea teatru lu i ,  ci lucrează serios la bunul său renume, printr-un repertoriu 
atent ales şi prin colaboratori de el ită. Îl însoţesc cu fidel itate cel puţin doi oameni 
apropiaţi , din sectorul l iterar: neobositul şi eficientul Ovid iu Carnea şi tânărul 
Adrian Palcu, un critic inteligent. 

Fosse nu scrie un teatru d istractiv, nu- l  i nteresează dacă place sau nu 
publ icu l u i ,  e l  scrie pur  ş i  s imp lu  pentru că simte că n -ar  putea trăi dacă ar 
înceta să scrie. Preocupat în aceeaşi măsu ră de forma scr i i tur i i  ca şi de 
conţ inutul e i  ("pentru mine forma şi  conţinutul sunt una şi  aceeaşi, iar ceea ce 
am eu de spus trebuie spus prin formă, iar forma pătrunde prin ceea ce e 
spus. '' · Fosse transformă rep l ic i le în mic i  poeme legate strâns de conţin utu l  
lor ;  rep l ic i le sunt scurte, uşor obosite pr in repetare, su rpri nzătoare, de parcă 
s-ar apropia grabn ic sfârşitu l  l um i i .  Personajele, purtând aproape toate nume 
generice - Tată l ,  Mama,  Sora, Bărbatu l ,  Femeia ,  F iu l ,  Frate le ,  - d ialoghează 
într-un mod cel puţin stran i u ,  începutul fi ind din cea mai banală realitate, 
pentru ca, în scurtă vreme,  să-ţi facă vânt în cea mai profundă şi autentică 
metafizică. 

Dacă cineva te-ar ruga să-i povesteşti conţinutul unei p iese de Fosse, ţi-ar 
povesti ceva extrem de banal. Dacă însă p iesa are noroc să "pice" pe mâini 
pricepute, totul se schimbă; aşa şi nu altminteri s-au petrecut lucruri le şi cu noi :  
cunoscând piesa , ş i  şti ind că o pune în scenă Radu Afrim ,  interesul nostru a 
crescut, bănuind că ideilor generoase ale autoru lui l i  se vor adăuga cele insolite 
ale regizoru lu i .  Şi n-am fost departe de adevăr. De fapt, nu povestea în sine e 
punctul forte al dramaturgu lu i ,  ci mai degrabă subtextul bogat şi neaşteptat care 
însoţeşte replici le, gândul de d incolo de gând. . 

Dacă situez în contextul celorlalte spectacole acest spectacol ,  eu aş af1 rma, 
fără strop de îndoială, că el reprezintă o certă maturizare şi ,  nu în ultimul rând, un 
plus de rafinament. . 

Textul acesta ambiguu şi simplu la prima vedere este, de fapt, un text greu ŞI 
pretenţios. Afrim 1-a citit bine şi i-a găsit corespondenţe potrivite în imagini ,  care 



TEATRUL� 113 

nu doar pătrund în subti l itatea repl ici lor, ci pun în valoare şi propria lu i  imaginaţie 
care, să recunoaştem, este originală şi musteşte de sensuri - uneori chiar excesiv. 

La l ucru l  cu actori i ,  Radu Afr im m i  s-a părut într-adevăr tare : e i  sunt bun i  
aproape fără excepţie, sunt " lucraţi" , cum se spune,  arată că şti u perfect ce 
joacă . . .  

Onisim Colta - ca un artist adevărat - a construit minuţios un decor real ist, 
cum cere autoru l :  un cimiti r de o frumuseţe stranie, tulburător prin grija pentru 
detal i u .  La prima vedere, te ia cu frig privel iştea unui c imit ir la doi paşi de tine (se 
joacă cu publ icul pe scenă) , dar încet-încet înţelegi că el poate fi o metaforă - în 
defin itiv, a vorbi despre moarte nu e aşa de morbid pe cât se pare :  aici oameni 
tineri se întâlnesc şi se fugăresc, un i i  fumează iarbă sau joacă şah. Să fie cei 
duşi? . . .  Nevăzuţii sunt n işte tineri care se hârjonesc şi se joacă, se îmbrăţişează 
şi par nişte îngeri cărora numai aripi le le l ipsesc . . .  

De fapt, Radu Afr im, ca orice artist, poate medita la ceea ce ţine de moarte, 
ca şi la cele ale vieţi i ,  nu-i aşa, dar cu siguranţă că, fiind tânăr, o va face altfel decât 
Mihai Măn iuţiu. 

În c im it i r  se întâlnesc Bărbatul ş i  Femeia - foşti iubiţi odin ioară - se 
bucură şi-şi povestesc aşa, ca în treacăt viaţa, acea parte a e i  care rămăsese 
secretă celu i lalt după despărţ i re :  Bărbatu l  are o soţie şi un cop i l ,  iar Femeia e 
s ingură. Ea e Moartea, crede Mama, care apare şi ea în c imi t i r  împreună cu 
Tatăl - un sceptic cam sărit de pe f ix , dar cu o memorie foarte bună ş i  bântu it 
încă de vise erotice, de vreme ce- i  pune gând rău nore i  ş i ch iar reuşeşte s-o 



posede undeva în spatele une i  uşi înch ise (scena e ş i  b ine jucată ş i  nu  are 
strop de vulgaritate) .  

C im it i ru l  devine nu doar locu l  unde se adună ea, fami l ia ,  s-o îngroape pe 
Bunica, c i  ş i locul unde se p l imbă şi mănâncă, joacă şah, dansează, se 
hârjonesc ş i  se d răgostesc t iner i i ,  se fac cele mai casn ice treburi . . .  ş i unde 
oameni i  trăiesc drama despărţ ir i i  parţiale pr in d ivorţ ş i  a celei totale prin 
moarte . Aici c im it i ru l e ,  cum s-ar zice, locul acţiun i i ,  e l  putând fi pe rând 
dorm itor şi parc, bucătărie, sufragerie şi dormitor, dar şi carl inga unui avion . . .  
C e  mai contează locu l ,  dacă tot vorbim despre moarte c a  despre o altă, despre 
un alt fe l de viaţă . . .  ? 

Fiindcă nu întâmplător cele trei femei , în final, ies sau intră în cimitir (sau 
înapoi ,  în mormintele din care au ieşit doar cât să ne spună povestea vieţii lor) , 
rostind vorbele: "Ar cam trebui să ne ducem . . . A sosit vremea . . .  " 

Spectacolu l ,  cu tot aerul său straniu ,  debutează ca o piesă realistă: lucruri le 
se compl ică şi intră în alt registru pe nesimţite, aşa cum se petrece aceasta şi la 
lectura piese i .  

Actori i joacă în maniera ciudată în care este scrisă şi piesa. Ramona 
Dumitrean - actriţa se află într-o evoluţie p rofesională viz ib i lă - este Femeia 
drăgăstoasă, senzuală, care ştie să asculte cu un fel de voluptate şi nu pare a dori 
altceva decât iub ire. Se mişcă frumos, ca o fel ină (mişcarea scenică e atent 
condusă de Maura lanoş) , ascultă cu ochi i măriţi tot ce i se spune. Actriţa rosteşte 
impecabil textul şi nu în puţine momente i se citeşte pe chipul frumos dorinţa de a 
se urâţi cu orice preţ, spre a convinge . . .  

Sorin Calotă nu se ridică la înălţimea e i ,  dar cel puţin nu d istonează grav: e 
cam prea cuminte şi cam prea pământean , nereuşind să atingă inefabi lu l .  . .  pe 
care personajul său sigur îl conţine. 

Ovidiu Ghin iţă, în sch imb, este remarcabil în Tatăl, căruia i-a găsit exact 
starea: e abul ic, c iudat, puţin nebun,  traversat de stări de euforie şi voluptăţi erotice 
care-I împing în zona rid icolu lu i ,  dar îi ş i conferă un aer special , m isterios. Ne  
aflăm în faţa unei creaţii de  excepţie. 

Într-un rol işor m ic (Grey,soţia Bărbatu lu i ) ,  Liliana Balica e convingătoare: ea 
vine în cal itate de banală soţie părăsită, dovedindu-se de fapt că cel în cauză e 
departe de lumea ei şi , 

pl ină de demnitate îşi acceptă destinul .  Actriţa joacă în două registre limpezi, 
fără echivoc. 

În rolu l Mamei , Adriana Ghiniţă compune un personaj resemnat şi tăcut, 
exprimându-şi fără teamă părer i le , dar şi fără prea mu ltă convingere. 
Comportamentul ei e marcat de tot ce înseamnă mamă şi soacră: observaţ i i ,  i roni i ,  
răutăţi chiar, dar şi tandreţuri rostite în gura mare. Actriţa nu se răsfaţă în rol ,  crede 
în personajul ei şi-i compune o si luetă del icată. 

în roluri le ciudaţilor tineri-morţi , fantome sau îngeri , interpreţi i ,  elevi ai unei 
Scoli de Artă, dovedesc pe lângă talent necesara discipl ină, cum se cuvine să facă 
�i itor i i  artişt i :  ei cântă şi dansează, se zbenguie cu rost, i ntervenţii le lor, nu puţine, 
aduc o certă pată de culoare, şi nu numai , în acest spectacol în care muzica foarte 
potrivită şi stranietatea atmosferei fac casă bună şi transportă spectatorul într-un 
spaţiu transcendental. 



Costumele alese de Oana Văran Goia nu au n im ic special , dar special au fost 
astfel alese, pentru a lăsa publ icul să viseze cu ochi i  deschişi . . .  în "toamna" asta 
teatrală. 

Dar cum teatru l  este o artă fără anot imp,  să nu dăm crezare n ic i  acelor 
spectatori puţi n i  cărora nu  le-a p lăcut spectacolu l ,  dar n ic i  regizon!lu i  care s-a 
supărat p rea rău pe e i ,  acuzându- i  că n-au ascultat atent. In defin itiv, 
spectatorul e l iber să-i p lacă sau nu ,  cum l iber e să şi plece, trânt ind uşa, de 
la  un  spectacol care-I dezamăgeşte , cum l iber e şi reg izorul să spună ce vrea 
pr in spectacolu l  său. B ine-ar f i ,  totuş i ,  dacă ne-am dovedi cu toţ i i  mai 
îngădu itori ş i  mai b ine educaţ i :  să nu  deranjăm spectaco lu l  ş i  actor i i  în t imp ce 
joacă, dacă suntem publ ic adevărat, ş i  să nu  j i gn im spectator i i  care ne sunt 
oaspeţi o seară, dacă suntem reg izori adevăraţ i .  Micu l  şi nedor i tu l  scandal d i n  
seara premierei  a umbrit un  gest artistic de a cărui valoare dau  samă, în  pr imu l  
rând,  cron icar i i  . . .  

Teatrul Clasic "Ioan Slavici",  Arad - Vis. Toamna de Jon Fosse. Traducerea: Carmen 
Vioreanu. Regia: Radu Afrim Scenografia: Onisim Colta. Light design:  ing. Lucian Moga. 
Video artist: Mad Spider. Mişcare scenică: Maura lanoş. Selecţie costume: Oana Văran 
Goia. Coloana sonoră: Radu Afrim. Cu: Ramona Dumitrean (Teatrul Naţional Cluj-Napoca) 
şi Angela Petrean, Sorin Calotă, Adriana Ghiniţă, Ovidiu Ghiniţă, Liliana Balica, Andrei 
Elek, Goran Mihailov, Emilian Mârnea, Marian Parfeni, Adrian Bereznicu. Data premierei: 
27 ianuarie 2007. 


