elaborat cate un singur rol, o fac fara cusur, iar personajele lor au carnatie,
rigoare, umanitate, altitudine artistica. Vindis Andrea, excelentul Gallé Erné,
Szics Ervin, Gyoérgyjakab Eniké si Buzasi Andras joaca cate trei, patru, cinci
sau sase roluri, cu grija pentru individualizare, chiar daca rolul in cauza e mai
curand un crochiu. Cu totii stiu sa nu patetizeze. Inteleg ca sunt parte dintr-o
comedie trista, asa cum e insasi viata boemei. Astfel incat, in decorul caruia i
se potriveste de minune cuvantul adecvare, conceput de Carmencitta Brojboiu
se naste inca un spectacol bun care inmulteste seria spectacolelor bune cu
care se poate mandri, pe drept cuvant, la ora actuala, Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca - Viata boemei de Aki Kaurismaki, dupa
romanul Scénes de la vie de bohéme de Henri Murger. Versiunea scenica: Mihaela
Michailov. Regia artistica: Radu-Alexandru Nica. Dramaturgia: Biré Eszter. Scenografia:
Carmencita Brojboiu. Video: Tofan Zsolt. Cu: Orban Attila, Dimény Aron, Bogdan Zsolt,
Péter Hilda, Vindis Andrea, Gallo Ernd; Sziics Ervin, Gyérgyjakab Eniko, Buzasi Andras.
Data premierei: 9 februarie 2007.

Andreea DUMITRU Rimmmien Vileea

Despre povesti Topindi-1e ca yipada

S-a intdmplat sa vad spectacolul montat vara trecuta, la Ramnicu Valcea,
de Alexandru Dabija abia la premiera gazduita de scena Odeonului, in cadrul
Festivalului National de Teatru (gratie unui gest intelept, menit sa onoreze
calitatea acestui spectacol). M-am bucurat atunci copilareste si m-am
cutremurat de ras ascultand basmele populare, insirate ca mataniile pe sfoara,
istorisite de cativa actori ai Teatrului ,Anton Pann“ mai cu emotie, mai cu talent,
mai cu pofta, mai incremenind ,in rama*, dupa firea si inzestrarea fiecaruia. Mi
s-a parut atunci ca Alexandru Dabija facuse tot ce i-a stat in putinta pentru a-i
dezinhiba pe actori, ca le deschisese, mai ales, camarile zavorate ale copilariei
si le reamintise uneltele de baza ale meseriei, ca ii facuse sa creada din nou
nu doar in puterea povestii, ci si in cea a unui teatru facut mai din nimic, dintr-o
saracie asumata si valorizata.

Dincolo de evidenta faptului ca regizorul nici nu ar fi putut cere prea mult
unei institutii nevoite sa supravietuiasca in conditii precare, inghesuita in
cladirea anosta a unei case sindicale, mi-era limpede ca Alexandru Dabija
pornise lucrul la acest spectacol de la premise complet experimentale: la fata
locului, fara nici un soi de reteta si fara alte asteptari decat bucuria de a se juca
impotriva curentului, in raspar cu vremurile, dar pe potriva celor dominati de
ele, dand cu tifla, in mod subtil, aerului pragmatic si preocupat de sine al
orasului, amneziei celor care, nu cu multi ani in urma, vazusera aici productii
semnate de Goange Marinescu, Dan Micu si Silviu Purcarete. Am recunoscut
in montarea de la Ra@mnicu Valcea acelasi impuls care il purtase pe Alexandru
Dabija la Turda, inspirdndu-i, cu o stagiune in urma, oniricul Omul cu valizele
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de Eugene lonesco, un spectacol sfiddnd ca un experiment avangardist
atmosfera delabrata a localitatii, dar onorand la modul simbolic teatrul animat
candva de geniul lui Aureliu Manea.

Am revazut, asadar, dupa cateva luni, Telefonu’, omleta si televizoru’, chiar
pe scena Teatrului ,Anton Pann“ (din motive de frecventa anemica, aici se joaca
de obicei cu publicul asezat pe gradene), nimerindu-ma intr-o marti seara, in
mijlocul unor liceeni greu de stapanit, amenintand serios, prin replicile pe care si
le adresau unii altora si prin piuitul telefoanelor mobile, bunul mers al
reprezentatiei. Daca lucrurile nu au scapat de sub control, asa cum se intdmpla
adesea chiar la case mai mari, in teatre cu traditie si pretentii, asta s-a datorat
exclusiv concentrarii actorilor si neobisnuitei structuri a spectacolului, care inte-
greaza cu cea mai mare naturalete planul imposibilului, al fabulosului intr-un
scenariu realist si nesofisticat.

Povesti si basme mai spusese Alexandru Dabija si cu prilejul altor specta-
cole, Jucaria de vorbe dupa Arghezi, in versiunea nemteana, sau Insir'te,
margarite... de V. Eftimiu, la ,Nottara“, fiind doar cele mai apropiate exemple.
Captivant este, de asta data, efectul de oglinda rezultat din coexistenta pasnica
a doua lumi aparent incompatibile: cea a basmului, prezentat in stare nuda,
neprelucrat, nedramatizat si cea a povestitorilor fara vocatie, in existenta carora
actul istorisirii survine mai mult ca fapt accidental. Regizorul isi prefateaza, de
altfel, spectacolul cu aceste cuvinte: ,Despre ce mai povestesc oamenii astazi?
Despre mancare, calatorii, sanatate si despre ei insisi. Si nu se mai cheama
povesti, se cheama fictiuni. Si nu-i mai zice palavrageala, ii zice comunicare.
Drept e ca nu prea se mai povesteste. Se comenteaza“. E un punct de vedere
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mult mai ingaduitor decét cel dezvaluit pe scena. Povestitorii lui Dabija sunt insi
banali, oameni ai tranzitiei, compatrioti surprinsi in contexte mai mult sau mai
putin rutiniere, cu biografii abia schitate, dar nu imposibil de precizat: tatal
incercand cu greu sa lege, la telefon, o conversatie cu fiicele plecate, probabil,
la munca in Spania sau ltalia; locatari ai unui apartament comun, disputandu-si
telecomanda televizorului ori intalnindu-se in jurul mesei pentru a rumega
resturile unei zile din care nu ramane nimic de povestit. Tablouri lesne de
recunoscut, insuportabil de familiare. ,Palavrageala“ se reduce, in mod fatal, in
spectacolul de la Ramnicu Valcea, la rudimente de conversatii si formule
stereotipe, emise de personaje inerte, afazice, gravitand in jurul telefonului, al
sfintei omlete si al... televizorului.

Si totusi, pe cat de anosta le e existenta cotidiana, pe atat de firesc si
reconfortant pare tonul povestitorului din clipa in care incepe sa-si deruleze
basmul, in mod spontan, fara niciun ritual de premergator. Barnusca, Ciorba
de om, Floaca-ntoarsa, Sarpele, Soarele. Fata popii, Cutia verde si Mortul
sunt tot atatea versiuni prescurtate, de o oralitate frusta, savuros actualizata
ale unor basme putin cunoscute, desprinse din minunata colectie a Vioricai
Niscov, A fost de unde n-a fost (Humanitas, 1996). Povestile functioneaza ca
episoade de sine statatoare, reusind, totusi, sa iradieze in inexpresivul coti-
dian cevadin atmosfera lor robusta si insufletita, dupa cum constatam si atunci
cand intra in scena un acordeonist pe ale carui ritmuri sprintare personajele
se prind in joc. Tranzitiile de la un episod la altul sunt facute fara ostentatie,
prin actiuni de o familiaritate domestica (un televizor este adus in cutia lui de
carton si este pus in functiune, masa este pregatita la vedere, omleta e
preparata si consumata in timp real). Poate cel mai interesant se dovedeste
modul in care e introdus in scena basmul despre Fata popii, cu actrita-crainica
de televiziune relatand in stilul ,jurnalistic* al ,stirilor de la ora 5, istoria plina
de cruzime despre victima unei relatii incestuoase, acuzata pe nedrept de
pruncucidere. Intr-adevar, ,despre ce mai povestesc oamenii astazi“? Despre
o lume cruda, nebuna, dar una lipsita de mister si, din pacate, cat se poate de
concreta.

Actorii se adapteaza minunat la exigentele regizorului, sustinand printr-un
joc direct si esentializat (pentru care Cristian Alexandrescu, Doru Zamfirescu
si Alina Magra au, cred, si nervul, si umorul necesar) acest spectacol curatat
de orice detaliu inutil, cu un ritm dinamizat prin alternanta fabulos—cotidian.
Telefonu’, omleta si televizoru’ se incheie la fel de insolit, desi pe o nota mai
grava decat cea de inceput, cu o istorioara poloneza decupata din antologia
de ,povesti filosofice” semnata de Jean-Claude Carriere (Humanitas, 1999), in
care un orb descopera, interogand si tatonand realitatile palpabile ale lumii,
Lforma® unui lucru atat de fragil si efemer precum zapada... Si cate nu sunt de
inteles aici.

Teatrul ,,Anton Pann“ din Ramnicu Valcea — Telefonu’, omleta si televizoru’, basme
populare romanesti si o poveste poloneza. Regia: Alexandru Dabija. Cu: Cristian
Alexandrescu, Laurentiu Stratan, Doru Zamfirescu, Florin Beciu, Raluca Paun, Ramona
Dragulescu, Radu Constantinov, Alina Mangra, Vasile Marinoiu (acordeon si strigaturi).
Premiera oficiala: 11 noiembrie 2006, la Teatrul Odeon din Bucuresti, in cadrul
Festivalului National de Teatru.



