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Matei Vişniec rev ine la P iat ra Neamţ, unde, imed iat după intrarea lu i  în 
"legal itate" ,  adică în 1 990, N icolae Scarlat îi deschidea cariera dramaturg ică 
excepţională cu piesa Bine, mamă, dar ăştia povestesc În actul doi ce se 
Întâmplă În actul Întâi - spectacol care a făcut vâlvă la vremea respectivă. Tot 
aici , i -au mai fost jucate piesele Trei zile cu Madox, Ultimul Godot ( 1 99 1 ) şi 
Buzunarul cu pâine ( 1 994) sub aceeaşi semnătură regizorală. 

Acum ,  regizoarea Louise Dănceanu a montat Angajare de clovn, poate 
cea mai tristă d intre p iesele dramaturgu lu i .  

În fi lmu l  său d in 1 970 , Clovnii, Federico Fel l i n i  aducea un emoţionant 
omagiu unei arte pe cale de d ispariţ ie ;  era un  adevărat ritual închinat c i rcu lu i ,  
care p ierdea - pr in  i nvazia tehnic i i  ş i  a performanţei sportive - arta comicu lu i  
pur şi ingen iozitatea poetică. Marele regizor îş i  ext indea însă reflecţ ia asupra 
artei în genera l ,  asupra bătrâneţi i şi morţi i ,  asupra tainicelor izvoare ale 
m i racolu lu i .  Angajare de clovni, piesa lu i  Matei Vişniec, ne aminteşte clar 
opera fe l l i n iană,  dacă nu cumva va fi f i ind chiar un omagiu nemărturisit adus 
acesteia. Vişn iec a scris-o atunci când, ca şi Fel l i n i ,  ş i-a dat seama că t impul  
comedie i ,  al râsu lu i  nestăpânit ş i  s incer a trecut, că nu  mai e loc pentru aşa 
ceva şi că, deci , artistul comic, clovnul  îşi trăia u l t imele c l ipe. Asta e tema 
piese i :  retragerea, d ispariţ ia, moartea u ltim i lor  clovn i .  Trei d intre ei, bătrân i ,  
bolnavi , inut i l i  şi tr işt i ,  se adună - cu u lt imele speranţe - în faţa une i  uş i  pe 
care se află u n  anunţ :  Angajăm clovn bătrân. Uşa însă nu se va deschide ş i  
n imen i  nu va veni să- i  angajeze. Aşteptare zadarnică; ca şi la Beckett, Godot 
nu  va apărea. Sugestia beckett iană e l impede şi aici , ca şi în Bine, mamă . . . 
Aşteptând , cei trei îşi evocă momentele de g lorie de altădată şi se amăgesc 
cu speranţa că mai e nevoie de ei şi că ei mai sunt în stare de funcţionare, de 
creaţie. Spectacolu l  lor e grotesc ş i  tragic totodată; amint ir i le ,  evocări le , 
confesiun i le autobiografice, incursiun i le  poetice în domen iu l  imaginaru lu i  sunt 
expresii ale unei existenţe tragice, abi l  fardate în comic şi g rotesc. Peste toate, 
pl uteşte aburul dens al u nei parabole existenţiale. Spaţiu l  scenic în care se 
desfăşoară întristătorul spectacol al celor tre i  clovn i  - în fapt, trei ipostaze ale 
condiţiei artistu lu i  aruncat înafara societăţ i i  de ind iferenţa semeni lor - este o 
arenă de c i rc absolut goală, semnificând pustiu l  d in noi şi pusti u l  d in  l ume .  
Doar o uşă ,  d incolo de care ar putea f i  salvarea sau moartea. Ei b ine ,  d incolo 
de uşă e moartea. Cei trei se aflau ,  deci , la capătul vieţ i i  sau , mai b ine zis , la 
capătul existenţei lor artistice. Când unu l  d intre e i  moare - după ce făcuse o 
u lt imă demonstraţie a puteri i  m i raculoase a artei sale - şi când uşa se 
desch ide, în sfârşit, constatăm că d incolo de ea nu era decât c imit i ru l  clovni lor. 
Tonal itatea tristă de până atunci capătă reflexe tragice. 



Spectacolu l  p ietrean semnat de Louise Dănceanu nu adoptă pr ioritar 
această tonal itate, o trece în subsidiar, m izând în pr imul rând pe clovneria 
propr iu-zisă, care conferă reprezentaţ ie i  o undă de vesel ie ,  la  care publ icu l  
spectator aderă fără rezerve. Cheia pusă, regizoral ,  la începutul portativu lu i  
reclama, astfe l ,  un alt tempo (allegro) de desfăşurare decât ce l  reclamat de 
text . Nu ştiu dacă d istr ibuţia (alcătu ită d in  actori t ineri )  a determinat-o pe 
regizoare să aleagă această che ie sau, poate i nvers, regizoarea ş i -a a les o 
d istribuţie tânără care să poată veni în întâmpinarea viz iun i i  e i .  Avem ,  astfe l ,  
trei clovni care ne spun  doar că  sunt bătrân i ,  obosiţi ş i bolnav i ,  î n  real i tate e i  
f i ind foarte v io i ,  mişcându-se alert şi real izând cu abi l itate numere de perfor­
manţă. D ispare, în fe lu l  acesta, unda de tr isteţe, funciară textu lu i .  Doar în două 
sau tre i momente, în care alerteţea se mai potoleşte, această undă de tr isteţe 
îşi i ntră în d reptu r i .  Şi publ icu l  o s imte, ş i-o asumă şi reacţionează cu aplauze. 
Ceea ce înseamnă că nu de dragu l  publ icu lu i - cum ni s-a spus - a fost aleasă 
cheia mai sus amintită. 

Spaţ iu l  scenic e ,  ş i el , altfel decât ne obişnu iseră spectacolele ante rioare 
cu acestă piesă. Adică nu un  spaţiu gol ş i  o uşă ("axa de s imetr ie a piesei" , 
cum ind ică autoru l ) ,  c i  o arenă de c i rc (sau , poate, o scenă de teatru) cupr in­
zând d iferite obiecte specifice une i  reprezentaţ i i  care a fost; de ele se tot 
împiedică (voit) personajele (su rsă de haz) . Uşa, d incolo de care ar trebui să 
fie cim it iru l c lovni lor, e în locu ită cu o ladă de recuzită (d in  care cade ,  la un 
moment dat clovnu l  mort mai demult) . 

O noutate pe care o aduce Louise Dănceanu e personaju l  feminin ,  Lolla, 
femeia de serviciu .  Nu-i o invenţie absolută, e Lol la pomenită în text, partenera 
fraţi lor Fernando, care a avut un  accident în arenă şi care acum e invalidă; a ajuns 
servitoare în circul în care a strălucit ca artistă. Chiar dacă nu are replici , evoluţia 
ei îi dezvălu ie biografia. Prezenţa ei nu schimbă cu nimic traiectori i le celor trei 
clovni , dar îmbogăţeşte şi colorează frumos nu numai imaginea, ci şi sensurile. 

Cei trei clovni  sunt interpretaţi de Cezar Antal ,  Tudor Tăbăcaru şi Victor 
Giurăscu ,  toţi cu remarcabi lă poftă de joc şi cu evidentă aderare la tonalitatea 
propusă de regizoare, personajele lor dezvăluindu-şi cu zel rămăşiţele unei 
biografii artistice şi capacitatea de a crede că încă se mai poate. Dar actorii arată 
că chiar se mai poate, numerele de circ pe care le execută, Cezar Antal mai ales, 
presupunând forţă şi abil itate fizică. Dacă acceptăm cheia propusă de regizoare, 
actorilor nu avem ce le reproşa. Plăcerea cu care joacă e contaminantă. 

F inalu l  aduce un plus de emoţie. Peppino moare - după ce făcuse o 
demonstraţie de cum se m imează moartea. Dar el nu  mai e târât d incolo de 
uşă, în c im it i ru l  c lovn i lor, ci e înmormântat ch iar în arenă, acoperit cu frunze 
de recuzită. Ideea ar fi - dacă am înţeles bine - că locul de veci al art istu lu i  
nu  e un mormânt oarecare ,  aruncat or iunde, ci e chiar acolo unde ş i -a r isipit 
v iaţa şi talentu l ,  adică în scenă/arenă. 
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