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Cu toate că a preluat pentru baletul său titlul lui Stendhal aşa (eronat!) cum a fost 
el impus la noi - Roşu şi negru - de către cel d intâi traducător (nepriceput sau doar 
neglijent) al romanului Le Rouge et le Noir, compozitoarea Livia Teodorescu-Ciocănea 
a creat un libret în care articularea celor�două culori aflate în opoziţie pare a constitui 
structura de rezistenţă a dramaturgiei. In această "Cronică de la 1 830" (cum suna 
subtitlul cărţii înainte ca Stendhal să pretindă că a scris-o cu trei ani mai devreme, 
pentru a nu fi acuzat că n-a făcut altceva decât să reproducă, pas cu pas, un caz real , 
relatat de către "Gazeta Tribunalelor" în cele patru numere ale sale apărute între 
28 şi 31 decembrie 1 827), alegerea dificilă între gloria mi l itară şi cea ecleziastică, 
sfâşierea între dragoste şi datorie, pendularea între ferici re şi disperare (iar în cele din 
urmă între viaţă şi moarte) constituie miza unui simbolic duel între Roşu/ şi Negrul 
devenite supremele personaje (nevăzute) ale tragediei lui Jul ien Sorei .  

Pentru acest scenariu amplu (în trei acte! )  şi complex ( impl icând numeroase 
detal i i  ale acţiuni i  şi o mulţ ime de figuri episodice impl icate în ea) , Livia 
Teodorescu-Ciocănea a scris o partitură de o modern itate certă, dar inteligent 
racordată la capacitatea de înţelegere şi de apreciere a unui public care îndeobşte 
gustă doar creaţia clasică şi romantică. Astfe l ,  compozitoarea a e laborat o muzică 
densă şi pol icromă, impl icând un aparat instrumental care "dă pe dinafară" d in 
fosa rezervată orchestrei (aşa că o parte a lu i  trebuie aşezată deasupra, la n ivelu l  
scenei , pe două pasarele laterale), ba chiar pretinzând în plus un cor bărbătesc şi 
două soliste vocale (Adriana Alexandru şi Cristina Eremia). 

O muzică extrem de solicitantă pentru orchestra Operei Naţionale din 
Bucureşt i ,  care urcă astfel încă o treaptă în atât de necesara evoluţie profesională 
continuă, ghidată acum de bagheta fermă dar suplă, precisă dar sensibilă a 
d i rijoru lu i  Răsvan Cernat. 

O muzică a cărei expresie de înaltă abstractizare nu conţine trimiteri nici la 
locul ,  ş i nici la timpul acţiun i i  (cu excepţia unui foarte scurt citat: incipitul "Coru lu i  
soldaţi lor" d in opera Faust a lu i  Charles Gounod, lucrare care - ce-i drept - avea 
să fie lansată abia în 1 859) , tot aşa cum abstracte de o admirabi lă manieră 
plastică sunt decoruri le create de Viorica Petrovici spre a i lustra destinul eroulu i ,  
evadat d in închisoarea rigidă a lemnulu i (gateru l fami l ie i Sorei) în universul 
multicolor al sticlei (vitral iu !  biserici i )  ş i mătăsii (alcovul Doamnei de Renal sau 
palatul fami l ie i La Mole), spre a sfârşi sub răceala metalulu i (tăişul gh i lotine i ) .  

O muzică a cărei osatură ritmică pregnantă oferă reperele unei pu lsaţ i i  sigure, 
pe care dansul să se poată desfăşura în toată splendoarea conferită lu i  atât de 
către inepuizabi la fantezie creatoare a Alexei Mezincescu (ce probă de formidabilă 
măiestrie este acea "promenadă cu umbreluţa" a Doamnei de Renal, lansând 
formula unei diagonale lente, pe care coregrafa o opune diagonalelor rapide ce fac 
deliciul publ icului în baietele academice ! ) ,  cât şi de interpretarea unor excelenţi 
solişt i ,  aflaţi în compania unui ansamblu bine sincronizat. 

Fireşte, rolur i le cele mai ample şi mai consistente le aparţ in lu i  Virg i l  Ciocoiu 
(Julien Sare� şi Biancăi Fata (Doamna de Rena� ,  care le susţin cu graţie ş i 
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v i rtuozitate , ofer ind spectatori lor desfătarea unor solo-uri sau duete de 
incontestabilă original itate coregrafică şi prestanţă interpretativă; dar este suficient 
să intre în scenă Monica Alexandra Petrică (Mathilde de La Mole, cu care - nu 
prea înţeleg din ce motive - coregrafa n-a fost la fel de darn ică) , pentru ca 
magnetismul personal ităţii sale artistice să electrizeze publ icul , aşa cum numai 
veritabilele stele ale baletu lu i  sunt capabile să o facă . . .  

De înaltă tehnicitate sunt ş i  partituri le coregrafice încredinţate de Alexa 
Mezincescu tria-ulu i Egor Zdor, Gabriel Luca şi Răzvan Marinescu ( Tatăl şi Fra,tii 
lui Julien) , care le execută cu siguranţă şi precizie; mai modeste ca dimensiun i  şi 
factură,  dar nu mai puţin lăudabil susţinute. Alte roluri secundare sunt interpretate 
de către Silviu Tănase (Domnul de Rena� .  Gabriela Mocanu (E/ise), Antenei 
Oprescu (Marchizul de La Mole şi Subprefectu� , Denis Vezetiu  (Prinţul Korasof� .  
Oana Popescu (Doamna de Fervaque) , Beatrice Şerbănescu (Doamna de La 
Mole) , Cătăl in Caracaş (Domnul Valenod şi Vicarul Frilai() , George Mocanu 
(Părintele Pirard) ,  Maria Popa (Doamna Dervil/e) , Rodica Fiastru (Fantasma 
mamei lui Julien) şi (acelaşi) Egor Zdor (Marchizul de Croisenois) , cu dezinvoltura 
asigurată de o atentă elaborare a caracteru lu i  care le individual izează pe fiecare, 
prin mişcare şi gest, mimică şi atitudine - la fel de nuanţat ca şi prin defin itori i le 
costume (elegante în l inie şi inspi rate în cromatică) în care îi înveşmântează 
Adriana Grand. 

Lăudabilă este însă, înainte de toate, in iţiativa Operei Naţionale din Bucureşti 
de a reintroduce în repertoriu acest balet de mare succes, prezentat în premieră 
absolută în luna mai a anului 2000 şi pe care, din păcate, doar trei stagiuni mai 
târziu, conducerea de atunci a teatru lu i  1-a abandonat. Iar omagiul pe care actuala 
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Direcţiune il aduce celor dintâi interpreţi ai personajelor principale - i lustrând 
întregul program de sală cu fotografii le acelora, iar nu cu imagini le actualei 
d istribuţii - constituie o reparaţie morală pentru Răzvan Mazilu şi Corina 
Dumitrescu ,  creatori i unor roluri în care cu greu ar putea fi egalaţi cândva . . .  

Opera Naţională d i n  Bucureşti - Roşu ş i  Negru.  Libretul ş i  muzica: Livia 
Teodorescu-Ciocănea. Regia şi coregrafia: Alexa Mezincescu. Decorurile: Viorica 
Petrovici. Costumele: Adriana Grand. Conducerea muzicală:  Răsvan Cernat. Cu:  
Virgi l  Ciocoiu (Ju/ien Sorei), Bianca Fota ( Doamna de Renal), Monica Alexandra 
Petrică (Mathilde de La Mole), Egor Zdor ( Tată/ lui Ju/ien şi Marchizul de Croisenois), 
Gabriel Luca şi Răzvan Marinescu (Fraţii lui Julien), Silviu Tănase (Domnul de Renal), 
Gabriela Mocanu (E/ise), Antonel Oprescu ( Marchizul de La Mole şi Subprefectul), 
Denis Vezeti u  (Prinţul Korasoff), Oana Popescu (Doamna de Fervaque), Beatrice 
Şerbănescu ( Doamna de La Mole), Cătălin Caracaş (Domnul Valenod şi Vicarul 
Frilairy, George Mocanu ( Părintele Pirard), Maria Popa ( Doamna Derville), Rodica 
Fiastru (Fantasma mamei lui Julien), Adriana Alexandru şi Cristina Eremia (sol iste 
vocale). Data reluări i :  21 ianuarie 2007. 

Opereta bucureşteană, renăscută din cenuşă (de data aceasta, la . . .  propriu, 
în urma incendiu lu i  ce i-a m istuit acum două ierni sediul d in Piaţa Universităţi i) şi 
adăpostită temporar de către Centrul Cultural al MAl (situat nu departe de locul în 
care - în epoca ei de glorie! - şi-a avut propriu l  său teatru , până ca acesta să-i fie 
demolat de tăvălugul ceauşist) . face faţă cu demnitate şi profesionalism parcimo
niei m ij loacelor scenice cu care este nevoită să lucreze. Ea demonstrează cum o 
lucrare bine aleasă (musica/-ul Mein Freund Bunbury) , un dirijor (Lucian Vlădescu) 
ce beneficiază de o vastă experienţă în gen şi de o binemeritată autoritate asupra 
solişti lor şi ansambluri lor muzicale deopotrivă, un regizor (Vlad Massaci )  şi un 
coregraf (Fiorin Fieroiu) care ştiu să lucreze admirabil cu interpreţii - chiar şi atunci 
când aceştia sunt înainte de toate excelenţi cântăreţi, precum Marius Olteanu 
(Jack) , Gabriela Daha şi Silvia Şohterus ( Cecily) , Cătăl in Petrescu şi Ştefan Popov 
(Aigernon) , Eugenia l l inca (Lady Bracknel� , Amel ia  Antoniu şi Mediana Vlad 
( Gwendolen) , Marius Mitrofan şi O rest Pâslariu (Frederic) , I leana Lenghel şi 
Gladiola N iţu lescu (Laetitia) - , împreună cu un scenograf (Dan Titza) capabil să 
definească locul şi t impul acţiun i i  prin numai câteva costume şi piese de mobil ier 
caracteristice, pot să surmonteze condiţi i le tehn ice şi artistice precare (de la 
plasarea nefericită a fosei în raport cu scena oricum prea mică şi până la modestia 
decorurilor ce pot încăpea pe aceasta) ale unei săli ("Nich ita Stănescu") 
concepute pentru cu totul alt tip de manifestări publ ice. Iar dacă publicul regretă 
probabi l  fastul decoruri lor de odin ioară, caricaturistul Ştefan Popa Popa's îl 
consolează desenându-i în sch imb, pe fundalul scenei devenit ecran de proiecţie, 
amuzante imagini plastice . . .  

De la bun  început, real izatori i  acestei pr ime montări "de pribegie" au  urmărit 
să repună în drepturi spumoasa comedie d in 1 895 a englezu lu i  Oscar Wilde ( Ce 
Înseamnă să fii onest) , fără a-i nedreptăţi totuşi pe cei doi l ibretişti germani 


