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Rareori m i  s-a întâmplat să retrăiesc - ca acum - o emoţie artistică de 
aceeaşi natură şi la fel de intensă precum aceea încercată cu mai bine de un sfert 
de veac în urmă, când am văzut pentru prima dată (şi încă "pe viu", nu imortal izat 
pe pelicula u lterior realizată de către reg izorul italian Ettore Scol a) Balul creat de 
către Jean-Ciaude Penchenat la Teatru l "Campagnol" din Paris, montare care 
tocmai fusese distinsă cu Premiu l  Criticii Franceze pentru anul 1 980. Acel tip nou 
de spectacol ,  dansat de la un capăt la altul ,  dar creat de către un regizor (care era 
totodată autorul dramaturgiet) şi interpretat de către actori, anticipa în chip 
admirabi l un nou gen coregrafie, ce avea să se numească în cele din urmă (totuşi 
nu foarte corect, după opinia mea, căci îndeobşte exemplarele lui exclud tocmai 
cuvântul, adică unul d intre elementele fundamentale ale celu i  d intâi termen din 
sintagma ce-l defineşte . . .  ) teatru-dans. 

I n  această categorie (foarte largă, astăzi) se înscrie cu brio creaţia artistei 
ungare Yvette Bozsik - coregrafă şi dansatoare, regizoare şi actriţă, distinsă d in 
1 993 încoace cu vreo două duzini de premi i  internaţionale (printre ele, Legiunea 
de Onoare a Franţei ,  obţ inută în 2004) -, pe care Beatrice Rancea (ea însăşi bale
rină şi regizoare) ,  în calitatea sa de directoare a Teatru lu i  Naţional din Constanţa 
şi a Companiei "Fantasio", a invitat-o să monteze spectacolul Dulceamar (pre
zentat şi în turneu la Bucureşt i ,  către sfârşitul anului trecut) . 

. . .  Cu particularitatea deloc negl ijabi lă că, întrucât coloana sonoră ce 
constituie suportul întregului demers artistic implică într-o proporţie considerabilă 
şi prezenţa cuvântului cântat, dansului i se alătură aici . . . play-back-ul ,  executat de 
către absolut toţi actori i-dansatori cu o perfecţiune ce ar avea darul să-I umple de 
invidie pe oricare d intre soliştii noştri vocal i !  

Imagine fantastică a cabaretului german d in deceni i le 2 şi 3 ale secolulu i XX, 
evoluând pe un colaj sonor alcătuit d in piese de gen ale compozitoru lu i  Kurt Wei l l ,  
dar şi d in unele melodi i  de epocă ai căror autori au fost demult u itaţi ( interpretate 
aici de către Palast Orchester, Max Raabe şi Marlene Dietrich - in imitabila 
"Li l i-Marlene") , creaţia aceasta de teatru-dans seduce prin alternanţa mereu 
neaşteptată a l i riculu i cu grotescul şi a melancoliei suave cu umorul subti l ,  ce 
merge într-un echi l ibru demn de admirat pe muchia de cuţit care separă parodia 
bonomă de caricatura sarcastică. 

Amestecul rafinat de autenticitate şi suprareal ism conferă o savoare specială 
decorurilor şi costumelor realizate de către Constantin Ciubotariu (aşa cum 
specifică programul de sală: după o idee de Mara Boz6ki şi Zsolt Khell - probabil 
autori i scenografiei pentru premiera absolută a spectacolu lu i  Yvettei Bozsik) : un 
bătrân şifonier prin care personajele intră sau ies slujeşte şi drept cutie magică 
pentru apariţi i ,  d ispariţi i sau substituţ i i ;  un pat cu lenjerie satinată ascunde trapa 
prin care eroii multiplelor operaţiun i  erotice se vor scufunda în adâncurile 
amorulu i ;  un soclu de statuie devine podium dirijoral ;  un pămătuf de bărbierit, un 
pieptene şi un băţ de chibrit apar supradimensionate, iar o vioară este 
m iniaturizată; personajele schimbă fracul cu costumul t irolez şi cămaşa de noapte 
cu rochia de seară, iar - dincolo de esenţa lor atât de diferită - toate aceste 
înveşmântări sunt la fel de elegante în l inie şi la fel de armonios concepute din 
punct de vedere cromatic. 
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Femeia-bărbat şi Omul de zăpadă, Vampa şi Dresorul, Magicianul şi Sirena, 
Travestiţii şi Polinezienele, Clovnul şi Cadâna, Păpuşarul şi Seducătorul compun doar 
o parte din vasta galerie de personaje stranii şi amuzante, ce execută în paşii 
dansurilor de salon ale vremi i  (vals sau tango, charleston sau foxtrot) cam toate 
numerele pe care cabaretul interbelic le-a găzduit vreodată. Inspirată din filmele mute, 
gestica şi mai ales mimica acestora, extrem de nuanţat elaborate în cele mai mici 
detali i , i nduc spectatorilor un sentiment de intimă complicitate cu cei de pe scenă, 
determinând într-o măsură substanţială succesul unei experienţe artistice 
fundamentate pe depăşirea competenţelor fireşti pentru fiecare categorie de interpreţi. 

Dacă în cazul Dianei Cheregi şi al lu i Dan Zorilă publicul nu se poate înşela cu 
privi re la faptul că ei sunt actori , la fel cum veritabila virtuozitate coregrafică a lui 
Cristian Osoloş şi Daniel Dragomir îi indică imediat pe aceştia drept balerin i ,  în 
sch imb, actorii George Căl in şi Marian Adochiţei , Delia Corina şi Oana Botez, Pavel 
Bârsan şi Daniela Hasiade, Diana Lupan şi Dana Dumitrescu dansează atât de bine 
(şi de mult! şi de greu ! )  pentru nişte actori , încât te întrebi dacă nu cumva vor fi luat 
în copi lărie lecţii de balet, sau de dans sportiv, sau măcar de gimnastică artistică . . .  

Dar, în  această inteligentă înlănţu i re de tablouri pregnante ş i  amuzante în 
egală măsură, vine o cl ipă în care umorul lasă locul subl imulu i :  lepădându-şi nasul 
roşu specific Clovnulu i  pe care-I întruchipase până atunci , Beatrice Rancea devine 
ca prin farmec Dirijoru l ,  conducând - cu mişcări de neînchipu ită frumuseţe şi de 
sugestivă veridicitate - o emoţionantă pagină simfonică a lui Ceaikovski , care 
(splendidă metaforă! )  va zămisl i curând şi orchestra imaginară ce o interpretează. 
Mai sincer şi mai poetic omagiu adus Muzici i nu ştiu să fi văzut cândva, pe o scenă 
de teatru . . .  


