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Rareori mi s-a intamplat sa retraiesc — ca acum — o emotie artistica de
aceeasi natura si la fel de intensa precum aceea incercata cu mai bine de un sfert
de veac in urma, cand am vazut pentru prima data (si inca ,pe viu“, nu imortalizat
pe pelicula ulterior realizata de catre regizorul italian Ettore Scola) Balul creat de
catre Jean-Claude Penchenat la Teatrul ,Campagnol” din Paris, montare care
tocmai fusese distinsa cu Premiul Criticii Franceze pentru anul 1980. Acel tip nou
de spectacol, dansatde la un capat la altul, dar creat de catre un regizor (care era
totodata autorul dramaturgiei) si interpretat de catre actori, anticipa in chip
admirabil un nou gen coregrafic, ce avea sa se numeasca in cele din urma (totusi
nu foarte corect, dupa opinia mea, caci indeobste exemplarele Iui exclud tocmai
cuvantul, adica unul dintre elementele fundamentale ale celui dintai termen din
sintagma ce-l defineste...) teatru-dans.

In aceasta categorie (foarte larga, astazi) se inscrie cu brio creatia artistei
ungare Yvette Bozsik — coregrafa si dansatoare, regizoare si actrita, distinsa din
1993 incoace cu vreo doua duzini de premii internationale (printre ele, Legiunea
de Onoare a Frantei, obtinuta in 2004) —, pe care Beatrice Rancea (ea insasi bale-
rina si regizoare), in calitatea sa de directoare a Teatrului National din Constanta
si a Companiei ,Fantasio®, a invitat-o sa monteze spectacolul Dulceamar (pre-
zentat si in turneu la Bucuresti, catre sfarsitul anului trecut).

...Cu particularitatea deloc neglijabila ca, intrucat coloana sonora ce
constituie suportul intregului demers artistic implica intr-o proportie considerabila
si prezenta cuvantului cantat, dansului i se alatura aici... play-back-ul, executat de
catre absolut toti actorii-dansatori cu o perfectiune ce ar avea darul sa-l umple de
invidie pe oricare dintre solistii nostri vocali!

Imagine fantastica a cabaretului german din deceniile 2 si 3 ale secolului XX,
evoluand pe un colaj sonor alcatuit din piese de gen ale compozitorului Kurt Weill,
dar si din unele melodii de epoca ai caror autori au fost demult uitati (interpretate
aici de catre Palast Orchester, Max Raabe si Marlene Dietrich — inimitabila
.Lili-Marlene®), creatia aceasta de teatru-dans seduce prin alternanta mereu
neasteptata a liricului cu grotescul si a melancoliei suave cu umorul subtil, ce
merge intr-un echilibru demn de admirat pe muchia de cutit care separa parodia
bonoma de caricatura sarcastica.

Amestecul rafinat de autenticitate si suprarealism confera o savoare speciala
decorurilor si costumelor realizate de catre Constantin Ciubotariu (asa cum
specifica programul de sala: dupa o idee de Mara Bozoki si Zsolt Khell — probabil
autorii scenografiei pentru premiera absoluta a spectacolului Yvettei Bozsik): un
batran sifonier prin care personajele intra sau ies slujeste si drept cutie magica
pentru aparitii, disparitii sau substitutii; un pat cu lenjerie satinata ascunde trapa
prin care eroii multiplelor operatiuni erotice se vor scufunda in adancurile
amorului; un soclu de statuie devine podium dirijoral; un pamatuf de barbierit, un
pieptene si un bat de chibrit apar supradimensionate, iar o vioara este
miniaturizata; personajele schimba fracul cu costumul tirolez si camasa de noapte
cu rochia de seara, iar — dincolo de esenta lor atat de diferita — toate aceste
invesmantari sunt la fel de elegante in linie si la fel de armonios concepute din
punct de vedere cromatic.




Beatrice Rancea

Femeia-barbat si Omul de zapada, Vampa si Dresorul, Magicianul si Sirena,
Travestitii si Polinezienele, Clovnul si Cadana, Papusarul si Seducatorul compun doar
o parte din vasta galerie de personaje stranii si amuzante, ce executa in pasii
dansurilor de salon ale vremii (vals sau tango, charleston sau foxtrot) cam toate
numerele pe care cabaretul interbelic le-a gazduit vreodata. Inspirata din filmele mute,
gestica si mai ales mimica acestora, extrem de nuantat elaborate in cele mai mici
detalii, induc spectatorilor un sentiment de intima complicitate cu cei de pe scena,
determinand intr-o masura substantiala succesul unei experiente artistice
fundamentate pe depasirea competentelor firesti pentru fiecare categorie de interpreti.

Daca in cazul Dianei Cheregi si al lui Dan Zorila publicul nu se poate insela cu
privire la faptul ca ei sunt actori, la fel cum veritabila virtuozitate coregrafica a lui
Cristian Osolos si Daniel Dragomir ii indica imediat pe acestia drept balerini, in
schimb, actorii George Calin si Marian Adochitei, Delia Corina si Oana Botez, Pavel
Barsan si Daniela Hasiade, Diana Lupan si Dana Dumitrescu danseaza atat de bine
(si de mult! si de greu!) pentru niste actori, incat te intrebi daca nu cumva vor fi luat
in copilarie lectii de balet, sau de dans sportiv, sau macar de gimnastica artistica...

Dar, in aceasta inteligenta inlantuire de tablouri pregnante si amuzante in
egala masura, vine o clipa in care umorul lasa locul sublimului: lepadandu-si nasul
rosu specific Clovnului pe care-l intruchipase pana atunci, Beatrice Rancea devine
ca prin farmec Dirijorul, conducand — cu miscari de neinchipuita frumusete si de
sugestiva veridicitate — o emotionanta pagina simfonica a lui Ceaikovski, care
(splendida metafora!) va zamisli curand si orchestra imaginara ce o interpreteaza.
Mai sincer si mai poetic omagiu adus Muzicii nu stiu sa fi vazut candva, pe o scena
de teatru...



