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premonitorie? .  Călătorie la capătul nopţii sau la capătul vieţi i? .  Ieşire la l iman sau 
deznodământ trist? Dar nici o piesă bună, tot la fel cum nici un spectacol bun nu 
tranşează definitiv lucrur i le . Ambigu itatea, sugestia - Suggerer, voi/a le a§ ve! zicea 
Mallarme - îi sunt definitori i .  

Ultimele zile ale trecutei mele vieţi e un reuşit amestec de proză şi de teatru . 
Un jurnal scris cu mij loacele specifice teatru lu i .  "Amintir i le despre mine sunt 
singurele care îmi vor supravieţui" - afirmă personajul ,  cel a cărui existenţă se va 
încheia odată cu dispariţia de pe scena vieţ i i  a celor câţiva prieteni care parcă îi 
mai conferiseră existenţei sale un rost. O existenţă marcată de agorafobie, de "tot 
mai marcate tenginţe schizoide", dar şi de conştiinţa faptului că "moartea este o 
stare de spirit". Intr-o succesiune ciudată şi grăbită îşi află sfârşitul jurnal istul 
Marc-Antoniu ,  scu lptoriţa Oriana şi preotul David, cei în prezenţa cărora 
personajul principal parcă nu "se mai simte un vierme". Retras, cu o existenţă 
amputată, naratoru l are o singură certitudine. Terib i l  de retrogradă într-o lume în 
care sentimentele nu mai contează. Şi anume că iubirea e unica măsură a 
umanului ,  iar absenţa acesteia pur şi simplu îl anu lează. Iar când prieteni i ,  cei ce 
i-au oferit nefericitu lu i  personaj un dram de iubire şi chiar puţină fericire dispar 
rând pe rând ("Marţi . Totu l  a început marţi") , acesta are certitudinea iminentulu i 
său sfârşit. Amânat doar de obligaţia consemnări i .  "Am închis telefonu l .  Am închis 
ochi i .  Eram singur. Nu ştiu cât timp am stat aşa. Când mi-am adus aminte cine 
eram şi ce şt iam să fac, am luat o foaie de hârtie. Am introdus-o în maşina de scris 
şi am început să spun povestea u ltimelor zi le ale în curând trecutei mele vieţi". 

Bătrânul orb rătăcit În grădina esenţelor superioare e un basm, o parabolă, o 
aventură a cunoaşteri i ,  construită pe formula întâlniri lor existenţiale fundamentale, 
în urma cărora poate că ne aflăm în vecinătatea şansei de a înţelege mai bine 
substanţa lumi i .  Iar în urma acestei seri i de întâln i ri ,  Bătrânul orb ajunge la 
înţelepciune. "Trebuie să merg .  Până la capăt. Oriunde ar fi el . Oricât de departe. 
Oricum ,  chiar şi târându-mă. Trebuie să merg pentru a mă el ibera de acest drum 
înrobitor. Nu, nu vreau să uit acest lucru. Cei lalţi se înşelau .  Voiau să mă înşele. 
Nu căutarea ne mână la drum, ci drumul ne impune căutarea. Da, trebuie să ţin 
minte asta . . .  Trebuie . . .  Să nu uit. . .  Drumul . . .  Numai drumul există . . .  Restul sunt 
plăsmuiri fără trup scorn ite de el, pentru a mă înşela .  Nici cei lalţi nu există. Nu 
există nimeni în afara mea." 

Găsim în această l iteratură dramatică de interval scrisă de Dan Mihu 
sensibi l itate, înţelepciune şi un adevăr fundamental . Acela al necesităţ i i ,  al 
obligativităţii căutări i sensuri lor vieţi i .  O căutare fi rească, l ipsită de exhibiţi i ,  dar în 
absenţa căreia viaţa însăşi ar fi l ipsită de orice noimă. 

Dan Mihu, Piese de schimb, Editura Cartea Românească, Bucureşt i ,  2006. 
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În opinia l rinei Nechit, deopotrivă autor de l iteratură dramatică, dar şi critic de 

teatru din Republica Moldova, binecunoscută şi în România, la rându-i bună 
cunoscătoare a teatru lu i  românesc, "un text dramatic poate fi înteles cel mai bine 
când este urmărit pe scenă", iar apariţia sa în volum ar fi mai curând indiciul 



faptulu i  că, fie respectiva piesă s-ar fi clasicizat, fie că ea nu ar avea nici o 
perspectivă de a vedea lumin i le rampei. Păreri le acestea sunt în opinia mea, doar 
parţial exacte, dar vom vedea ceva mai încolo că ele sunt generate nu atât din 
dorinţa de teoretizare, cât din supărări le şi frustrările scri itoarei .  Nu e în intenţia 
mea să polemizez cu I rina Nechit Dar o asigur că pot să-i furn izez nenumărate 
exemple, deloc fericite, de cazuri în care o piesă reprezentată în premieră absolută 
nu s-a văzut deloc bine pe scenă şi a trebuit să apară în câte un volum spre a fi 
redescoperită. Aşa că nu e deloc rău când un text destinat scenei ni se dezvălu ie 
d intre copertele unei cărţi. Rău e doar atunci când o piesă cu adevărat bună 
rămâne numai la acest stadiu .  Apariţia în volum a două dintre scrieri le proiectate 
pentru scenă de I rina Nechit, volum ce poartă chiar numele uneia dintre ele -
Maimuţa În baie (Editura ARC, Chişinău, 2006) - a fost determinată, din câte 
aflăm din acelaşi Argument din care am citat părerile de mai sus, de un fapt deloc 
plăcut petrecut cu ocazia organizării unui concurs de dramaturgie de către Min is
terul Culturi i ş i Turismului din Republ ica Moldova. Deşi conform uzanţelor, într-o 
competiţie de acest gen, orice lucrare rămâne anonimă şi nimeni nu are voie să 
facă aprecieri despre ea până în clipa în care sunt decişi laureaţi i ,  într-un articol 

publ icat în revista Literatura şi 
arta n imeni  altu l decât 
preşedintele juriu lu i ,  dramatur
gu l ,  poetu l şi academicianul 
Dumitru Matcovschi ,  a găsit de 
cuvi inţă să supună unei "critici 
nemiloase" piesa Maimuţa În 
baie. Semnataru l articolu lu i nu 
se l im ita doar la a acuza piesa 
în cauză de recurs la l imbaj 
pornografic, ci îşi extindea f i i i 
pica la adresa activităţii Tea
tru lu i  "Mihai Eminescu", ca şi la 
aceea a Ministerului Cultur i i ,  
solicitând intervenţia, în chip de 
agent sanitar, a Preşedinţie i .  
Faptu l  că preşedintele unu i  
juriu a nesocotit regul i le ş i  s-a 
antepronunţat e, în sine, cât se 
poate de grav. Dar, d incolo de 
cazul în speţă, el e relevant 
pentru războiu l  pe faţă ce se 
duce între d iversele tabere şi 
generati i ale intelectual ităţ i i  
umaniste din Basarabia. Cei ce 
doresc să afle mai mu lte 
despre această d ispută pot 
consulta cu folos cărti le Ana
tomia unui faliment geopolitic
Republica Moldova de Vital ie 
C iobanu, respectiv Intelectualul 
ca diversiune de Vasile Gârneţ, 



ambele apărute în 2005 în colecţia "EgoPublicistică" a Editurii Pol i  rom.  Sigur e un 
lucru. Că disputa are miză şi nu e o simplă luptă de orgolii ş i pentru supremaţie, 
aşa cum e cazul pe meleagur i le noastre unde tot felul de "neaveniţi", de genul unui 
Sorin Adam Matei ,  Ciprian Şiulea ori Adrian Gavri lescu, găzduiţi cu o generozitate 
suspectă de Editura Compania, se iau la trântă cu cei pe care îi numesc fie "boierii 
minţi i", fie "noii precupeţi". 

Dar să revenim la I rina Nechit şi la necazuri le e i .  Aflată în imposibi l itatea de 
a se autoapăra, ea a luat decizia de a publ ica în volum atât piesa ce 1-a înfuriat pe 
Dumitru Matcovschi (deşi piesa a primit totuşi o menţiune la respectivul concurs), 
cât şi o alta, Ametist, la rându-i , înscrisă în competiţie. Aşa încât textele vorbesc 
prin ele însele, iar criticul trebuie, aşadar, nu să pună în totalitate în paranteze 
contextualităţile ( fie şi numai pentru motivul că prea adesea problemele din 
Republ ica Moldova sunt puse între paranteze de decidenţii de la Bucureşti) ,  c i  să 
nu uite deopotrivă că principala lu i  men i re e să evalueze textele în primul rând 
după criterii estetice. 

Calificată drept "farsă", piesa Maimuţa În baie e, până la un punct, o repl ică 
la nuvela Inimă de câine de Mihail Bulgakov, nuvelă adesea dramatizată şi adusă 
pe scenă în spectacole mai mult sau mai puţin izbutite. La solicitarea potentatului 
său văr Artur, bătrânul medic Coşciug, reputat pentru operaţi i le chirurg icale 
efectuate pe vremea când era încă în activitate, dar care acum e condamnat la 
sărăcie lucie, acceptă să facă experienţa de a transforma în om o maimuţă, 
singu ra, aflată în patrimoniul G rădin i i  Zoologice din Chiş inău. Numai că 
experimentul e comandat şi stipendiat cu zgârcenie de Artur nu din considerente 
ştiinţifice, aşa cum se întâmplau lucruri le în cazul nuvelei lu i  Bulgakov, ci în scopuri 
"lucrative". Adică, Artur plănuieşte să scoată peste graniţă maimuţa devenită om şi 
să îi vândă un rinichi , fireşte cu scopul de a-şi rotunj i  conturi le. Bătrânul şi 
franţuzitul doctor execută comanda, numai că se ataşază de h ibridul Augustin şi 
devine tot mai puţin dornic să î l  sacrifice, mai cu seamă când află că pretenţi i le 
comanditarului s-au multipl icat, acesta visând să îi vândă toate organele. Iar 
Augustin, maimuţoiu l  devenit om, nu numai că nu are conduita lui Şarik, ci e mult 
mai uman decât mulţi oameni ,  ba chiar evaluează corect felu l  de a fi al acestora: 
"Voi , oameni i ,  sunteţi ipocriţi ! .  Aveţi zece feţe şi credeţi că e normal". Aşa că, ajutat 
de Stela, maimuţoiul Augustin e pe punctul de a dejuca planuri le criminale. 
Acţiunea principală, cantonată la n ivel de farsă, e compl icată de o seamă de 
acţiuni secundare ce ambiţionează parcă să transforme piesa într-o parabolă. 
Doctorul Coşciug e dublat de Fidel, doritor să obţină prin experimente genetice cel 
mai mare porumb din lume. Toate personajele au câte o întâlnire semnificativă cu 
un enigmatic Om În palton negru ce, într-o frază încă şi mai enigmatică, le 
prevesteşte vi itoru l .  Mă tem însă că I rina Nechit multipl ică prea mult acţiuni le 
secundare, aşa încât piesa devine mult prea stufoasă şi cu un evantai prea amplu 
de intenţ i i .  Aducându-1 în scenă pe pol iţistul Proidisvet, autoarea vrea să satirizeze 
tarele polit ici i moldoveneşti .  Săturat de toţi şi de toate, Augustin urcă în turla 
Biserici i Sfânta Vineri, trage clopotele şi apoi se prăbuşeşte în gol, arătându-le 
tuturor că nu e d ispus să îşi continue existenţa de om în mij locul unei umanităţi 
malformate, dar şi că orice experienţă menită să schimbe firescul lucruri lor e 
destinată eşecului şi că forţarea l imitelor se plăteşte scump. 

Ideile piesei sunt generoase, farsa - atâta timp cât piesa rămâne farsă - e 
reuşită, dar, aşa cum spuneam, parcă e nevoie să mai fie e l iminate unele dintre 
acţiuni le secundare, nu întotdeauna purtătoare de semnificaţii reale. Cât despre 
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l imbaju l l icenţios denunţat de academicianul Matcovschi ,  vă asigur că el e min im, 
cât se poate de benign, fără consecinţe asupra valori i piesei .  Aşa încât e cum se 
poate mai l impede că Dumitru Matcovsch i ,  pradă hiperactivismulu i ,  s-a inflamat 
prea tare doar d in dorinţa de a se afla în treabă. Dacă nu şi d in alte dorinţe, pe 
care le puteţi afla din cărţi le de publicistică citate şi recomandate mai sus. 

Cea de-a doua piesă din volum, Ametist, e relevantă pentru realităţi le sociale şi 
economice deloc încurajatoare din Republica Moldova, fără ca scrisul l rinei Nechit 
să dobândească violenta celui al Nicoletei Esinencu. Maia e o talentată creatoare de 
vitral i i  care primeşte tot felu l de comenzi executate conştiincios, dar pe care 
comanditarii u ită, ori nu vor, ori nu pot, din pricina birocraţiei , să le plătească. Aşa 
încât Maia are o existenţă mai mult decât precară, împovărată deopotrivă de 
real itatea că fiica ei, Cristina, se află la studi i la Magdeburg, în Germania, şi nici ea 
nu o duce deloc bine nici sufleteşte (criza adaptabil ităţi i la o ţară străină) , nici 
financiar. Cu banii obţinuţi de pe urma dobândiri i unei burse sociale, Cristina vine să 
îşi revadă mama. Copleşită de tristele evidenţe de acasă, Cristina ia decizia de a se 
lăsa adoptată de bogatul domn Krugger, frângând definitiv inima mamei sale. Şi în 
această piesă I rina Nechit pierde parcă socoteala personajelor şi a acţiuni lor 
secundare, şi aici încerci la lectură senzaţia de acţiune stufoasă care ar mai necesita 
o reevaluare ce nu s-ar dovedi nicidecum inuti lă. Căci talentul de scriitor de literatură 
dramatică al l rinei Nechit e unul autentic. Aşa încât textele sale merită şansa de a 
putea fi urmărite pe scenă. Deşi nici lectura nu e fără folos. 

I rina Nechit, Maimuţa În baie, Editura ARC, Chişinău, 2006. 

Mircea GHITULESCU 
' 

Ştiindu-1 pe Radu F. Alexandru atât de implicat în viaţa politică de după 1 990, nu 
credeam că mai are timp şi chef de scris dar, iată, că un elegant volum - intitulat Totul 
despre tatăl meu, editat de Doina Uricariu la Editura Universal ia, de pe coperta căruia 
ne priveşte un domn şarmant, puţin miop, de unde şi aerul de infinită comprehensiune, 
nu altul decât autorul însuşi - dovedeşte că ne-am înşelat. Radu F. Alexandru are şi 
talent şi chef de scris, ba chiar şi coerenţa necesară pentru a relua proiecte dramatice 
abandonate în 1 97 4 (Poveste despre tatăl meu) şi 1 987 (Domnul Sisif). Nu ne putem 
da seama dacă aceste proiecte au fost cosmetizate sau nu, dar, în principiu, sunt puţini 
scriitori români ce se pot lăuda cu o asemenea coerenţă şi dârzenie, dacă nu dispun 
atât de opţiuni estetice bine constituite, cât şi de altitudini morale ferme. De la un timp, 
valoarea unei opere literare se măsoară mai ales după proprietăţile ei vizuale şi 
cinematografice. Este clar că un roman sau o dramă din care nu poţi extrage un 
scenariu de film are anumite hibe, fie în planul narativ, fie în cel imagistic. Citind 
Poveste despre tatăl meu, am avut senzaţia - după două ore de lectură - că am văzut 
un film de lung-metraj ori am citit un roman de peste două sute de pagini, deşi piesa 
are doar cincizeci. atât de intens şi concentrat este textul. Interesant, ingenios chiar, nu 
este planul narativ principal (cu Sania care dispare din casă, fiind recrutată de 
Securitate pentru misiuni externe), ci faptul că povestea vieţii lui  Andrei este 


