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Către Basile Munteanu 1 5  noiembrie 1 926 

Dragul meu, 
Îţi scri u cu întârziere pentru că (îţi închipui) , am avut aici mult de lucru. 

Temeri le mele nu s-au dovedit de prisos şi infamia s-a consumat. 
Din ziare vei f i înţeles că am avut împotriva mea, cu violenţă, unanimitatea 

gazetari lor. A fost revolta sclavi lor. 
Partea proastă e că au avut dreptate. Teatrul Naţional a prezentat Mioara sub 

orice critică. Spectacolul era penib i l .  Eu nu am ajuns decât la repetiţia generală şi 
n-am putut obţine, cu toate sforţările şi ameninţările, nici o amânare. Am căzut 
într-o adevărată cursă. 

Acum de-abia mai încerc să pun lucruri le la punct, repetând în cabină cu 
actori i .  

Voi face să apară săptămâna viitoare d in nou Cetatea literară, ca să ştiu dacă 
infamia cin ică îşi mai poate permite la noi totul . 

Nu mă mai gândesc să vin la Paris. Nu găsesc în n ime un pic de 
sol idaritate măcar. Pentru cine să fac propagandă .  Mi-e o si lă imensă de toată 
prostia omenească în toate formele e i .  - Ch iar dacă mă voi reîntoarce la 
Paris ,  va fi fără n icio cal itate, care să mă s i lească să devin compl icele 
i nfam iei de aci . 

Explică- i ,  te rog ,  drei Văcărescu necazuri le mele şi gânduri le mele, transmite-i 
respectuoase sărutări de mână şi spune-i că-mi amintesc cu bucurie, acum când 
sunt necăj it, de surâsul binevoitor pe care 1-a avut pentru mine. 

Scrie-mi ,  dragă Bazi l ,  ce mai gândeşti , ce mai faci .  

Carnii Petrescu 

P.S. Îi voi constitui societatea lu i  Gemier chiar zi lele vi itoare, dar eu nu voi mai 
participa personal, la n imic. Am să-i scriu .  

Iubite Domnule Storin, 1 928 

Te rog să comunici , prezentând scrisoarea de faţă O-lor codi rectori ai 
companiei Bulandra-Manolescu-Maximi l ian-Storin ,  rugămintea de a-mi permite 
să retrag piesa Danton din repertoriul acestui teatru . 

Cauza e că încredintându-mi-se acum conducerea unei reviste de critică 
l iterară şi dramatică, (Universul literar, n .n . )  cu un ton mai accentuat în acest sens 
decât cronica de informaţie dramatică cu care sunt însărcinat de ziarul Argus, mi-e 
teamă că aş putea ajunge faţă de elementele care compun trupa teatrulu i în 
situaţii pe care eu le-aş găsi normale, dar pe care domnii le lor le-ar putea găsi 
delicate. 



Vă mai rog să găsiţi o modal itate ca să mă pot achita de obligaţi i le contractate 
faţă de acest teatru şi să mi le comunicaţ i .  

Un articol trimis ziarului Fac/a 
PRIMIM :  

Cu veche admiraţie ş i  prietenie, 
Cami l  Petrescu 

1 938 

Din partea dramaturgulu i  Camil Petrescu, următoarele rânduri în legătură cu 
problema pieselor româneşti nejucate. 

Îmi cereţ i ,  bănuiesc după aluzia caricaturi i ,  să răspund, arătând ce am de 
spus cu privire la absenţa îndelungată a lucrări lor mele de teatru din repertori i le 
scenelor româneşt i ,  de aproape 7 ani ,  cu excepţia Actului veneţian, jucat acum 
5 ani .  

E foarte adevărat că Suflete tari nu s-au mai reluat din 1 924 şi de altfel n ic i  
atunci nu-şi realizase întreaga serie de spectacole, căci această dramă n-a fost 
jucată defel în matineu. Sunt de altfel singurul autor al Teatrului Naţional care n-a 
f igurat, niciodată, în spectacolele de matineu, care de obicei constituie - cele de 
duminică în deosebi - adevărate seri i noi de spectacole. 

E probabil însă că expl icaţia acestei carenţe e simplă. Nu se reiau după cât 
se pare decât lucrări le bune. 

Cât priveşte Mioara, ciopârţită de regie după cum ştiţi a făcut 7 spectacole, 
în media legală, şi a fost scoasă de pe afiş sub motivarea că a declarat-o presa 
proastă şi cum pe afiş nu se admit lucrări slabe, chiar când sunt frecventate de 
publ ic, tratamentul excluderi i e deci perfect logic . 

Mitică Popescu a fost jucată pe scena Teatru lu i  Mic, în condiţ i i lamentabile. 
Am oferit-o Teatru lu i  Naţional spre reluare. M i  s-a spus că prima noastră scenă nu 
joacă piese trecute întâi pe scenele particu lare. Am obiectat cazul precedent a lu i  
Prometeu. Azi aş putea invoca Gaiţe/e d-lu i Alex. Kiriţescu. 

Danton e într-adevăr primită în unan imitate şi cu elogi i de Comitet. A fost 
amânată din pricina l ipsei de fonduri pentru montare. Piesele spectaculoase, 
jucate de atunci încoace, au fost probabil reprezentate "fără fonduri". 

Asta pentru trecut. 
Despre prezent, deşi legea îmi dă dreptul să cer reluarea oricăreia d intre 

lucrări le mele şi de asemenea permite reprezentarea lui Danton care a trecut prin 
Comitet, cred că de vreme ce figurez în acest comitet, o anumită eleganţă îmi 
impune să renunţ la orice in iţiativă în această privinţă. 

Al doi lea motiv: Cred că în afară de întâmplătoare succese (tot aşa de 
întâmplătoare ca şi câştigur i le  la lote rie) posib i l ităţi le noastre actor iceşti nu  
îngădu ie decât reprezentarea l ucrări lor de comedie .  Ş i  d in acestea, un  procent 
redus. 

N-am niciun chef să scriu încă un Fals tratat pentru uzul autorilor 
dramatici. 

Mai întrebaţi şi pe alţ i i .  . .  
A l  d-voastră cu  alese sentimente 

Cami l  Petrescu 



Camil PETRESCU 

Prefaţa volumului, editat În colecţia "Biblioteca Teatrului Naţional", cu ocazia 
montării piesei Mioara, 1943, În regia autorului. 

Felu l  în care o parte din critica l iterară a comentat parantezele atât de 
numeroase ale textelor dramatice anterioare, publ icate de cel ce scrie aceste 
rândur i ,  impune oarecare precizări. 

Se atrage astfel luarea-aminte că textu l  dat în paranteză reprezintă 
concretitud inea însăşi a personajelor şi a piesei întregi .  

Se va ţine seamă, totuşi ,  că sunt două soiuri de indicaţi i în paranteză, unele 
exprimând, evident, simple deziderate (cum ar fi de pildă coloarea ochi lor eroulu i  
sau eroinei) , altele constituind însă necesităţi structurale. 

Cele d intâi vor fi respectate deci numai în măsura posibi l ităţi lor şi ne gândim 
aci şi la anume deplasări în scenă, chiar şi la anume forme ale decoraţ iun i i ,  ca 
intrări , grupări de personaje care rămân la felu l  de a vedea al regisorulu i .  

Ind icaţi i le necesare sunt cele care privesc mişcarea interioară a interpreţilor, 
ritmul debitu lu i ,  tonal itatea şi intensitatea voci i ,  intenţional itatea gesturi lor. Ele sunt 
mai importante chiar decât textu l vorbit, f i indcă numai ele dau semnificatie reală 
acestui text vorbit. 

· 

Cetitori i obişnuiţi le pot sări , aşa cum sar, probabi l ,  pagin i le de roman cu 
descrieri pe care le găsesc p l ictisitoare . . .  lnterpreţii sunt însă neapărat obligaţi să 
ţină socoteală de ele şi dacă declară că asemenea paranteze "îi încurcă" atunci 
dovedesc că nu au înţelegerea necesară rolu lu i  şi mai ales nu au i ntuiţia trăi r i i 
necesare, care fi ind un concret e deci unică. E preferabi l ca asemenea interpreţi 
să renunte la roluri le lor. 

Dacă e de înlocuit actoru l care nu are posibi l itatea de a intu i  real trăi rea 
personaju lu i  său, se mai poate ivi cazu l interpretu l u i  care are intuiţ ia justă, dar 
nu are n]ijloacele de real izare permanentă, sau nu poate cuprinde total itatea 
rolu lu i .  . .  In cazu l acesta şi când nu e altul mai potrivit, interpretu l  va fi păstrat, 
dar se vor tăia d intre text toate pasagi i le care nu au fost asimi late, adică acelea 
care par lung i  ori dau impresia că se repetă (fi indcă nu au fost suficient 
nuanţate) .  Altfe l ,  pentru un bun interpret nu există text nereal izabi l scenic, f ie e l ,  
acest text, înşiru ire de consideraţi i f i losofice sau şti inţif ice. Acest lucru expl ică 
faptu l că o seamă de autori au fost declaraţi multă vreme ca nereal izabi l i  pe 
scenă, ca de pi ldă, în comedi i le şi proverbele lu i  A. de Musset în veacu l  trecut, 
pentru ca mai târz iu ,  când el şi-a găsit i nterpreţ i i  cu înţelegere şi mij loace 
potrivite, să devină autor de mari succese. 

Vrem să spunem, încheind, că preferăm ca un eventual regisor să realizeze 
textul care urmează intenţ i i le şi viaţa i ndicate în paranteză, şi nu textul vorbit, 
f i indcă socot im că arta teatru lu i  este mai curând arta actu lu i ,  decât arta 
cuvântulu i ,  deci nu cum n i  se pare că se crede în deobşte, cuvântul nef i ind cu 
alte cuvinte decât completarea actu lu i  ş i întru cât este el însuşi act. Sperăm că 
pr in "acte" nu se înţeleg, fi reşte, acte elementare, "actele naturale", ci actele 
vieţii substanţiale. 
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George BANU 

Am privi legiul de a continua să scriu ,  fără a continua să fac critică curentă. 
Condiţie care, cred, nu-mi descal ifică statutu l ,  căci critica înseamnă nu numai a 
evalua teatru l ,  ci ş i ,  cât poţi trăi, a-1 gândi. Fără să te îndepărtezi de practica lu i  
cotidiană, îl urmăreşti dar adoptând n ici privi rea microscopică a ju rnalistu lu i nici pe 
aceea panoramică a istoricu lui , cauţi atunci poziţia la "mij loc de pantă" : nici total 
impl icat, nici defin itiv înstrăinat. . .  Ea permite să f i i ,  cum spunea Grotowski, 
"dehors-dedans" (în afară-înăuntru) ,  căci văd mereu spectacole fără un imperativ 
imediat , ci în numele unor motivaţii care îmi sunt propri i :  fidel itate pentru prieten i ,  
atracţia pentru un  actor sau un autor, accidentul unei  călători i .  Aşa, după 
convorbirea cu un  interpret, m-am bucurat să redescopăr Jocul ielelorla Bucureşti , 
text ce-mi amintea spectacolul care ne tulburase pe toţi - acum . . .  câte zeci de 
ani? la Teatrul Mic - Pus în scenă de Crin Teodorescu, acompaniat, în u lt imele 
săptămân i ,  de Radu Penciulescu , şi având în centru creaţia barocă a lui George 
Constantin, el ne apăruse pe vremuri ca expresia pură a ceea ce se cheamă 
teatrul de idei. Nu idei, s implu expuse, ci idei care conduc la poziţionări diferite în 
lume, la alegeri ş i înfrângeri , idei indisociabi le de intransigenţa etică şi riscuri le pe 
care ea le comportă. Mi-am spus odată că "în România avem păreri, dar nu 
opini i" . . .  acele opin i i  ce nu admit compromisul şi sfârşesc în moarte. Ele sunt 
expresia unu i  raport cu lumea şi nu doar comentariu i ronic, dezabuzat , 
"caragialesc". Gelu Ruscanu, figura sol itară, îmi contrazice, cel puţin în teatru , 
convingerea. Excepţie care confi rmă regula? Ducându-mă la Teatru l Naţional ,  
vroiam să-I regăsesc la ora confuziei politice, a strategi i lor locale şi a suspiciun i i  
generale. Eram în săptămâna de Paşte, şi de aceea poate, privindu-1 drept, 
intransigent în interpretarea lui Livi u Lucaci, mi-a apărut ca un un arhanghel 
profan . Un arhanghel ce, la un moment dat, adopta poziţia Christu lu i  obosit din 
spectacolu l  lu i  Grotowski Prinţul constant . . .  ; ca şi el, Gelu era obosit de lume şi-şi 
încl ina capul asemeni marilor melancolici dezabuzaţi de cursul vieţi i .  

Nu o critică de spectacol propun aici, c i  câteva consideraţii inspirate de e l .  . .  
Carnii Petrescu, în Jocul ielelor, mi-a apărut în seara aceea, cu o evidenţă extremă, 
e un precursor indiscutabi l al existenţial ismului : nu poţi asculta acest text fără ca 
repl icile personajelor lui Sartre sau Camus să-ţi răsune în urechi .  Gelu Ruscanu, 
înaintea lor, dar asemeni lor, vrea să-şi constituie singur existenţa, să o sculpteze prin 
acte şi decizi i ,  să-şi fie propriul creator. Aceasta e, pentru Sartre, condiţia proprie 
eroului existenţialist: el este rezultatul alegerilor sale! Şi Ruscanu, cu obstinaţie, îşi 
propune să o adopte şi respecte. Dar, ca şi la Sartre sau Camus, el vorbeşte mult 
căci, ca şi ei , Carnii Petrescu, captivat de propria-i descoperire, explică, clarifică, 
dezvoltă o retorică ce uneori sfârşeşte într-o discursivitate abuzivă pentru noi: de 
existenţialişti îl apropie nu numai viziunea, ci si defectele lor. De aceea, Jocul ielelor 
e, din plin ,  o piesă sartriană avându-1 pe Ruscanu ca protagonist. 



Dincolo de motivaţi i le d iverse, des explorate, de I bsen îndeosebi - reacţie 
morală, competiţie erotică, conspiraţie şi corupţie - motivaţi i ce intervin şi 
determină poziţia lu i  Ruscanu ,  Carnii Petrescu introduce şi marea chestiune a 
moralei pol itice. Cum se poate defini eroul moral faţă de morala de partid? El care 
reclamă l ibertatea actelor, cum să suporte sacrificiu l impus chiar de mişcarea la 
care a aderat? Lui Ruscanu i se cere în numele unui schimb sugerat de Sineşt i ,  
adversarul cin ic - strălucit construit de Mircea Rusu - să-şi abandoneze lupta 
pentru a salva un mi l itant ce doar astfel poate fi e l iberat. Dincolo de experienţa 
istorică, trag ic cunoscută şi azi general abandonată, comunismul , în epocă, 
incarnează o puritate absolută în numele căreia se reclamă sacrifici i inumane sau 
se ordonă acte absurde. Logica de partid comandă logicii individuale. E ceea ce a 
tratat Brecht, cu o luciditate clarvăzătoare, în Decizia, piesa interzisă chiar de 
Part id. Mai târziu, Sartre în Les mains sales (Mâinile murdare) se va confrunta cu 
aceeaşi problemă. Camus, în Les Justes (Cei drepţ1) , de asemenea. lată un nod 
tragic modern pe care, la noi, Carnii Petrescu, primul ,  1-a intuit: eroul moral e 
contrazis de strategia partidu lu i  pe care el însuşi îl asimi lase unei instanţe 
morale . . .  Nu imoral itatea adversari lor îl face să capituleze, ci teribila dezicere de 
sine impusă chiar de partidul la care a aderat. E l  e trădat de ai săi . . .  Atunci , în 
singurătea depl ină a eroului tragic, nu-i mai rămâne, ca aici - soluţie splendidă a 
lu i  Claudiu Goga - nu să se împuşte, ci să se îndrepte uşor spre fantoma tatălu i ,  
la rândul lu i ,  sursă de extremă decepţie. N imic nu- i  mai justifică lu i  Ruscanu 
rezistenţa: nici comportamentul comunităţ i i  de oameni pe care o crezuse 
exemplară, nici tatăl său - din a căru i onoare făcuse o valoare de referinţă. 
Colectivul şi individualu l ,  în mod egal se prăbuşesc. Nu adversari i ,  ci propri i i  al iaţi 
îl conduc pe Ruscanu spre d isperare. 

Ruscanu e un erou existenţia l ist nu doar pentru că-şi reclamă l ibertatea 
actelor, ci ş i pentru că , în mod flagrant, confi rmă celebra convingere sartr iană: 
",'enfer c'est les autres". " I nfernu l  sunt cei la lţ i", toţ i ,  de la f i i nţe le cele mai 
apropiate la adversari i detesta ţ i ,  toţ i ,  fără nic io excepţie . . .  mătuşa cop i lăr iei , 
amanta t inereţi i ,  camaradu l  de part id ,  m in iştri i murdari . N im ic  şi n imen i  nu- l  
consolează, n im ic şi n imen i  nu- l  salvează. Carni i Petrescu , încă o dată, anunţă 
cond iţ ia tragică a personaju l u i  existenţ ial ist : stăpân al acte lor sale ,  el nu  
rezistă al ianţei celor d in  ju r  care ,  reun iţ i ,  fără excepţ ie ,  se unesc pentru a-1 
abate. 

Ruscanu "a văzut idei" . . .  aceasta-i emblema identităţii sale. Dar, m-am 
întrebat de ce Carnii Petrescu le-a asimi lat metaforic "ielelor" , imprecise viz iuni 
nocturne? "Adevărul" idei lor n-ar fi decât o tulburare a viziun i i ,  o i luzie . . .  Sunt 
" idei le" un mi raj malefic pe care titlu l  piesei ne invită să le evităm? Hamlet, 
conştient de perico l ,  montând la Elsenor spectacolu l  intitulat Cursa de şoareci 
pune la încercare spusele Fantomei de care se îndoieşte. Lui Gelu Ruscanu 
nimeni nu i-a vorbit, dar el se încrede în puterea idei lor venite d in cerul platonic . . .  
Idei le a r  f i  " ie lele" pentru Ruscanu, erou existenţialist? Prin acest titlu , Jocul ielelor, 
Carnii Petrescu îi relativizează oare poziţia asimilând-o unei viziuni înşelătoare? 
Sau , altă ipoteză de interpretare: cel care a văzut "idei" şi se lansează pe urma lor, 
nu poate supravieţui jocului periculos. Ele, spune textu l ,  nu sunt la originea erori i ,  
dar conduc la moarte. Pret a l  luciditătii sol itare într-o lume fără valori . Idei le 
salvează, dar, convertite în " ie le", ucid. D in această conversiune a idei i  în contrariul 
său ,  la Carnii Petrescu provine aici ambiguitatea. Ea dă mister . . .  misterul clarităţii 
care sfârşeşte în obscuritate. 
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Distribuţia spectacolului 
(în ordinea indicată de autor) 

Teatrul Naţional Bucureşti 

Premiere: 1 2 , 20 mai 2007 
Sala Atel ier 

Gelu Ruscanu MARIUS STĂNESCU 
(de la Teatrul Odeon) 1 
LIVIU LUCACI 

Şerban Saru Sineşti MIRCEA RUSU 
Praida DOR IN  ANDONE 

Penciulescu VLAD IVANOV 
Vasil iu DAN TUDOR 1 ANDREI DUBAN 

Petre Boruga IOAN ANDREI IONESCU 1 
MARCELO COBZARIU 

Sache Dumitrescu DAN IEL BADALE 
Nacianu BOGDAN MUŞATESCU 

Primul procuror EUGEN CRISTEA 
Gardianul  CORNEL Ţ IGANCU 

Toma EDUARD DUMITRU 
Maria Sineşti I R INA MOVILĂ/ ILINCA GOIA 

lrena Romescu IL I NCA TOMOROVEANU 
Elena Boruga RODICA IONESCU 

Nora EMILIA POPESCU 
(de la Teatrul de Comedie) 

Grigore Ruscanu MIRCEA ANCA 
Dor a ARISTIŢA DIAMANDI 

Copiii ŞTEFAN TASE 1 
ALEXANDRU DOBRE 1 
CARLA ADINA POPESCU 1 
ŞTEFAN VELICHI  

Regia CLAUDIU GOGA 

Decorul ŞTEFAN CARAGIU 
Costumele LI LIANA CENEAN 

Muzica GEORGE MARCU 



GALE, FE51f\JALLI�f 
Câştigătorii Galei Premii lor UNITER, ediţia 2007 

La cea de-a XV-a ediţie a GALEI PREM I I LOR UNITER (premi i le pentru anul 
teatral 2006) ,  organ izată, în cadrul Programulu i  "Sibiu-Capitală Cu lturală 
Europeană 2007", de UN ITER şi Societatea Română de Televiziune, în seara zi lei 
de 23 apri l ie, în Pavi l ionul 2007, au fost decernate următoarele premi i :  

• Debut: Cristian Grosu, pentru rolu l  Graham d in  spectacolul "Purificare" de 
Sarah Kane, Teatru l Naţional Cluj 

• Teatru radiofonic: Portretul doamnei T de Ana-Maria Bamberger, reg ia 
artistică Atti la Vizauer 

• Cea mai bună actriţă în rol secundar: Rodica Mandache, pentru rolu l  Ade/ 
din spectacolul "jo i .megaJoy" de Katal in Thuroczy, Teatrul Odeon, Bucureşti 

• Cel mai bun actor în rol secu ndar: Sorin Leoveanu, pentru rolu l  
Anchetatorul din spectacolul  "Crimă şi pedeapsă", după F.M .  Dostoievski, 
Teatru l "L.S. Bulandra", Bucureşti 

• Cea mai bună scenografie: Dragoş Buhagiar, pentru scenografia spectacolului 
"Eiizaveta Bam", după Daniil Harms, Teatrul "L.S. Bulandra", Bucureşti 

• Cea mai bună actriţă în rol principal :  Andreea Bibiri, pentru rolu l  Grace 
din spectacolu l  "Purificare" de Sarah Kane, Teatrul Naţional Cluj 

• Cel mai bun actor în rol principal :  Marius Stănescu, pentru rolul Hamlet 
din spectacolu l  "Hamletmachine" de Heiner Mul ler, Teatrul Odeon, Bucureşti 

• Cel mai bun regizor: Radu Afrim, pentru regia spectacolului  "joi .megaJoy" 
de Katal in Thuroczy, Teatrul Odeon, Bucureşti 

• Cel mai bun spectacol:  Elizaveta Bam, după Daniil Harms, Teatrul 
A 

"L.S. Bulandra" Bulandra, Bucureşti 
In cadrul spectacolului  de Gală au fost acordate şi premiile decise de 

Senatul UNITER: Premiul  de excelenţă, Premiul pentru întreaga activitate şi 
premii le speciale. 

• Premiul de excelenţă: "Festivalu l  I nternaţional Shakespeare" pentru 
cal itatea excepţională a ediţiei 2006 

• Premiul pentru întreaga activitate: actor: Csiky Andras; actriţă: Valeria 
Seciu; scenografie: Radu Boruzescu şi Miruna Boruzescu; regie: Lucian 
Giurchescu; critică: Doina Modola. 

• Premiul special pentru muzică de teatru : Vasile Şirli 
• Premiul  special pentru teatrul de copi i :  Cornel Todea 
• Premiul  special pentru teatrul de păpuşi: Elia Conovici 
• Premiul  special pentru teatrul de revistă: Mircea Crişan 
• Premiul  special pentru circ: Gabriel Moşoianu 
• Premiul  special pentru coregrafie: Răzvan Mazilu 
• Premiul special al Preşedintelui :  Cătălin Naum 
De asemenea, au fost decernate şi următoarele premi i :  
• Premiul Mecena: Doamnei Carmen Adamescu, Preşedinte UNI REA 

SHOPPING CENTER 
• Premiul  pentru cea mai bună piesă românească a anului 2006: 

"Complexul România" de Mihaela Michailov 
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Scriitorul SRaniol 



Mariana CIOLAN 

FESTCO 2001 
Organizat de Teatru l de Comedie, cu spij inul  Primăriei Capitalei şi al Ministe

rulu i  Culturi i  şi Cultelor, Festivalul  comediei româneşti, deja intrat în conştiinţe 
cu titulatura - "brand" FESTCO, s-a dovedit la a cincea ediţie (24-31 martie 2007) 
un eveniment complex, cu multiple deschideri către promovarea acestui gen atât 
de îndrăgit de publ ic, cu fapte artistice şi culturale ce dau seama de unele tendinte 
din viaţa noastră teatrală, de aspecte ce ţin de efervescenţa acesteia. 

· 

Afişul  a fost dominat de piesa contemporană, mai precis de autor i i  "nou lu i  
val" ,  precum M im i  Brănescu ,  Lia Bugnar, Mihai lgnat, Carmen Vioreanu, cu  
montări ce dezvălu ie ş i  e le  "fenomenul" afi rmări i  unor t ineri reg izori ş i  actori -
pe cont propri u ,  în compan i i  i ndependente (Teatrul Lun i ,  Teatrul Imposib i l ) ,  dar 
ş i  pr in spij i nu l  unor i nstituţi i  "din sistem" (Teatrul Metropolis, chiar Naţionalu l  
bucureştean o r i  teatrul-gazdă prin programui"Comedia ţ ine la TineRi") . Jucate 
mai ales la Studio, acestea au făcut săl i  p l ine şi entuz iaste , evident un publ ic  al 
acestui  teatru, în t imp ce pr intre cei lalţi spectator i ,  ch iar membri în ju riu ,  au dat 
naştere uneori la aprige controverse. Invitatul special al Festiva lu lu i  a fost 
dramaturgu l  contemporan de or ig ine română cel mai renumit astăzi în lume : 
Matei Vişniec, venit  de la Paris spre a asista la lansarea volumu lu i  său de teatru 
Omul-pubelă. Femeia ca un câmp de luptă (Editura "Cartea Românească") şi  la 
cele trei spectacole i ncluse în program - Buzunarul cu pâine (Teatrul de 
Comedie) , Voci În Întuneric, o cuceritoare adaptare cu măşti ş i  păpuşi după 
Teatru descompus, real izată de Eric Deniaud, marionetist format la şcoala 
Margaretei N icu lescu, ş i  Cuvântul progres spus de mama suna teribil de fals, 
în montarea Compan iei P i ramatiki d in  Salonic - Grecia. Dacă remarcăm că 
acestea aveau loc în chiar Ziua Mondială a Teatru lu i  (emblematică potriv ire ! )  
ş i  adăugăm prezenţa Teatru lu i  "Joakim Vuj ic i" d in  Sebia care a jucat D-ale 
carnavalului, de Caragiale, putem spune că o altă caracteristică a aceste i ediţ i i  
FESTCO este primul pas către internaţionalizare, intenţia exprimată publ ic de 
d i rectorul festivalu lu i  şi  al  Teatru lu i  de Comedie, actorul  George M ihăiţă, f i ind 
ca pr in această manifestare punţi le de c ircu laţie i nternaţională a teatru lu i  
românesc să fie sporite. 

În general, prea puţin prezenţi în repertori i le teatrelor noastre, "clasici i" 
genulu i  au fost mai fi rav reprezentaţi şi pe scena FESTCO. Pe lângă spectacolul 
d in Serbia deja menţionat, notabi l în sfera dialogului cu ltural ,  dar modest în plan 
artistic, s-au bucurat de o bună primire din partea publ icu lu i  spectacolu l  Teatrului 
de Comedie cu Delir În doi, de Eugen Ionescu, în regia lu i  Claudiu Goga, sprinţara 
adaptare după Sânziana şi Pepelea, de Alecsandri ,  realizată de trupa tânără a 
Naţionalu lu i  bucureştean, incitantul spectacol cu Telefonu', omleta şi televizorul, 
bazat pe basme populare româneşti şi o istorioară poloneză, în regia lu i  Alexandru 
Dabija,  la Teatrul  "Anton Pann" d in Râmnicu Vâlcea, ş i ,  mai ales, montarea cu 
O scrisoare pierdută, de Caragiale, semnată de Tompa Gabor la Teatrul Maghiar 
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din Cluj .  O notă bună la acest capitol - reprezentati i le studenti lor şi elevi lor 
bucureşteni , invitate în "off". ' ' 

. De c�a mai înaltă apreciere a j u riu lu i  - din care au făcut parte actori i 
M 1 rcea D1aconu (preşedinte) şi Virg i n ia M i rea, crit ic i i  de teatru Ludmi la 
Pat lanjoglu ş i  I leana Lucac iu  şi reg izoru l  S i lv iu J icman - s-a bucurat 
spectacolul Teatrulu i  Naţional d in Bucureşti cu Comedie roşie, de Constantin 
Tu rtur ică, în regia lui Alexandru Toci lescu (Marele Premiu). spectacol care le-a 
adus prem i i  valoroase şi interpreţi lor principal i  : Ion Lucian (Prem iu l  special) ş i 
Sanda Toma (Premiu  de interpretare, pentru rolu l  "Nevasta") . Au mai urcat pe 
pod iumu l  de onoare la FESTCO regizoru l  Tompa Gabor, pentru spectacolu l  cu 
O scrisoare pierdută, la Teatru l Maghiar d in  C luj-Napoca, unde şi M iklos Baei a 
fost răsplătit cu Premiu l  de i nterpretare, pentru rolu l  "Zoe", şi scenograful 
M i l ivoje Stulovic, autoru l decoru lu i  pentru spectacolu l  cu D-ale carnavalului. Au 
mai fost apreciaţi pentru virtuţi le i nterpretative în ro l secundar S i lv iu Bi riş 
(Lăcustă Vodă în Sânziana şi Pepelea) şi Marius Manole (Paul ,  în Stă să plouă, 
de Lia Bugnar) .  în t imp ce Andrei Şerban a pr imit Premiu l  pentru debut (Viorel ,  
în No one, de Carmen Vioreanu) ,  iar Er ic Den iaud a fost încununat cu un 
Premiu de or ig inal itate pentru Voci În Întuneric. 

"Spaţiu vital" prin excelenţă pentru spectacolul pe scenă - poate încă nu 
îndeajuns de stimulativ, precum îşi doresc organizatori i ,  căci iată se remarcă nu 
fără tristeţe absenţa d in Festival a unor importante teatre, Festivalul Comediei 
Româneşti s-a dovedit şi la această ediţie deosebit de atrăgător pentru creaţia 
originală. La concursul de dramaturgie (ediţia a 1 1 -a), organizat împreună cu 
Un iunea Scriitori lor, juriu l  de special işti a primit spre lecturare aproape nouăzeci 
de texte, lauri i revenindu-le tineri lor Bogdan Costin (premiul 1 - pentru Blocaj În 
trafic) şi Diana Manole (premiu l  l i - pentru Revoluţia textila) şi unui dramaturg deja 
consacrat, Horia Gârbea (premiul I I I - pentru Divorţ În direc� . Toate cele trei piese 
au fost tipărite în plachete la Editura "Pal impsest", au fost prezentate ca 
spectacole-lectură, pregătite cu profesionalism de actorii Teatrulu i  de Comedie, au 
fost comentate în foaier, acolo unde au avut loc, în Zilele Festivalu lu i ,  când s-a 
difuzat, tot sub emblema FESTCO, şi un text premiat la concursul de anul trecut, 
Marfa din supermarket, de Cătălin Mihu leac, devenit spectacol radiofon ic, în regia 
lu i  Atti la Vizauer. 

Cu mai b ine de douăzeci de spectacole, lansări de carte, dezbater i ,  
FESTCO 2007 a însemnat un  loc de frumoase (şi fructuoase) întâln i r i între 
creatori de teatru , crit ic i , d ramaturgi şi publ ic ,  între d ife rite le generaţi i  de 
oameni de teatru , de d ialog viu între sti l u ri ,  concepţi i ,  modal ităţi de expresie 
teatrală. După deschiderea-happen ing ,  reg izată de Alex. Toci lescu - cu 
formatia "Barock", condusă de Ionuţ Ştefănescu ,  ş i  "defi larea" trupei ,  în 
"pandant" - spectacolu l  din seara galei . I maginat cu histr ionism de acela� � 
Toci lesc drept u n  cuceritor "remember" pentru colectivu l de la Comedia (actoru 
au prezentat, spre hazul nostru , dar şi al lor, textu l  cu care au susţ inut proba 
de admitere la i nstitutul de teatru !) , o prefaţă cât se poate de emoţionantă şi 
grăitoare pentru decern_area premi i l�r fe�tiva lu lu i ,  cât ş_i pen��.

u ? i plomel� Ji 
medal i i le omag iale atente de organ1zaton una� "monştn sacn a1 genu lu i ,  m 

frunte cu Ion Lucian (Premiu l  de Excelenţă) . I n  semn de reverenţă faţă de 
activitatea lor exceptională pe scena Teatru lu i  de Comedie şi în teatru l  
românesc, în semn d'e omagiere a peren ităţ i i  genu lu i  ş i a geniului comediei 
româneşti. 
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Scenă din Adio Carmen de Cornel Mimi Brănescu 



Premi i le FESTCO 

Juriul  final - Mircea Ciaconu, preşedinte juriu  1 ;  I leana Lucaciu; Virginia 
Mirea; Ludmila Patlanjoglu; Si lviu Jicman - a stabil it următoarele premi i :  

1 .  Marele premiu- spectacolu l  "Comedie roşie" de Constantin Turturică 
Teatru l Naţional " I . L. Caragiale" Bucureşti 

2. Premiul special al juriului  - Ion Lucian pentru rolu l  "Cârceanu" din 
spectacolu l  "Comedie roşie" de Constant in Turtu rică, Teatrul  Naţional 
" I . L. Caragiale" Bucureşti 

3. Premiul pentru regie- Tompa Gabor pentru spectacolu l  "0 scrisoare 
pierdută" de I . L. Caragiale - Teatrul Maghiar de Stat quj 

4. Premiul  pentru scenografie - Mil ivoje Stu lovic pentru decorul 
spectacolului "D'ale carnavalului" de I . L. Caragiale - Teatru l "Joakim Vujic" 
Kragujevac, Serbia 

5. Premiul  pentru cel mai bun actor în rol principal - Bacs Mikl6s pentru 
"Zoe" din spectacolul "0 scrisoare pierdută" de I . L. Caragiale" - Teatrul Maghiar 
de Stat Cluj 

6.Premiul pentru cea mai bună actriţă în rol principal - Sanda Toma 
pentru "Nevasta" din spectacolul "Comedie roşie" de Constantin Turturică -
Teatrul Naţional " I . L. Caragiale" Bucureşti 

7. Premiul pentru cel mai bun actor în rol secundar- ex-aequo: Silviu Biriş 
pentru "Lăcustă Vodă" din spectacolul "Sânziana şi Pepelea" după Vasile 
Alecsandri - Teatrul Naţional "I.L. Caragiale" Bucureşti; Marius Manole pentru 
"Paul" din spectacolul "Stă să plouă" de Lia Bugnar -Teatrul LUNI de la Green Hours 

Premiul  pentru cea mai bună actriţă în rol secundar - nu se acordă 
8. Premiul  pentru originalitate - Eric Deniaud pentru spectacolu l  "Voci În 

Întuneric" după Matei Vişniec - ExtraMuros cu spij inul Drolatic lndustry Paris, Franţa 
9. Premiul pentru tineri creatori - real izatorilor spectacolului "Adio 

Carmen" (producători: Teatrul de Comedie şi Clubul UNESCO în cadrul proiectului 
COMEDIA ŢINE LA TINEri) - dramaturgul Cornel Mimi Brănescu, regizorul Titus 
Scurt, scenograful Magdalena Ciubotariu ;  actori i :  Andreea Grămoşteanu ,  Adelaida 
Zamfira, Mirela Zeţa şi Doru Bem. Premiu oferit de Studio Caligraf 

1 O. Premiul pentru debut - Andrei Şerban pentru rolu l  ,,Vi o" d in spectacolu l  
"No One" de Carmen Vioreanu - Teatrul Tineretului Metropolis. Premiu oferit de 
Studio Caligraf 

Premi i le au fost acordate pentru producţii teatrale care au avut premiera în 
anul 2006. Teatrul de Comedie oferă în fiecare an Premiul de excelentă unei mari 
personalităţi din numeroasa sa fami l ie .  

' 

Anul acesta Premiul  de excelenţă este oferit actoru lu i  Ion Lucian. 

În semn de omagiu pentru generaţ i i le de artişti care au marcat istoria 
Teatrulu i  de Comedie încă de la înfiinţare, Directorul George M ihăiţă a decernat 
Ordinul  Comedia clasa 1 actorilor Radu Beligan, Ion Lucian, Sanda Toma, lurie 
Carie, Stela Popescu, Mircea Albulescu, Marin Moraru, Gheorghe Cinică, 
Dumitru Rucăreanu, Candid Stoica şi regizorului Lucian Giurchescu .  Prezenţa 
acestora pe scenă a marcat finalu l  Galei Comediei Româneşti ,  ediţia 2007. 

Ordinul  Comedia clasa 1 a fost acordat de asemenea şi scenografului 
Ion Popescu-Udrişte. 
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Mircea GHITULESCU 
' 

1 .  O g a l ă  i nte rnaţ i o n a l ă  cu I o n a, Yum iko Tsuji ş i  Petru Vutcărău. 
A doua ediţ ie a Galei Star de la Teatru l  Bacovia din Bacău a căpătat o decis ivă 
structură i nte rnaţională. Adrian Găzdaru , secondat de Gabriel Duţu , ştiu care 
sunt binefacer i le sch imburi lor  artistice internaţionale şi s-au concentrat pe 
această idee, ce nu va întârzia să aducă profitur i .  Au prezentat recita luri 
Yumiko Tsuji de la Teatru l Kaze d in  Japon ia,  Vivienne Vermes şi Beverly 
Gooden Charpentier din Marea Br itanie, Desis lava M inceva din Bulgaria.  Nu 
am reuşit să o vedem decât pe Yumiko Tsuj i ,  o mare jucătoare n iponă de teatru 
european, care îţ i  aminteşte când de Leopoldina Bălănuţă , când de Coca 
B loos.  A l ucrat cu Pet ru Vutcărău o parte d i n  Femeile lui Picasso de Br ian 
Mc.  Avera şi anume acea parte care se referă la legătura pictorului cu o balerină 
rusă. Figura actriţei are un dramatism expl ic it ş i  toate acţ iun i le scen ice au 
reverberaţ i i  adânci pe fondu l  muzical ş i  acesta dramatic al balete lor l u i  
Ceaikovski . Ne-a făcut p lăcere să î l  vedem pe  Viorel Baltag în  Iona de  Marin 
Sorescu ,  personaj care i -a atras pe mu lţi actori mari , de la George Constantin 
la V i rg i l  Ogăşanu.  Despre Viorel Baltag poţi spune că este artistu l  ajuns la 
maturitate. Cu o voce nobi lă, c lară, cu pos ib i l ităţi de sch imbare rapidă a 
reg istrelor, d ia logând excelent cu s ine însuşi sau cu personaje imaginare,  el 
creează senzaţia unu i  veritab i l  recita l .  Actorul  se expune în situaţia pasionantă 
a omu lu i  re l ig ios care îl caută pe Dumnezeu ,  dublat de fi losofu l  ce rătăceşte în 
căutarea adevăru lu i .  Parabola (căci despre o parabolă este vorba şi în Bib l ie)  
- adică întâmplarea p i ldu itoare - este s implă şi uşor de descifrat: înghiţit de o 
balenă, pescarul  Iona cont inuă să trăiască şi să spere că "va răzbi la lum ină". 
El t rece dintr-un chit mai mic într-unu l  mai mare, la nesfârşit .  Drama omulu i ,  în 
viz i unea l u i  Sorescu ,  este aceea de a fi captiv în un iversu l  inf in i t .  Este pusă în 
abis suferi nţa omulu i  care nu îşi poate imagina I nfin itu l ,  deşi este s i l i t  să-I 
tră iască. Dar, dacă ceva poate fi exprimat foarte c lar, regizorul Dumitru Lazăr 
Fulga va face ca totu l  să pară extrem de confuz.  Nu numai că adaugă fraze 
alogene în textu l  l u i  Sorescu ,  dar introduce semne scenografice indescifrabi le, 
împrumutate din te m i ri ce recente lectur i  cabalistice. Spirala de pe burdihanul  
l u i  U bu (" la g rande g igou i l le", pentru cine cunoaşte textele lu i  Jarry) este 
dătătoare de sens: câteva cercuri concentrice ti nute în mână de Iona se 
dezvoltă pe verticală şi capătă volum devenind sp i rală, un s imbol al i nf in itu lu i  
copleşitor, ma i  convingător decât imagini le orizontale de până acum .  

2. Ziua Herghelegiu. Secţ iunea - concurs a galei arbitrată de Magdalena 
Baiangiu ,  Carmen M ihalache, Mi rcea Daneliuc, M i rcea D iaconu ,  Alexandru 
Toc i lescu a început cu "Ziua Herghelegiu" .  Teodora Hergheleg iu  s-a expus în 
dublă ipostază de regizor şi autor, ceea ce ne face să sperăm că la ediţ i i le 
u rmătoare va aborda şi actor ia .  Ca regizor de one-man-show nu poţi 
demonstra mare lucru .  Ca autor, ne transmite prin vocea Danei Voicu note de 
lectură sau fragmente d intr-un ju rnal de idei puse cap la cap, din care aflăm 
că este foarte marcată de lectur i le  din Pata(pievici) ,  mai ales în privinţa 
p reocupări i  exagerate pentru specificu l poporu lu i  român. Pe care îl numeşte 
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Stan. Liantu l  d intre aceste d isparate note de ju rnal este străvechea temă a 
călător ie i  cu un tramvai (tren,  autobuz etc) care,  fie nu vine, f ie,  dacă vine nu 
opreşte. Dana Voicu monologhează s impat ic ,  dar când începe să-i dea cu 
identitatea d intre Eros ş i  Thanatos parcă recită d intr-un curs un iversitar de Ion 
Toboşaru . Tot despre "poporu l meu" ne-a vorbit cu pot icnel i  ş i  îndu ioşări 
alcool ice actoru l  Richard Bovnoczki îndrumat de Teodora Herghelegi u .  El a 
i nte rpretat un text pe cât de amuzant pe atât de reflexiv scris de autoru l  rus 
Vened ict E rofeev. Şi a ic i  asistăm la  o că lător ie cu trenu l ,  doar că 
reprezentantu l  "poporu lu i  care bea tot t impul"  crede că c i rcu lă de la Moscova 
la Petuşki , unde îl aşteaptă necredincioasa l u i  i ub ită d?r, de fapt a luat trenul 
i nvers, l um in i le  găr i i  f i ind pe dreapta în loc de stânga. I n  plus, trenu l  e pusti u ,  
doar o momâie îmbrăcată în  negru plânge la fe reastră . Este oare moartea care 
ne plânge la capătul  călător ie i  noastre pr in l ume? Erofeev este un scri itor 
i ronic şi  fantast, din şcoala rusă a l u i  Gogol, care compune un portret al 
i ntelectualu lu i  rus (estic, mă rog) ,  p l i n  de idei ş i  de vodcă, p lângând pr intre 
p icătur i  neferici rea un iversală.  Bovnoczki face un tur de forţă i nterpretând un 
om luc id care bea tot t impu l  Are şi o faţă roşcovană de rus, avantaj care îl ajută 
să iasă mereu d in impas pe căi artistice. Pavel Dan i l  Bârsan , îndrumat tot de 
doamna Hergheleg iu ,  nu are aceleaşi resu rse, astfel că a compromis un text 
care exact asta îşi dorea. Rodrigo Garcfa a scris un text despre un argent in ian 
( Clovnul de la Mc Donald) supărat pe toată lumea dar mai a les pe s ine pentru 
că, cităm,  "trage pârţu ri care put" şi  pentru că totu l  se reduce, cităm iarăşi ,  " la 
o pulă lângă o p izdă". Evident, nu este chiar aşa. Lumea are probleme mai 
importante decât sexu l ,  dacă admitem că abia după împerechere încep 
adevăratele probleme ale omu lu i .  Noutatea re lativă a acestui  nou text scris în 
sti l u l  f iz iologic este că devine un protest olfactiv. Lumea e vinovată pentru că 
pute "a băş in i  şi a căcat" c itat, evident, dar cel mai tare "put idei le", adaugă 
f i losofic Garcfa. Şi anume ideile b ri tan ic i lor  care au atacat Malvine le ,  dar cu 
aceeaşi vehemenţă, idei le americani lor care nu au de ce să se m i re pentru 
1 1  septembrie. Păcat că Pavel Dan i l Bârsan nu are anvergu ra necesară pentru 
a rosti texte atât de dure.  Dar şi  pentru Garc fa care va trage "pârţu ri" în 
cont inuare. 

3. N oroc cu Florin Piersic.  Recita lu l  fermecător al l u i  F lor in P iers ic se 
numeşte Om Între oameni şi este alcătuit din aminti r i ,  reven i ri spontane, 
anecdote bine plasate, poeme îndu ioşătoare, toate strecurate cu graţie pr i ntre 
remarci f i losofice şi aluzi i contemporane. Spontaneitatea bine organizată a l u i  
Flor in P iersic este o temă d e  meditaţ ie pentru coleg i i  d e  breaslă.  Nu  ş i  pentru 
publ icu l  care îl ascu ltă, captivat de Actorul  care îl subjugă.  Flor in P iers ic deţine 
secretu l  celei mai comerciale formule de one-man-show pe care o susţine cu 
o personal itate un ică şi i repetabi lă ,  încât secretul lu i  nu  poate fi ş i  secretul 
altu ia .  El ne propune să stăm de vorbă ca între pr ieten i ,  dar vorbeşte numai e l .  
Des igur, l umea contemplă în  pr imul  rând un sex-s imbol românesc longeviv ş i  
ab ia după aceea coerenţa cu care artistu l  îşi examinează viaţa pr in întâmplăr i  
atent selecţionate. Sărută mâin i le  doamnelor din rândul  întâi care vor avea o 
amint i re de neşters ,  îi salută pe domn i ,  nu ocoleşte detal i i  d in  viata sa de 
cuceritor, dar nu mai mult decât se poate suporta. Aflăm că, aşte

'
ptând la 

barieră, mecan icu l  a opr it t renul  să- I salute. Cam aşa se întâmplă de cele mai  
mu lt or i :  F lor in P iersic ne povesteşte cum 1-a aşteptat trenu l  o s ingură dată, 
lăsându-ne doar să bănu im de câte sute de or i  a aşteptat e l  trenu l  . . .  
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Stefan OPREA 
' 

G� STAR, g� 2001 
Cum afi rmam ş i  în cronica une i  recente premiere ,  la Teatru l "Bacovia" 

bate un vânt nou ,  care împrospătează atmosfera, marcând o nouă etapă în 
evoluţ ia trupei artistice, în gândirea actu l u i  de creaţie ş i  în relaţia cu 
beneficiar i i  acestuia. U lt imele premiere vădesc o vizi une proaspătă asupra 
repertori u l u i ,  o dorinţă de a colabora cu regizori novatori şi o jud ic ioasă 
folos i re a t ineretu lu i  în d istr ibuţi i .  (De altfe l ,  acţ iunea de înti ner i re a trupei se 
află în p l ină desfăşurare) .  Toate acestea sunt rezu ltatu l evident al schimbări lor 
" la vârf" care s-au produs, în u lt imi i  ani ,  la acest teatru :  doi d i rectori t ineri -
Adrian Găzdaru şi Gabriel Duţu - şi un secretariat l iterar competent - Victor 
Scoradeţ şi B ianca Balaban - deschis spre valor i le şi modern itatea teatru lu i  
românesc şi european.  

Gala Star se înscrie şi ea în acest p roces benefic de înno i re ş i  de 
ext indere a re laţi i lor instituţiei băcăuane cu mişcarea generală a teatre lor de 
la noi şi de ai urea. Aflată la a două ediţ ie - după cea din 2006 - ,  ea începe să 
dea semne de statorn ic ie şi de cont inu itate. Ş i  pentru că am zis continuitate, 
nu ne putem abţine să nu amint im faptul că Teatru l "Bacovia" a avut şi în trecut 
(un trecut nu foarte îndepărtat ! )  o Gală a recitalurilor dramatice despre care 
cei de acum par a nu-ş i  mai aminti . Înţe legem prea bine sensul înnoir i i  şi 
necesitatea de a r id ica într-un plan mai înalt acţi un i le  prezentu lu i  (e legea 
progresu lu i ) ,  dar a da u ităr i i  ceea ce au făcut - mai bine sau mai puţ in bine -
cei d inaintea noastră nu pare tocmai un gest de nobleţe. Ch iar dacă e treaba 
celor de-acum (de altfe l ,  oameni  cu veder i  sănătos-înnoitoare) pe ce temel i i  îşi 
aşează ide i le de revigorare a activităţ i i  artist ice, noi nu putem face abstracţie 
de ceea ce a fost; de aceea considerăm că actuala gală este continuatoare -
în forme no i ,  evident - a mu ltelor ediţ i i  a le Galei recitalurilor dramatice. 
Punând punct acestei d iscuţi i ,  ne întoarcem la Gala Star 2007. 

Organ izator i i  îşi expr imă - în caietu l -program - bucuria (pe care o 
împărtăşim)  că man ifestarea one-man-show de la Bacău este unică în 
România şi chiar în zona sud-est europeană şi că ea sparge monotonia 
festiva lu ri lor teatra le de la noi , care seamănă unele cu altele ,  mu l te spectacole 
f i ind văzute, cu aceste pr i lejur i ,  în d iferite oraşe (ceea ce îi "sufocă" şi î i  
"stresează" pe cron icari i  de teatru ! ) .  Este un sâmbure de adevăr în această 
afi rmaţie, după cum adevărat este şi faptu l  că - şi pr in această man ifestare -
oraşu l  de pe Bistriţa îşi afirmă potenţial itatea de focar de cu ltu ră şi de 
performanţă teatrală. Punându-şi întrebarea: de ce se desfăşoară la Bacău 
această gală? , organizator i i  răspund: "Pentru că Teatru l Bacovia este pe cale 
să se transforme într-un teatru viu ,  modern , într-un teatru al zi le lor noastre , cu 
o ofertă teatrală pe măsură .  Ofertă din care face parte şi Gala Star". 

În ce a constat oferta acestei a doua ediţ i i?  e întrebarea care se impune 
imediat. A constat în trei categori i de recita lur i  - unele În competiţie, altele in 
off şi a tre ia categorie - recitaluri extraordinare. 
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În competiţ ie s-au aflat 1 4  one-man-show-ur i  susţinute de actori români şi 
stră in i  (şi e locu l ,  aici , să menţionăm caracterul internaţional al gale i ,  fapt ce 
i-a r id icat mu lt ţinuta organizatorică şi valoarea propr i u-zis teatrală) .  Nu a 
existat, pe cât ne-am dat seama, o restricţ ie de vârstă. Cel puţ in aceasta nu a 
fost n icăier i menţionată, iar un i i  concurenţi erau "săriţi" b in işor peste 35 de ani ,  
ba chiar şi peste 40! Au fost, totuş i ,  ş i câţiva t iner i  şi foarte t iner i : George 
Adrian Constantinescu (24 ani) ,  Pavel Dani l  Bârsan (25) , Marius Damian (28) ,  
Richard Bovnoczki (33) , Desislava M incheva (35). Asta are însă mai puţină 
importanţă . Important rămâne faptul că fiecare concurent (cu câteva excepţ i i )  
s-a prezentat cu un show bine articulat şi un itar gândit  regizoral şi i nterpretativ. 
Am zis regizoral pentru că aproape toate erau semnate de regizori precum: 
Theo Hergheleg iu ,  Petru Vutcărău ,  Cr istian Juncu,  Judith Burnett, Petar 
Todorov, Dan Puric. Theo Herghe leg iu ,  de pi ldă, a semnat reg ia a trei 
show-uri , prezentate compact, în pr ima zi :  "Ronald, clovnul de la McDonald's", 
"Vă urcaţ i la prima?" şi "Moscova-Petuşki" , i nte rpretate, în ordine, de Pavel 
Dan i l  Bârsan, Dana Voicu şi R ichard Bovnoczki . Deşi un itar ca viz iune 
reg izorală ş i  marcând un crescendo special gândit ,  "calupu l "  a fost i negal mai 
întâi din cauza texte lor şi ,  apo i ,  ca interpretare. N i  s-a părut foarte s lab Pavel 
Dani l  Bârsan care ,  şezând pe un scaun ,  a spus un text fără semn ificaţ i i  
ideatice şi p l i n  de vulgarităţi (a fost s inguru l  show al galei în care ş i -au făcut 
loc vu lgarităţ i le de l imbaj ! ) .  D inamică şi cu o atentă supraveghere a gestu lu i  şi 
rost i r i i  - Dana Voicu a rid icat ştacheta la n ive lu l  exigenţelor unu i  asemenea 
demers ,  iar Richard Bovnoczk i ,  actor cu reale cal ităţi i nterpretative şi cu 
aleasă capacitate de a-şi asuma biografia spi rituală a unui personaj ,  s-a impus 
în pr im-planul galei; el a şi obţinut , de altfe l ,  premiu l  pentru Cel mai bun 
one-man-show. Alătu ri de el s-a situat actriţa bulgară Desislava M incheva, 
câştigătoare a premiu lu i  pentru Cel mai bun one-woman-show (cu "Găinuşa 
buclucaşă"de Petar Todorov) . Ş i  dacă i-am amintit deja pe cei doi  p remianţ i ,  
s-o aducem în faţă - cum se cuvine - pe actriţa japoneză Yum iko Tsuj i ,  care a 
cucerit Marele Premiu şi Trofeul Galei STAR (p lus stea în asfaltul d in  faţa 
Teatru lu i) cu excelentu l  ei show "Femei le l u i  P icasso. Olga" de Brian McAvera, 
în reg ia l u i  Petru Vutcărău. Cu o f ineţe cum numai japonez i i  ştiu să confere 
gestu l u i  ş i m işcări i ,  cu nuanţări subt i le ale stăr i lor, a le sentimentelor de iub i re 
şi de u ră faţă de Pablo, reconstitu ind ,  în fapt, un  fragment biografic d in  fericita 
şi ch inu ita ei convieţu i re cu marele artist, Olga actriţei japoneze nu pare n ic i  o 
c l ipă s ingură în scenă: Picasso e o "prezenţă" dominatoare, tu lburătoare, în 
d ialog neîntrerupt cu femeia l u i; forţa evocatoare a actriţei e impresionantă. 
Hotărârea j u ri u l u i  (Magdalena Boiang i u ,  Carmen M i halache,  A lexandru 
Toci lescu, M i rcea Danel iuc ş i  M i rcea Diaconu) de a acorda Marele Premiu  
acestu i  rec ital este în  întreg ime justificată. 

S-au mai aflat în competiţ ie: Vivienne Vermes (Marea Britan ie) ,  Beverly 
Gooden-Charpent ier (Franţa) , M iha i  Bica ( Taina cerş;etorului de Costin 
Manol i u ) ,  Diana G iubernea (Monoloagele vaginului de Eve Ensler); Octavian 
Strun i lă  (Ziua clovnului colaj de texte propri i ) ,  Marius Adrian Constantinescu 
(Pam-Pam după texte de Constantin Tănase) , I leana Olteanu (Arta femeii în 
reg ia lu i  Dan Puric) şi Claudia Negro iu  (Edith, scenar iu de Măl ina Andrei ) .  

în secţ iunea "Off" au putut fi u rmăriţ i patru actori ai teatru l u i  gazdă: Viorel 
Baltag ( Iona de Marin Sorescu) , Sebastian Bălan (O seară cu B. G. de Theo 



Hergheleg iu ) ,  E l iza-Noemi Judeu ( Tăcerile, colaj N ich ita Stănescu) şi Cristian 
Tod ică (Maşinăria Cehov de Matei V işn iec) . Facem o menţiune specială pentru 
evoluţ ia matură a l u i  Viore l  Baltag . 

Pub l icu l  băcăoan s-a arătat foarte interesat mai a les de recita lur i le 
extraord inare susţinute de actori de frunte ai scenei  româneşti : F lor in Piersic 
( Om . . .  Între oamem) ,  Virg i l  Ogăşanu ( Iona) , Maia Morgenstern ( recital fără 
tit l u ) ,  Marcel l u reş (Capra sau cine e Sylvia ?) , Dorina Lazăr, Coca B loos, 
Emi l ia Dobrin (Şefele) , Florin P iers ic j r. ,  Petre Fumuru (Zaruri şi cărţ1) , George 
M ihăiţă (Jos pălăria .0. 

Marine/a TEPUS 
' ' 

c��""il�����dF#�� 
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Acest (pseudo)eseu s-a născut în urma unei repl ici ven ite d i n  partea unei  
j u rnal iste d in Bacău ,  care mi-a luat un i nterviu despre Gala STAR,  aflată la 
acea dată în pl ină desfăşurare. Atunci când am remarcat buna organ izare a 



3� TEATRLIL� 

evenimentu lu i ,  m i  s-a repl icat sec: "B ineînţeles, cu cele trei m i l iarde de care 
d ispun ,  cred şi eu ! "  . . .  l -am răspuns domnişoare i :  "Da, dar mai trebuie să şi ştii 
ce să faci cu trei mi l iarde . . .  " Am rămas cu un gust amar, mai ales că cei doi 
d i rectori - Adrian Găzdaru şi Gabriel Duţu - mi-au povestit despre proasta lor 
relaţie cu presa locală, cu uni i  d intre actor i ,  care nu înţeleg încă de ce să se 
facă atâta cheltu ia lă pentru un festiva l ,  f ie e l  şi i nternaţional, sau ce rost are 
să fie "atât de" internaţional . Oare chiar nu se are în vedere faptu l  că orice 
manifestare de anvergură ,  fie ea şi cultu rală (nu neapărat Festivalu l  Seri i ,  Ziua 
Recolte i ,  vreun campionat de fotba l .  . .  ) atrage după s ine o mai bună 
cunoaştere a loculu i ,  a oamen i lor, a preocupări lor şi mentalităţ i lor lor? !  Că pr in 
intermed iu l  unu i  asemenea eveniment teatral pot fi mai b ine receptaţi ch iar 
actor i i  u rbei în care se organizează acesta? Şi oare presa locală nu are şi 
mis iunea de a pune umărul la real izarea/ promovarea unei asemenea 
man ifestări , ci numai aceea de a demola? G reu de acceptat o astfel de 
preocupare ! 

De când au preluat conducerea, cei doi directori încearcă, din răsputeri ,  să 
desţelenească teatrul băcăuan . Aduc regizori t ineri în vogă (Claudiu Goga, 
Răzvan Dincă, Theo Herghelegiu ,  Gelu Badea) , real izează un repertoriu 
îndrăzneţ, cu piese jucate în premieră pe ţară, organizează un festival, unic în ţară, 
de recitalur i ,  invită critici din toată ţara la premiere . . .  

Am observat, însă, că atunci când u n  teatru zace amorţit sub vălu l  
anonimatu l u i ,  n imen i  nu- l  bagă în  seamă. Ju rnal işt i i  î l  lasă în pace, ia r  
angajaţii stau pit iţ i ,  ronţăindu-şi frustrăr i le fără comentar i i  în  afara per imetru lu i  
instituţ ie i .  Ab ia când lucrur i le încep să se mişte, se ivesc vitej i (dacă un teatru 
funcţionează, înseamnă că e extrem de s implu să-I conduci şi că s igur tu ai 
face-o mai b ine decât actuala d i recţie . . .  ) Exemplu l  băcăuan nu e s inguru l .  
"Exact în acelaşi t imp" ,  se produce o " revuluţ ie" şi la Reşiţa, reproşându-i-se 
d i rectoarei Măl ina Petre că e prea autoritară şi u itându-se esenţial u l :  după 
zece an i  de anonimat, cu trudă multă, aceasta e reuşit , în alţi opt, să readucă 
teatrul în atenţia publ icu lu i  ş i a cr it ic i i  de special itate (participări la festivalur i  
prest ig ioase, tu rnee în ţară şi în stră inătate , un colocv iu de reg ie . . .  ) . . .  Şi n ici 
în Capitală nu stăm cu mult mai b ine .  De spectacole-eveniment nu prea avem 
parte, dar aud că se fac memori i  pe la Pr imăr ie , precum că M i rcea D iaconu ar 
juca tot şi ar sta mai mult prin alte ţări. Dacă tre i ro lu ri în cei şase ani de când 
este d i rector (cel d in  Operele complete ale lui WLM SXPR 1 -a real izat sub 
d i recţia lu i  Vlad imi r  Găitan) sunt mu lte pentru un actor de tal ia sa, atunci ,  cu 
s iguranţă, delatori i au dreptate şi " incu lpatul" trebu ie să f ie musai sch imbat d in  
functie . . .  Cu atât ma i  mult cu cât Teatrul "Nottara" nu a avut n ic iodată o 
asemenea deschidere ,  jucând în toată ţara ş i ,  adevărat , în străinătate (cam o 
dată pe lună) .  Şi nu doar spectacolele în care e d istr ibuit d i rectoru l ,  ci toate 
cele care se pretează la deplasări (cheltuiel i  m in ime de transport, adică 
distribuţi i  mici şi decoruri sumare ) .  

întotdeauna am spus că un teatru e ca o ţară "în mic". Se adevereşte 
mai mult decât oricând :  C i rcu l  Pol i t ic Naţ ional se reflectă şi în p reajma 
scene i .  Numai că m iza, aici , e in f in it mai mică. Dacă nu cumva l ipseşte cu 
totu l .  Păcat! 
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Auzim des, atât de des încât aproape s-a banalizat, afirmaţia că astăzi 
cop i i i  noştri nu mai au chef, nu mai şt iu să se joace . Cei mici sau mai mari 
preferă să rămână în faţa calcu latoare lor mu lt, p rea mu lt t imp şi vi rtualu l  le 
ocupă o bună parte d intre activităţ i . Pentru două zi le - 20 şi 21 martie a.c. -
copi i i  d in  judeţul laşi au fost fericiţ i ş i  s-au jucat, foarte serios, de-a teatru l .  
Festivalu l -concurs "Hai  la teatru ! "  al trupelor d in şcol i le ş i  l iceele judeţu l u i  laşi 
ş i-a încheiat p rima ediţ ie. Evenimentul a marcat într-un fel propr iu Ziua 
internaţională a teatrului pentru copii şi tineret (20 martie) şi Ziua mondială a 
animaţiei (2 1 martie) , festiva lu l  f i ind propus de echipa Teatru lu i  "Luceafăru l" ,  
în colaborare cu Consi l i u l  Judeţean l aş i  ş i  cu spr ij inu l  I nspectoratu lu i  Şcolar 
Judeţean laşi . Elevi i-artişti au venit în număr foarte mare (36 de trupe, 
aprox imativ 450 de participanţi ) ,  ş i-au prezentat p roducţ i i le ,  şi-au văzut colegi i  
ş i au legat amiciţ i i .  Dacă adulţ i i  ştiu  cum, când şi ce să le propună copi i lor, 
aceştia intră în joc şi îşi t răiesc copi lăria şi altfe l decât înconju raţi de obiecte 
şi relaţ i i  vi rtua le .  Au fost două zi le p l ine de . . .  real itate : emoţi i ,  zâmbete, indicaţi i 
reg izoral'e, forfotă şi e lan artistic, de talent actoricesc şi aplauze. 

Impresionant, în cel mai înalt g rad , a fost entuziasmul  cop i i lor. Fie că erau 
în clasele primare, g imnaziale sau la l iceu ,  copii i au fost nerăbdători să intre 
în scenă şi mândri de reprezentaţ i i le lor. Pr ima ediţ ie §1. Festiva lu lu i  "Hai la 
teatru ! "  a fost un succes d in mai mu lte puncte de vedere . I n  pr imul  rând, pentru 
că a adunat pe afiş atât şcol i  din mediu l  urban, cât şi din cel ru ra l ,  
demonstrând că teatru l nu e doar un opţional d in  curr icu la şcolară ,  pe care, 
d in  păcate, încă prea puţ ine cadre d idactice îl a leg,  ci ş i un mij loc real de 
educaţie şi comun icare, de rea l izare a unor obiective importante precum 
dezvoltarea abi l ităţ i lor de relaţionare ,  dez inh ibarea, cunoaşterea propr iu lu i  
potenţial şi puterea de integrare într-un grup sau curaju l  de a i ntra într-o 
competiţ ie. Pe de altă parte, pr in asemenea activităţi , copi i i  sunt pregătiţi să 
f ie spectatori i  z i le i  de mâine. Un i i  d intre e lev i i  prezenţi erau pentru pr ima oară 
într-o sală de teatru , alţ i i  erau pentru pr ima oară la laş i .  Demersu l de a reun i  
trupele de teatru şcolar d in  j udeţ i -a  făcut pe un i i  d i ntre ei ma i  fericiţi ca 
nic iodată: au venit  în oraş, în centru , într-o sală de teatru , evoluând ca actor i .  
Pentru alţ i i ,  bucur ia de a-şi vedea colegi i  d in  alte şcol i ,  de a sch imba adrese 
e lectron ice şi de a u rmări reprezentaţ i i le  celo r lalţ i , a fost pe măsura 
aşteptăr i lor. Au comun icat, au dezvoltat relaţ i i  scenice, au s imţit emoţia 
întâ ln i r i i  imediate, lucrur i  pe care puţini le experimentăm.  Au fost mu lţ i 
participanţi ş i de la l icee cu profil tehnic ,  ceea ce înseamnă că dască l i i  privesc 
teatrul ca pe o modal itate de dezvoltare armonioasă a t iner i lor, ind iferent de 
vi itoarea profesie. 

Cele două zi le de festival au prilejuit întâln i rea cu d ramaturgia de bună 
cal itate, română sau un iversală - I . L. Caragiale, Ion Creangă, Mol iere, Wi l l iam 
Shakespeare sau Matei Vişniec ş i  Tudor Muşatescu -, iar faptu l  că elev i i ,  la 
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orice vârstă s-ar afla, fac cunoştinţă cu texte de acest gen, e o garanţie a 
faptu lu i  că vor fi măcar cit itori sau spectatori pretenţioş i ,  dacă nu chiar actori ,  
reg izori sau scenograf i .  Am văzut reprezentaţ i i  în care talentu l ,  munca în 
ech ipă, inte l igenţa şi spi r itu l lud ic se împleteau atât de coerent ş i  de armonios, 
încât vi itorul suna chiar b ine d in acest punct de vedere. 

Pentru e lev i i  de g imnaz iu  sau de l iceu, Festivalu l  a reprezentat mai mult 
decât o satisfacţie imediată. Pentru examenele care îi aşteaptă, manifestarea 
a fost benefică : îi ajută să facă alegeri pentru vi itoare le p rofesi i ,  le dă mai 
mu ltă încredere în propr i i le forţe şi opţi un i .  

După două z i l e  de concurs ,  ju riu l  Festiva lu lu i  ( Ioan Holban, Oltiţa Cîntec 
şi Traian Fântânaru) a acordat mai mu lte prem i i ,  iar acelea pentru Cel mai bun 
spectacol au fost cele mai aşteptate: la categoria c lasele 1-IV, cea mai bună 
reprezentaţ ie a fost a trupei "Amici K noi" , de la Şcoala Ungheni ,  cu piesa 
Gâlceava fructelor. La categoria clasele V-V I I I ,  a fost desemnat câştigător 
grupul  "Petruch io", de la Şcoala Buhalniţa, cu Soacra cu trei nurori după Ion 
Creangă, iar  la IX-XI I ,  câşt igătoare incontestabi lă a fost trupa "Mimesis" , de la 
Coleg iu l  National l aş i ,  cu Visul unei nopţi de vară de Wi l l iam Shakespeare. 

"Hai la  teatru!%, un festival cu un slogan-îndemn, şi-a propus să-i atragă 
pe e levi spre arta scenică şi să le arate că îş i pot petrece t impul  ş i  altfe l .  
Obiectivul a fost atins :  dască l i ,  copi i ,  părinţ i ş i  bun ici o ri s imp l i  spectator i ,  pe 
toţ i i -am văzut zâmbind şi aplaudând . 
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Alina SCARLAT 

Festivalul de Teatru cu Copii "Hai la teatru !"  nu a reprezentat în niciun fel o 
noutate faţă de manifestările anterioare de genul: spectatori, organizatori - oameni 
ai şcolii şi ai teatrului - afişând ante festum certitudinea participării la o desfăşurare 
formală, străină actului artistic, prezenţe scenice fără legătură cu această artă 
(necunoaşterea de către semnatarii acestor "spectacole", a componentelor sine qua 
non ale unei reprezentaţi i teatrale, în general , fără a mai vorbi despre specificul 
montării unui spectacol cu copii ) .  Texte depăşite, prăfuite, abordarea dramaturgiei 
clasice fără adaptarea componentei ludice din perspectiva copi lu lu i ,  abordarea 
inadecvată a celorlalte elemente ale transpunerii scenice: costume, decoruri , 
recuzită, precum şi a mijloacelor verbale şi nonverbale ale acţiunii scenice. 

Şi pentru că Festivalul (ca orice festival care se respectă) a beneficiat şi de 
un jur iu , despre acesta numai de bine, s-a conformat liniei trasate de organizatori: 
toată lumea mulţumită, nivelare perfectă, recompensă egală la fiecare. 

Lipsa criteriu lu i  valoric care a caracterizat întregul Festival mi s-a părut o 
totală l ipsă de onestitate faţă de copi i .  Acestora li se creează impresia că teatrul 
înseamnă ce au văzut. 
• Cele de mai sus au reprezentat nota generală a spectacolelor d in festival .  
Intre toate acestea, însă, trebu ie menţionate: Iedul cu trei capre (Şcoala de Arte ş i 
Meseri i ,  Tătăraşi ) ,  Gâlceava fructelor (Şcoala Ungheni) ,  Domnul Goe (Şcoala 
"Oti l ia Cazimir", laşi ) ,  Pupăza din tei (Liceul Teoretic Răducăneni) a căror prestaţie 
scenică "a excelat" prin: joc plat, descriptiv fără orice preocupare faţă de sensul 
logic al_ prezenţei copi lu lu i  pe scenă, redarea înţelesului brut, empiric al textelor 
jucate. Intr-un cuvânt, transformarea în contrariul său a uneia d intre metodele cele 
mai importante ale demersulu i  educativ. 

Şi totuş i ,  pentru mine, Festivalul de la laşi a însemnat şi o bucurie. Nesperată: 
întâlni rea cu Teatru l "0 mie şi una de . . .  Măşti" al copiilor d in comuna Vlădeni , 
judeţul laşi - spectacolu l  L'Avare - adaptare l iberă după Moliere. O reprezentaţie 
cu copi i  între 6-1 2 ani. De la momentul zero până la final , prezenţa scenică a 
copii lor de la Vlădeni a însemnat metaforă şi joacă-joc. Acest spectacol probează 
adevărul existenţei copi lu lu i-actor care a arătat că poate să se mişte cu 
dezinvoltu ră şi adevăr prin lumea dramaturgiei clasice universale. Şi au mai probat 
că travestiuri le şi compoziţ i i le le sunt la îndemână* . lată un argument pentru care 
cred în crearea unei şcol i  de teatru pentru formarea special işti lor în domeniu l  
spectacolu lu i  de teatru cu copi i ,  a unei  pedagogii şi a unei  estetici de special itate. 

Am scris rândurile acestea cu gândul la copii i pe care i-am avut alături şi care 
cred că nu trebuie minţiţi şi dezamăgiţi. 

NOTĂ: 
• Deşi multilaureat al concursurilor naţionale - valoare probată şi prin evolutia în acest 

Festival - în presa ieşeană, teatrul "0 mie şi una de . . .  Măşti" nu este menţionat nici ca simplă 
prezenţă în această competiţie ?? ! !  
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Maria SÂR BU: Cea de-a XIV-a editie a Festivalului International de Teatru de 
la Sibiu, care se desfăşoară Între 24 mai şi 3 iunie, este una specială, pentru că 
În 2007 Sibiul are statut de Capitală Culturală Europeană. Festivalul a stat chiar la 
baza "motivatiilor'' În ob,tinerea acestui statut, de aceea ar trebui să fie una dintre 
cele mai importante manifestări ale Programului cultural Sibiu - 2007, dacă nu 
chiar cea mai importantă. Care este structura Festivalului În acest an şi prin ce se 
deosebeşte de ediţiile anterioare? 

Constantin CHI RIAC: Ediţia din acest an, aflată sub auspici i le acestui 
program guvernamental, am intitulat-o "NEXT". Este normal ca într-o Capitală 
Culturală să ne gândim la vi itor, să creăm un dialog. De aceea şi ediţia din 2008 
va avea aceeaşi amplitudine: cu multe şi diverse evenimente cu lturale. 

Festivalu l  din 2007 este structurat în zece secţiuni ,  fiecare având o impor
tanţă deosebită: Spectacole extraordinare; Teatru în cetăţi şi spaţii noncon
venţionale; Spectacole de stradă; Teatru experimental; Teatru-dans; Spectacole 
din muzica lumi i ;  l ntâlniri ale şcol i lor şi academi ilor de teatru; Spectacole-lectu ră şi 
Teatru radiofonic; Atel iere special izate; Secţiunea "Off". 

Este vorba de un festival al artelor spectacolu lu i ,  iar ediţia curentă se 
deosebeşte tocmai prin numărul foarte mare de participanţi. Şi-au anunţat 
prezenţa companii d in peste 75 de ţări . Aş remarca interesul deosebit manifestat 
de personal ităţi cu lturale de n ivel mondial de a se număra printre invitaţii speciali 
ai acestei ediţi i .  Totodată, sublin iez amploarea spectacolelor de stradă care vor fi 
adevărate parade, pentru că vor fi organizate de unele d intre cele mai mari 
companii ale spectacolu lu i  stradal din lume. 

M .S. : Pe ce aţi mizat În momentul În care aţi făcut selecţia spectacolelor? 
C.Ch. :  Pe calitatea fiecărei producţi i ,  ţinând ca spectacolele să fie în spirit 

european şi să aibă o deschidere mare spre cultură. Coordonând din punct de vedere 
cultural acest festival, am misiunea de a alege valoarea şi să o ofer publicului. Am 
contat şi pe faptul că, de data aceasta, susţinerea financiară de la autorităţi este mai 
mare, astfel ne putem permite să aducem celebrele companii de stradă multi naţionale 
"Cie Carabosse" şi "Oposito", care au sediul în Franţa, sau unele, cu acelaşi profil, din 
Germania. Vor fi prezente celebre trupe de dans, de teatru-dans din Australia, Olanda, 
Franţa, printre care renumita companie "Marie Chouinard" din Canada. Vom avea 
şapte companii din Japonia, care practică diverse arte ale spectacolului. Publicul va 
putea vedea o creaţie Unchiul Vanea în stil japonez, cu un impact extraordinar. Au 
acceptat să vină la Festival mai multe teatre naţionale - din Bruxelles, Moscova, 
ZOrich, Tel Aviv. Din Spania vine Flamenco. 





42 TEATRUL�� 

M.S. :  Care este oferta teatrului românesc În Festival? 
C.Ch.: Teatrul românesc are o pondere foarte mare la ediţia 2007 - circa 40%, 

dacă e să apreciez în procente. Am selectat ceea ce consider că este la înalt nivel 
calitativ, în raport cu teatrul mondial. Eu călătoresc mult, văd mult, ştiu vocile din 
teatrul românesc şi , de asemenea, ştiu ce trebuie să circule. Sunt programate 
spectacole din Bucureşti, Cluj, Sfântu Gheorghe şi ,  bineînţeles, Sibiu. Vom avea un 
spectacol special, în regia lui Andrei Şerban, o coproducţie a Teatru lui "Radu 
Stanca" şi a Teatrului Naţional din Cluj aflată în lucru, dar şi un spectacol creat 
special pentru Festival cu cinci actori din tot atâtea ţări europene, unul fi ind din 
România. Fiecare interpret va spune în l imba sa monologul lu i  Hamlet, precum şi un 
monolog pe care şi-1 alege singur. Consultant al acestui spectacol va fi George Banu. 

M.S. : Ce personalităţi din lumea teatrului mondial au fost invitate la Festival? 
C.Ch. : Pe lângă invitaţii de marcă pe care îi vom avea din ţară, aşteptăm In 

acest an la Sibiu numeroase personal ităţi şi nume sonore ale teatrului mondial. I n  
primul rând ,  vom avea alături de  noi pe doi d intre cei mai mari regizori la  ora 
actuală, Andre i  Şerban şi Andriy Zholdak, prezenţi cu produse cu ltural� 
desfăşurate în cadrul Programului "Sibiu - Capitală Culturală Europeană". l i  
aşteptăm, de asemenea, şi pe Jean-Guy Lecat din Franţa, Gigi Căciu leanu din 
Chi le ,  Piotr Adamczyk d in Polonia, Al ia Demidova şi Marina Davîdova d in Rusia, 
Kal ina Stefanova din Bulgaria ş.a. 

M.S.:  Ce va include Bursa de spectacole la ediţia 2007 şi câţi participanţi 
şi-au anunţat prezenţa ? 

C.Ch.:  Bursa de spectacole reuneşte la Sibiu operatori culturali din Europa, 
Asia, Africa şi America de Nord.  Aici sunt prezentate, promovate şi vândute ultimele 
titluri realizate în domeniul artelor spectacolului - teatru, dans, muzică. De opt ani, 
Bursa de spectacole de la Sibiu a devenit un eveniment cu impact internaţional. 
Graţie acestei credibi l ităţi internaţionale, Sibiul a putut deveni o piaţă în care creatori i 
şi d istribuitorii de sp�ctacole pot dezvolta programe de mobil itate a artişti lor după 
regul i le pieţei l ibere. I n  acest an, la Bursa de spectacole vor fi prezenţi foarte mulţi 
participanţi, atât din ţară cât şi d in străinătate. O noutate a acestei ediţii este faptul 
că fiecare operator cultural va putea prezenta maximum trei produse. 

M.S.:  In ce măsură pot fi programate şi activităţi adiacente programului de 
spectacole? 

C.Ch. : Avem numeroase evenimente adiacente, aproape la fiecare secţiune 
a Festivalu lu i ,  dar şi întâln i ri ale reţelelor cu ltu rale din Europa, lansări de carte, 
expoziţi i ,  s impozioane etc. Vom avea pe zi aproape 40 de evenimente în d iverse 
spaţi i d in oraş şi d in împrejur imi .  

M.S.:  Care sunt spaţiile de joc şi cum vor fi acestea exploatate? 
C.Ch. : Cele 45 de spaţii de joc vor fi exploatate la maxim. Vor fi puţin 

schimbate şi poate sub alte denumi ri decât în ani i trecuţi , dar în mare parte am 
mizat pe cele folosite la fiecare ediţie de până acurŢJ. De exemplu, vom avea trei 
spaţi i de joc în halele uzinei dezafectate "Simerom". I n  acest an, va fi spaţiu de joc 
şi Podul M inciuni lor, s-a extins spaţiu l underground. 

M.S. : Ce implică logistica Festivalului În acest an? 
C.Ch. :  Transport, cazare, masă şi toate acestea trebuie bine organizate, 

pentru a putea face faţă cerinţelor unui festival în cadrul unei Capitale Culturale. 
Problema spaţi i lor de cazare pentru participanţi şi ifvitaţi este rezolvată. 

H� SA�gu 
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Mircea MORARIU 

Se spune adesea, la modul metaforic, că actori i ar fi gladiatori . a � 
sentimentelor. în chip de gladiatori pur şi simplu îi găsim pe câţiva compone�ţ1 a1 
trupei Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca" d in Sibiu, învingători i ,  cei ce au rez1st?t 
ritmului infernal de lucru pe care 1-a impus regizorul ucrainean Andryi Zholdak 1n  
vederea creării spectacolulu i intitulat Viaţa cu un idiot, inspirat dintr-un ro�an, 
netradus încă la noi, al scri itorulu i  rus Victor Erofeev. Din câte am aflat la confennţa 
de presă ce a precedat premiera, la suprasol icitanta muncă depusă pentru 
înfăptuirea montări i ,  au pornit la druAm toţi actorii Secţiei Române. Preţ de două 
luni ,  s-a repetat câte zece ore pe zi. In etapele de finisare a spectacolu lu i ,  în cele 
zece ore erau repetate cam şapte-opt minute din reprezentaţia ce durează în jur 
de trei ore fără douăzeci de minute. S-au produs înlocuiri , abandonur i ,  s-au făcut 
sacrifici i ,  s-a pus între paranteze ceea ce înseamnă viaţă personală ori l imite ale 
f i inţei umane, totul pentru îndepl in i rea vreri i d i rectorului de scenă care, în chip 
declarat, şi-a dorit un spectacol din care e exclus orice compromis, din care e 
extirpat virusul ind iferenţei .  Poţi sau nu să accepţi ceea ce vezi (la unele scene cu 
caracter apăsat fiziologic, mărturisesc că am întors capul ,  cu atât mai mult cu cât 
mi s-au părut supradimensionate, dincolo de margini le iertate, eşuând într-un 
natu ral ism primar) ,  dar e sigur că ieşi de la spectacol marcat, stors, epuizat -
simţuri le îţi sunt adesea agresate, observaţia e solicitată la maximum - şi e la fel 
de sigur că te simţi pe tine însuţi asemenea unei prezenţe umile a unui viu 
copleşitor, chiar insuportabi l . Spectacolul m izează pe răscol i rea haosulu i  din noi, 
pe punerea sub semnu l  întrebării a acelei ord in i ,  până la urmă comode, ce 
faci l itează acest haos care ia forma înşelătoare a unei ordin i artificiale. Această 
ordine artificială - ce îşi află adesea pe scenă, în alte spectacole, transpuneri 
comode şi previzibile - îşi propune Zholdak să o dinamiteze, conştient f i ind că 
operaţia îi reuşeşte doar în cazul acelor spectatori şi ei gata de sacrificiu ,  pregătiţi 
de aventură şi care acceptă cu adevărat să se însoţească cu un mod de a face 
teatru crud şi zgâlţâitor. 

Aşa după cum spuneam, scenariu l  dramatic scris de Andryi Zholdak, tradus 
şi adaptat de Maria Dinescu, are drept punct de plecare un roman încă inexistent 
pe piaţa românească, datorat lui Victor Erofeev. Numele scriitorului nu e însă 
nicidecum necunoscut cititoru lu i  român de l iteratură bună, câteva d intre cărti le 
sale fi ind traduse şi tipărite de Editura Paralela 45. Fiu al unui diplomat sovietic, 
odinioară traducător oficial de l imba franceză al lui Stalin (o parte din aceste 
detal i i ,  dar şi altele se găsesc în romanul Stalin cel bun) , Erofeev s-a alăturat la un 
moment dat disidenţei l iterare,A prin dorinţa de a tipări un almanah deloc agreat de 
rigori le cenzuri i comuniste. I ntr-o Uniune Sovietică, stat care era " Imperiul 
Cuvântulu i  ş i al Imagini i" şi în care "necesitatea vitală a Partidulu i era să detină 
monopolu l  asupra cuvântului ca şi asupra vodcăi", cel care la vârsta de 30 de ani  
în decembrie 1 977, a avut ideea "nesăbuită" de a se sluji de l iteratură ca de cee� 
ce el_însuşi numeşte " o armă nucleară", a devenit "un caz". De altminteri, acea 
"arma nucleară" e încă şi azi activă, căci Erofeev continuă să fie un acid critic al 
realităţilor ruseşti de acum. Pentru Erofeev, chiar şi astăzi ,  "Stal in trăieşte", în 
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pofida noroiu lu i  cu care a fost împuşcat, iar cadavru! lu i  a ieşit la suprafaţă 
asemenea celor al înecaţi lor. Drept pentru care "sufletu l rusesc e în esenţă 
stal inist". Stalin e "respectul pentru cruzime şi pentru perfid ie" şi "o nouă frică ce 
ne cuprinde". Consecinţa e că Erofeev nu renunţă la statutul de "armă nucleară" 
pe care i 1-a acordat l iteratur i i .  

Povestea din Viaţa cu un idiot poate fi decedată, la un prim n ivel de 
semnificaţie, drept una ce reface istoria existenţei unui cuplu căruia îi e dat să 
trăiască în perioada poststal inistă, oricum comunistă. E vorba despre un El şi o 
Ea, căsătoriţ i , condamnaţi să convieţuiască într-o garsonieră (de fapt, "fericiţi" că 
nu stau într-o locuinţă komunalka) . Coexistenţa lor e în totală disjuncţie cu ideea 
însăşi de sentiment. Aleargă, se chinuie reciproc, se trezesc speriaţi de obsesia 
că trebuie să ajungă la timp la serviciu ori la câte o şedinţă, convocată de vreun 
nacealnik (şef) nevrozat, abrutizat de "harababura d in cap", la rându-i un mic 
Stal in .  Soţia îşi mai îngăduie din când în când să mai citească câte o pagină d in 
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Proust, cel plecat în căutarea t impului pierdut şi la care "totul e hazard; chiar şi 
sentimentele". Din viaţa lor hazardul ,  sentimentele sunt excluse. Iar cum echipa 
condusă de soţ nu a realizat cifrele de plan, nacealnik-u l  isterizat ordonă 
pedeapsa un fel de reeducare prin muncă. Cei doi soţi vor trebui să meargă la un 
azil psihiatrie şi să îşi aleagă "un idiot" cu care să convieţuiască timp de un an. 
Fi reşte că şi pentru a duce la îndepl in ire această "sarcină de partid", omul sovietic 
va fi obligat să dea şpagă, şperaclu! f i ind reprezentat de atotputernica sticlă de 
vodcă, monopolul partidu lu i .  Odată adus în garsoniera cuplu lu i ,  tânărul Vova va 
în lătura orice regu lă, va d inamita urmele de echi l ibru fragi l ,  va exclude norma
l itatea, va inversa raporturi le f ireşti , va deveni ,  pe rând, amantul soţiei ,  căreia îi va 
face un copi l ,  ş i mai apoi iubitu l soţu lu i .  

Spectacolu l  pe care î l  înfăptu ieşte pe scena Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca" 
Andryi Zholdak nu se cantonează la acest prim nivel de semnificaţie, considerat 
prea legat de contingent. Regizorul durează o poveste bibl ică cu un El şi o Ea 
care, în mica lor garsonieră, au un colţ de rai ,  în care ar fi trebuit şă se bucure de 
resturi le fi intei umane, să iubească, să fie fericiţi , să aibă copi i .  l nsă Bărbatul şi 
Femeia se sustrag resturi lor lor naturale şi trăiesc asemenea a doi câin i .  Cel ce 
vine să le răscolească existenţa e debi lu l  mintal Vova, "tr imisul l u i  Dumnezeu". El ,  
bolnavul ,  î i  va oferi Femeii şansa matern ităţi i .  Chiar e l ,  neţ>unu l ,  îşi va regăsi 
pentru o cl ipă sentimentele. El va da valoare pentru o vreme lngeru lu i  ce bântuie 
prin scenă. Dar Femeia ucide fătu l ,  sacrifică o viaţă. De abia acum echi l ibru l naturii 
va fi cu adevărat modificat. De abia acum vom pătrunde într-o poveste 
înspăimântătoare despre umanitatea părăsită de sfinţen ie, de echi l ibru, de 
protecţie, de ordine, pentru care îngerii nu mai au valoare. Căci lumea aceasta e 
abandonată de Dumnezeu. 

Zholdak ne confruntă cu un spectacol învolburat (în sensul bun al cuvântu lu i ) ,  
de maximă crispare a rostiri i şi gestic i i ,  a mi mic i i  şi a acţiun i i ,  aflat constant dincolo 
de l imitele paroxismulu i  ş i de cele ale nevrozei . lmpreună cu scenografa Tatyana 
Dimova, regizorul a creat un spaţiu scenic organizat deopotrivă pe orizontală şi pe 
verticală, în ambele situaţii operând o segmentare în trei . Pe laterale se află două 
căsuţe (una va fi transformată la un moment dat Îr'! night-club) . Acolo vom întâlpi 
personajele simbolice: Femeia, Bărbatu l ,  Vova, Ingeru l ,  simbolurile rău lu i .  In 
spaţiu l  intermediar se vor mişca mai cu seamă "observatorii", oameni i dotaţi cu 
camere de luat vederi , care vor pătrunde în spaţi i le închise. Imaginile de acolo vor 
fi proiectate live pe cele trei ecrane, ca la un Big Brother mai grotesc decât tot 
grotescul d in lume. E o preferinţă a regizorulu i  pentru gros-plan, pentru şocare şi 
agresare, pentru l ivrarea în supradoză a coşmarurilor personajelor, pentru 
insistenţa pe chipuri le lor chinuite, dezumanizate, respingătoare. Oameni i cu 
camerele de luat vederi vor prelua acţiunile consumate în t impul real al 
spectacolu lu i  de teatru . Doi VJ le vor asocia acestora alte imagini - o parte filmate 
la Ocna Sibiului ,  în Grădina Zoologică, în care îi recunoaştem pe actori i interpreţi 
din spectacol .  Aceste imagin i "în conservă", pentru real izarea cărora s-au 
consumat aproximativ patru sute de videocasete, sunt mixate cu altele decupate 
d in f i lme horror , precum King Kong, Natural Ki/1 Born, Ki/1 Bi/1. Coctei lul acesta 
superputernic de imagini îţi bombardează retina, eşti obl igat să alegi , să 
selectezi ,  simţi cum în tine însuţi se instalează starea agresivă, de nevroză şi 
suprasolicitare. Pleonasmul, tautologia sunt voite, căutate, cu efecte aproximate, 
nu îngăduie distanţarea, te simţi tu însuţi ca prins într-o cuşcă şi în van îţi cauţi 
scăparea. Şi îngerul tău şi-a pierdut aripi le. Amestecul vizual e dublat de unul 
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sonor, în intimitatea lui combinându-se celebrul vals al lui Eugen Doga din O dramă 
la vânătoare, muzică românească, piese Manu Chao, insistenţa inserări i celebrei 
ari i mozartiene Fluturaş nu mai aripioare, cântată voit fals, apăsat-i ronic, ame
n inţător. Şi Îngerul îşi vede aripile d istruse, semn că e "retras" de Dumnezeu, care 
acum le refuză Bărbatulu i şi Femeii protecţia. Se rup astfel toate zăgazuri le, 
inclusiv cele ale mint i i .  

Întreg spectacolu l se desfăşoară într-un ritm drăcesc, gâfâit, de goană 
absurdă, goana nebună a vieţi i ,  goana căreia i ne supunem uşor, fără rezistenţă. 
Pentru că nu doreşte să aducă pe scenă iluzia terorii, ci teroarea Însăşi, Zholdak 
lasă cale l iberă nemăsuri i .  O nemăsură pe care o simţim noi, spectatori i ,  dar mai 
cu seamă actori i Florin Coşuleţ, Cătăl in Pătru, Cristina Fluture, Mihai Coman, 
Viorel Raţă, Cristian Stanca, Ema Veţean, Pali Vecsei ,  Bogdan Sărătean, Codruţa 
Vasiu. Ei sunt giC!_diatori i ,  cei care ştiu  că jocul la care s-au angajat îi poate costa 
preţul suprem. In pofida acelei secvenţe, poate dorit, dar numai aparent 
l iniştitoare, care pentru câteva momente ne reaminteşte că, totuşi , suntem la 
teatru . Un teatru al supradi latări i  faptelor, efortur i lor, al extremelor, al 
insuportabi lu lu i din noi şi din vecinătatea noastră. 

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Viaţa cu un idiot, scenariu dramatic de 
Andriy Zholdak după romanul lui Viktor Erofeev. Traducerea şi adaptarea textului :  Maria 
Dinescu. Regia artistică: Andryi Zholdak. Decoruri şi costume:Tatyana Dimova şi Andryi 
Zholdak. Cu: Florin Coşuleţ, Cătălin Pătru, Cristina Fluture, Mihai Coman, Viorel Raţă, 
Cristian Stanca, Ema Veţean, Pali Vecsei, Bogdan Sărătean, Codruţa Vasiu. Data 
premierei: 24 martie 2007. 
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Mircea GHITULESCU , 

Ideea cu " I ntegrala Caragiale", la Râmnicu Vâlcea, plutea mai demult în aerul 
de munte al oraşulu i d intre Piteşti ş i Sibiu. Să ne aducem aminte că prefectul 
Tipătescu, d in comedia electorală, O scrisoare pierdută, îi oferea lu i  Caţavencu , 
între altele� "moşia Zăvoiu l  de la marginea oraşulu i" în schimbul bi letu lu i  de amor 
de la Zoe. In legătură cu aceste împrejurări ne lămureşte dramaturgu l  Doru Moţoc 
într-o erud ită incursiune istorica-l iterară d in caietul-program. Chiar fără aceste 
detal i i  l iterare, integrala proiectată şi realizată de Doina Migleczi este unică în 
contorsionata viaţă teatrală contemporană. Oricum, nu ne-a fost dat să vedem 
"integrala Caragiale" la Teatrul cel Mare d in Bucureşt i ,  deşi încercase cândva Dinu 
Săraru, ci la "teatrul de buzunar" Ariel, din Parcul Zăvoi din Râmnicu Vâlcea, dotat 
cu cinsprezece actor i ,  o sală cu cincizeci de locuri şi o scenă minusculă în care 
n-ai fi zis că poate să încapă altceva decât Conul Leonida faţă cu reacţiunea. Este 
un miracol cum se face că întreaga suprafaţă a clădi ri i  (ce nu depăşeşte două sute 
de metri pătraţ i ) ,  inclusiv holuri le, birourile şi ferestrele exterioare se transformă în 
spaţi i teatrale. De asemenea, îmi dau seama că nu este uşor să convingi pe cineva 
că Doina M igleczi ştie să îl pună în scenă pe Caragiale - cu atâtea aluzi i şi 
aparteur i ,  cu atâtea tente şi inovaţii minuscule dar decisive, îndrăznind, astfel ,  să 
intre în competiţie cu marii beneficiari ai lu i  Caragiale - de la Sică Alexandrescu , 
la Alexandru Toci lescu - dar acesta este adevăru l .  

Ca aperitiv, Teatrul "Ariel" a oferit în  aer l iber un Caragiale non-stop, colaj d in  
proză şi teatru , ceva în  genul scenariu lu i  scris de Liviu Dorneanu ş i  pus în  scenă 
de Gelu Colceag , cu care Teatrul Naţional inaugura, în 2002, "Anul Caragiale" . Am 
constatat la rece (un sfârşit de martie friguros) că Doina Migleczi (actriţă, 
regizoare, fondatoarea şi d i r�ctoarea teatru lu i )  " 1-a simţit" pe Caragiale în ceea ce 
este esenţial : delirul presei .  I ntr-adevăr, dacă ni se pare că lumea lui Caragiale nu 
d iferă de cea de azi este pentru că aparţine consumatorilor de ziare. Caragiale 
trăieşte din p l in ,  pr in tot ceea ce scrie, evoluţia civil izaţiei presei româneşti în plină 
expansiune şi ,  într-un fel ,  este chiar rezultatul acestui proces din a doua jumătate 
a secolului al XIX-lea. El ştie să ofere, în comedii le sale, "ceea c� se cere": politică 
şi sex, două teme ce fac şi astăzi deliciu l cititorului de gazete. In locuind numele 
personajelor din Scrisoarea pierdută, să spunem, cu ale unor oameni pol itici la 
ord inea zilei şi transcri ind scenele comediei în sti lu l  jurnalistic, putem obţine 
sumarul unui z iar de scandal de oricând şi de oriunde. Este, observă Doina 
Migleczi , o lume ce riscă să piară asfixiată sub tone de ziare, ca în scena cea mai 
semnificativă din Caragiale non-stop, unde o remorcă plină cu gazete este 
deversată asupra acestor oameni "înlocuiţi" de presă şi nu de mobile, ca în Noul 
locatar de lonesco. Ele continuă să respire şi să facă dragoste în interiorul acelui 
muşuroi alcătuit din şomoioage de ziare. Tema este urmărită constant, în toate 





cele patru versiuni ale comedii lor lui Caragiale (mai puţin D-ale carnavalului, care a 
fost încredinţată unui regizor tânăr, Aurel Palade) , cu deosebire în Conul Leonida 
faţă cu reacţiunea (premieră) , unde personajul titular, ca toţi consumatorii de ziare 
transformaţi în "analişti pol itici", nu mai gândeşte singur. El şi-a încredinţat gândirea 
ziaru lu i .  Este, după o expresie a lu i  Alfred Jarry, din Ubu Roi, "descreierisit". Creierul 
său a devenit o bandă magnetică distorsionată ce înregistrează frânturi din presă. 
Sacralitatea gazetei ,  a cuvântului tipărit, a �juns la paroxism , de aceea este cel mai 
"alienat" dintre personajele lui Caragiale. In interpretarea lui Dan Constantin (un 
actor de mare pondere, capabil să joace, în două zi le, fără pauze şi fără erori pe 
Leonida, Trahanache şi Pampon), personajul este pus în surdină în avantajul 
Efimiţei care trăieşte pe viu teoria fandacsiei expusă de Leonida: "Omul ,  bunăoară, 
de par examplu, dintr-un nu ştiu  ce ori ceva, cum e nevricos, din curiozitate, intră la 
o idee; a intrat la o idee? fandacsia e gata; ei, şi după aia, din fandacsie cade în 
ipohondrie. Pe urmă, fi reşte, şi nimica mişcă". Celebra replică poate servi drept 
motto la întreaga operă a lui Caragiale pentru că acel nimica mişcă devine o lege 
estetică atât pentru proza halucinantă din Hanul lui Mânjoală sau O făclie de Paşte, 
cât şi pentru mecanismele comice d in piesele de teatru . Real izatoarea 
spectacolului a mutat accentul de pe zgomotele exterioare, care îi dădeau palpitaţii 
Efim iţei ,  în anterioarele versiuni scenice ale piesei, pe reacţia ei inconştientă la 
"teoria" lui Leonida. Zgom_ptele externe abia se aud, dar reacţii le Efimiţei sunt cu 
atât mai disproporţionate. In Efim iţa, Camelia Constantin compune o "ţaţă" robustă 
care nu se mai extaziază la rationamentele bărbatului ei dar se scufundă în 
fandacsie, în spaima de revoluţie. Atmosfera este grea, concretă. În mica sală de la 
"Ariel" totul devine extrem de senzual , inclusiv olfactiv. Miroase a murături şi a 
sarmale, a margine de Bucureşti, deşi spectacolul nu este neapărat realist. Dar 
Doina Migleczi ştie că doar pe un fundal realist poţi monta o metaforă reuşită. Iar 
această "metaforă reuşită" este scena în care Efimiţa incendiază gazeta, cu 
urmarea că Leonida va încerca să citească din fragmentele carbonizate dacă s-a 
anunţat o revoluţie la şti ri le de u ltimă oră. 

Prudentă din inteligenţă, regizoarea nu oferă versiuni răsturnate (ca Tocilescu 
în Scrisoarea pierdută cu vampiri , de la Teatrul Naţional din Bucureşti) dar, de 
f iecare dată, instinctu l novator (un avantaj cu ltural ce rezultă din suprafaţa 
comparatistă pe care te mişti) îi d ictează soluţi i le. Ce să mai spui nou într-un 
spectacol cu Scrisoarea pierdută? Că Zoe Trahanache este bărbat (pornind de la 
repl ica "Zoe fi i bărbată") , toate celelalte personaje devenind femei ,  ca în 
spectacolu l  lu i  Tompa Gabor, de la Teatru l Maghiar din Cluj? E cam puţin .  Mai bine 
o versiune onestă, prin fidelitatea faţă de text, în care intervenţi i le novatoare nu 
întârzie să apară, în locul acestui t ip de răsturnări incalificabi le. Spectacolul se 
bazează pe un detaliu fundamental al textului :  într-adevăr, "Trahanache e tare de 
tot", cum spune Brânzovenescu . Dacă în comedie, fie clasică, fie modernă, 
psihologia pesonajelor este schematică, subordonată unui caracter comic fix, 
secretul Scrisorii pierdute este jocul psihologic şi trăi rea psihologică intensă. După 
Doina Migleczi , psihanalistul Scrisorii pierdute este Zaharia Trahanache. Pe bună 
dreptate, pentru că întreaga comedie este construită pe un fenomen de psihoză 
provocată de renumita scrisoare. Starea de anxietate este atât de puternică încât 
simpla rostire a cuvântulu i "scrisoare" este urmată de tresăriri de panică, n iciodată 
ratate de Dan Constantin ( Trahanache) şi de Liviu Cheloiu ( Tipătescu) , în scena 
cu pricina. Revelaţia spectacolulu i nu este, însă, regizoarea Doina Miglezi cu 
prudenţa ei ! ucidă, ci Ariana Şerban, în Zoe Trahanache, care face un spectacol 
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autonom din toate apariţi i le sale. Costumele Zoei (creaţii personale ale actriţe i ,  d in 
câte am aflat) , vorbesc despre o lume românească rafinată, demult pierdută. 
Regretăm că nu funcţionează la acelaşi nivel Pristanda (Al in  Holca) , tandemu l 
Farfuridi-Brânzovenescu ( Ionuţ Mocanu şi Cornel Şerban) ,  poate pentru că 
reg izoarea a fost sil ită să renunţe la comicul disproporţi i lor (formula Stan şi Bran), 
d in versiuni scenice anterioare (Mircea Albulescu şi Dan Puric, de exemplu, la 
Teatrul Naţional din Bucureşti) .  Mult mai greu atârnă, însă, apariţia nelucrată a lu i  
A l in  Paius în Agamiţă Dandanache. Nu ştim care este motivu l :  fie că regizoarea nu 
i -a expl icat sensul acestui preparat de laborator desprins din realitate care este 
Dandanache, fie că actorul nu are decât atribute carnale, realiste. Al in Paius (sau 
Păiuş? - l ipsesc diacriticele din caietele-program), susţinut de o graţioasă galerie 
de l iceene care râdeau anapoda la grimasele sale, nu a fost, totuşi , atât de 
dezamăgitor în Iordache (D-ale carnavalului). Scrisoarea pierdută se încheie cu un 
semn de întrebare. Bunul-simţ se revoltă la grădina cu frunze de plastic unde se 
desfăşoară banchetul electoral final . Dar, iarăş i ,  nu se poate contesta că 
regizoarea are o anume vocaţie a recuzitei .  Cele două colivi i cu canari care 
cir ipesc la apariţia Cetăţeanului turmentat nu sunt doar nostime, ci semnificative. 
Reger Codoi (Cetăţeanul turmentat) prq_babi l  un om mai talentat decât vr�a să 
pară prin expunerea unei grimase un ice. 11 ameninţă un manierism precoce. 11 vom 
revedea, cu aceleaşi riscuri ,  şi în Noaptea furtunoasă, cea mai revoluţionară dintre 
versiuni le scenice după Caragiale, gândite de Doina Migleczi . Nae lp ingescu 
devine două personaje: Nae (Reger Codoi) ş i umbra lu i ,  care este lpingescu (Al in 
Holca) . Nu pare întru totul expl icabi lă această redistribuire a repl ici lor la doi actori, 
dar soluţia activează anumite scene. N ici Veta nu rămâne în versiunea tradiţională. 
Nu ştii dacă Veta (Ju l l iet Attoh) îl iubeşte cu ură pe Chiriac sau îl urăşte pur şi 
simplu .  Mai are (Doina Migleczi) şi anumită îndemânare în constru irea unor 
momente de apogeu în evoluţia situaţi i lor comice. Aici apogeul comic este scena 
jurămintelor, când Chiriac ameninţă cu sinuciderea. Nu se mai străpunge cu 
baioneta, ci se spânzură de grindă, iar Veta mai mult îl ajută decât îl salvează. Cu 
totul satisfăcătoare, la n ivelu l  umorulu i ,  n i  s-a părut versiunea lui Aurel Palade cu 
O-al� carnavalului, unde Mihaela Mihai ,  în Miţa Baston, culege toate aplauzele. 

Intr-o selecţionată naţională, ca la fotbal ,  pentru o Integrală Caragiale: 
Ariana Şerban (Zoe Trahanache, poate şi Ziţa) , Mihaela Mihai (Miţa Baston) , Dan 
Constantin (Leonida, Trahanache, mai puţin Pampon, jucat la oboseală în ult ima 
zi a microstagiun i i  organizate de Teatrul Ariel şi dedicate Zi lei Mondiale a 
Teatru lu i ) ,  Gabriel Popescu (Caţavencu, din Scrisoarea pierdută - şi nu Chiriac, 
din Noaptea furtunoasa) nu ar avea cum să l ipsească. 

Ion CAZABAN 

La Râmnicu Vâlcea am vizitat, prima oară, Teatrul "Ariel", plasat printre arbori 
bătrâni şi statui roase de vreme, în parcul donat oraşulu i de prinţul Barbu Şti rbey, 
cândva, prin secolu l  XIX. Un  teatru care atrage privirea, fără să dispună de o 
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arhitectură deosebită (din contra), lăsându-se descoperit în mij locul unui vast parc, 
este rareori întâlnit . Clădirea, o casă mai răsărită, se memorează prin sobrietatea 
l in ie i exterioare, dar şi prin momentu l iniţial de confuzie, intrarea publiculu i  nefi ind, 
pentru noi i  veniţ i ,  cea care părea să f ie . Cunoscut pe dinăuntru , teatrul e un foarte 
strâns conglomerat de spaţii destinate, acum, vrând-nevrând, unei săli ce d ispune 
în pantă 42 de locuri, unei scene de aproximativ 30 m2, b i rouri lor administrative şi 
degajamentelor pentru păstrarea câtorva elemente scenografice. Despre aspectul 
acestui "teatru de buzunar", s-ar putea vorbi foarte doct şi foarte poetic, pentru că, 
realmente, are o atmosferă specială. E un teatru mai mult decât intim ,  al cărui plan 
polarizează cele două intrări , pentru public şi pentru actori, pe o singură axă 
întretăind minuscula scenă. Este o ipostază neaoşă de teatru sărac, având 
pitorescu l ei şi stârnind imaginaţia soluţi i lor regizorale. Fireşte, prelungirea acestei 
stări de precaritate ar fi, însă, tot mai jenantă pentru activitatea celor ce l ucrează 
acolo, le-ar impune l imite nedorite. De aceea, probabi l ,  din nevoia de alte spaţi i ,  
cât mai generoase, regizorii şi actori i de la "Ariel" ies sub cerul l iber, se manifestă, 
la fel de agi l  şi expresiv, pe alei le parculu i  sau , mai departe, pe străzi .  Între relaţia 
intimă cu publ icul şi cea desfăşurată la maxim, se află, de fapt, o întreagă istorie 
a teatru lu i  contemporan. 

• Primul nostru contact a fost la lumina soarelu i ,  în faţa teatru lu i ,  întreaga 
trupă prezentând o foarte potrivită şi actuală prefaţă la ceea ce a urmat: 
"Integrala'' comedii/ar lui Caragiale (din care a l ipsit numai O soacra}.  O prefaţă 
concepută ca un colaj de tipuri desprinse din piese şi proze, figuri recognoscibi le 
la trecut şi la prezent, cu replici le, cu formulele lor verbale, auzite de atâtea ori .  
Era, acolo, o agitaţie de fantoşe sociale, de "păpuşi lumeşti", Mitici , M iţe, Bibici ,  
funcţionari, catindaţi , amici şi inamici pol itici , pr inşi în d ispute la ordinea zi le i .  Se 
contrazic, se iau peste picior, se ameninţă, reacţionează reflex, cu haz, stârniţi mai 
ales de cele citite în gazete. Gazeta poate fi Vocea patriotului . . .  , Războiul sau alta, 
de altădată sau de azi .  Un tractor apare pe alee, transportând în remorcă şi 
răstu rnând un munte de ziare uzate de lectu ră, flendurite, care "şi-au mâncat 
mălaiul" . Sub maculatura revărsată, ceva se mişcă intens: o Ziţă şi un Rică 
Venturiano într-un bănuit act erotic. E amuzant, totuşi ,  sub mormanul de hârtie şi 
l itere i nerte, de vorbărie tipărită şi provocări steri le, în care se consumă societatea, 
iată ceva pulsează viu, firesc. 

Prefaţa "integralei" ni 1-a arătat, încă odată, pe Caragiale cu privi rea spre noi, 
deopotrivă sarcastic şi vesel ,  acid şi bonom. 

• Scrisoarea pierdută este montată după posibi l ităţ i ,  într-un decor rezumat 
la câteva mobile care marchează locuri le indicate de Caragiale. Regăsim o tradiţie 
mai îndepărtată, respectând voinţa dramaturgulu i  - sau alta în formare, cu ecouri 
scenice dintr-un trecut mai apropiat. Totul ,  în general ,  bine jucat psihologic, dând 
sens unei privi r i ,  unui gest, unei acţiun i .  Reţin ,  îndeosebi, cal itatea interpretări i 
unor roluri :  Trahanache, Zoe, Tipătescu, Caţavencu (sunt curios ce se va scrie în 
cronici ! ) .  De astă dată, Zoe este un veritabil magnet care atrage, senzual , pe toţi 
bărbaţi i :  de la "prietenul" Tipătescu la venalul Caţavencu (acesta o sărută şi e 
pălmuit cum se cuvine) sau la Dandanache (mereu iscodind-o şmecher, deşi e 
ambiguu, cum apărea odinioară în spectacolul lu i  Ciulei) .  Până şi Pristanda profită 
de un moment de derută feminină pentru a-i săruta mâna, cu o expresie de 
imensă fericire. Pe scenă, Valetul este evident spionul l ui Trahanache care, în 
acest caz, nu poate fi neştiutor, oricât ar juca încrederea oarbă ("spionita" a mai 
fost remarcată într-un spectacol braşovean, regizat de Mircea Marin) .  Adunarea 
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electorală se ţine, condiţionată de spaţiu, într-un cerc restrâns (mai restrâns decât 
1-a închipuit , cu ani în urmă, Anca Ovanez la laşi) . Dincolo de trimiteri le în 
memorie, spectacolul de la "Ariel" are imaginea sa distinctă. Cu poante reuşite, a 
fost caracterizat grupul lu i  Caţavencu . Ciudat, însă, Fprfuridi nu-l are alături decât 
pe Brânzovenescu, deşi reprezintă partidul la putere. In intimitatea impusă spaţial , 
publ icul observă stridenţele interpretări i lu i  Dandanache şi a Cetăţeanulu i  
turmentat. Şi e prea mult ca Trahanache, neobişnuit de nervos, să-şi înfunde ţigara 
în gura lu i  Dandanache! 

• Din cele aflate, Conul Leonida a fost jucat doar după cinci zile de repetiţie. 
Se simte tocmai la rolu l  titular, încă neşlefu it, monoton redat. Interesantă Efimiţa: 
sastisită, mai puţin convinsă şi cucerită de cuvintele lui Leonida, dovedind destule 
motive de i ritare (evocarea primei neveste, căldura camerei , porn ir i le trupeşti ) .  Ca 
şi în Scrisoarea pierdută, dar mai economic, interjecţi i le naturale urmăresc efectu l  
comic. 

Din natural ismul scenografiei paupere, nu l ipseşte oala de noapte. Călcatul 
rufelor evocă, şi e l ,  acelaşi natural ism, aici plasat într-un spaţiu amintind scenele 
minuscule din vremea dramaturgulu i .  Este un naturalism împănat cu gaguri 
caragialiene, scoase din înţelegeri greşite, dintr-un semidoctism menţinut de presa 
de senzatie. 

• În Noaptea furtunoasă, ceea ce obţine interpretul lu i  Jupân Dumitrache 
este, mai cu seamă, seriozitatea celu i  care ţ ine la "onoarea de fami l ist" (cerută de 
Slavici în cronica premierei absolute) . Celebra, mult aşteptata lectură a gazetei îl 
găseşte pe jupân în latrina de scânduri din fundul scenei ,  de unde va da repl ici 
amestecate cu icnete natura l iste Tot în latrină, se ascunde şi Sp i ridon, 
comunicând pe furiş cu Ziţa pr in fanta de aerisire în formă de in imioară (ca şi 
bi letu l de amor trimis de Rică! ) .  

O noutate este dedublarea lu i  l pingescu , făcându-i pe  interpreţi să-şi împartă 
repl ic i le personaju lu i  - unu l  conturându- 1  cam netot şi indolent , celălalt 
înfăţişându-i gravitatea stupidă (alt rol caragialian a fost multipl icat recent: 
cetăţeanul turmentat, la Teatru l Maghiar din Cluj) . 

Spectacolu l  culminează comic în scena Veta-Chiriac. Schimbând baioneta 
sinucideri i anunţate cu spânzurătoarea, şantaju l  sentimental plănuit de Chi riac e 
cât pe-aci să se realizeze cu ajutoru l Vetei care trage involuntar, dar vârtos; de 
funie. 

Un cântec îi uneşte, la sfârşit, pe toţi , (cum procedase şi Lucian Pinti l ie în 
D-ale carnavalulw). Acum, Spi ridon trece printre ei fumând, suflând obraznic fumul 
de ţigB:_ră spre Veta şi Jupân Dumitrache . . .  

• I n  D-ale carnavalului de  l a  "Ariel" merită consemnate câteva interpretări 
remarcabi le: M iţa, Pampon, Catindatul , Girimea, Crăcănel (acesta nu mai e o 
caricatură, ci mai curând o "rublă ştearsă", dar cu pretenţii capi lare excentrice) . La 
balu l  de carnaval ,  expresie energ ică a dorinţei tuturor de a petrece, de a ieşi d in 
cenuşiul vieţii z i lnice, vacarmul vesel bruiază oarecum unele repl ici , dar motivat 
natural ist, ca în realitate. 

• Se poate susţine că raportarea la tradiţia spectacolelor caragialiene nu 
înseamnă, aici , paseism şi obedienţă, ci aduce cu cercetarea necesară, nu l ipsită 
de contribuţii ş i intervenţii semnificative prin înfăţişarea unui personaj ,  detali i le de 
joc, alte rezolvări scenice. Vârsta majorităţii actorilor obligă să observăm un spirit 
tineresc nu atât dornic de emancipare, cât preocupat de consecvenţele formative 
ale studiu lu i .  
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• O raportare la trecut ar fi şi Gioconde/e - spectacol cu măşti, mizând pe umor 
şi interludi i vocale. E o raportare sprintenă şi antrenantă de la Leonardo la Picasso, 
de la cubism şi dadaism la PopArt, privind cu simpatie avangarda istorică din secolul 
abia încheiat. Există şi o mică parabolă pe care o descifrez din program: "0 fami l ie 
de g ioconde, obosită de surâsuri forţate şi de statutul de capodoperă, evadează din 
muzeu şi se confruntă cu realitatea unei lumi în perpetuă schimbare". 

• O parabolă ce se poate imagina şi cu cei de la "Ariel" (desigur, orice 
comparaţie şchioapătă!) ,  confruntaţi cu o real itate nu prea favorabi lă, care se 
schimbă prea încet. Doru Moţoc, în Textul, Înainte de toate, dă pri leju l  ca lumea 
teatru lu i  să fie demitizată pe scenă. Deci să apară altfel decât în publ icitatea 
amăgitoare sau în teori i le desprinse de real itatea relaţi i lor dintre cei ce pregătesc 
un spectacol .  Văzută sarcastic, este real itatea producţiei de ficţiun i ,  care scapă 
estetici i .  Nu e prima dată: în d ramaturgia noastră, au mai arătat-o Costache 
Caragiale şi Ion Luca Caragiale, Victor Ion Popa, Ion Sava, Mircea Ştefănescu. 
Până să aplaudăm un spectacol , au existat multe zi le de concentrare şi efort, dar 
şi multe orgo l i i ,  moftur i ,  hachiţe, toane actoriceşti ş i ,  nu odată, un regizor i rascib i l ,  
infatuat, căzând uşor în ridico l .  Şi aici , există o parabolă cu tâlc, cuprinsă între 
emoţia foarte umană a dansului încercat cu stângăcie de amator, la început, ş i 
dansul final , i rezist ibi l  executat cu perfecţiunea artistului versat. Mai este şi un 
comentariu ,  citând d in piesele nemuritoru lu i  Wi l l ,  spus de un duh care le vede pe 
toate ş i  ne zâmbeşte înţelegător. 

• In trei zi le (30 april ie-1 mai ) ,  s-au adunat şapte spectacole, inspirat aşezate 
între prefaţa caragial iană, expunând grotescul unui teatru al vieţii şi postfaţa ce 
glosa shakespearian viaţa miraculoasă a teatrului d intotdeauna. 
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Apartenenţa l u i  Lucian B laga la avangardismul  teatral românesc e 
demonstrată în întregime de piesa Fapta. 

Prima dintre cele trei piese scrise de Blaga în 1 924-1 925, la scurt t imp după 
eşecul la examenul de decenţă pentru intrarea în catedra de estetică l iterară a 
Universităţ i i  clujene, Fapta, subintitu lată "joc dramatic", era îndrăzneaţă deopotrivă 
ca subiect, ca problematică şi ca tratare. Ca şi când rezistenţa şi adversităţile 
întâmpinate pentru opţiuni le sale moderniste - formulate tranşant în Filozofia 
stilului ( 1 924) , lucrarea înaintată pentru obţinerea docenţei - ar fi precipitat 
radicalizarea sa, Lucian Blaga şi-a consacrat eforturi le întemeieri i rebele, cu 
fiecare d intre piesele d in. intervalu l 1 924-1 925, a altor trei forme dramatice, de 
ostentativă modern itate. In fiecare dintre ele, B laga pornea tot de la scenariul 
misteria l ,  formă atât de proteică, plastică, neangajată faţă de tipare prestabi l ite, 
oportună pentru inovaţi i  d intre cele mai temerare. 

De astă dată, renunţând la structura episodică şi epică ( leg itimată în 
Tulburarea apelor prin situarea acţ iuni i  în Renaşterea românească) , Blaga 
realizează în Fapta un scenariu în care intriga este mult mai strânsă chiar decât 
în Zamolxe. Discursul funcţionează tot polisemic, tematizând concomitent o 
problematică psihologică (psihanal itică) şi una artistică, structurate de un conflict 
între generaţi i ,  surprins în faza lu i  cea mai tensionată. Acţiunea se produce, de 
altfe l ,  în întregime, în decor unic, în atmosfera minată a izbucnir i i unei catastrofe, 
ca o gradaţie tensională realizată în cuprinsul unui paroxism. 

Blaga recurge la ogl indirea metateatrală a confl ictu lu i ,  ceea ce îi amplifică şi 
precizează temele, prin d ialogizarea problematic i i ,  în maniera discuţiei ibseniene. 
Personajele vorbesc despre psihanaliză, despre artă ca asceză, anonimat creator 
şi identificare cu "sufletul colectiv", în vederea accederii la esenţe, dincolo de 
aleatoriul personalismulu i şi de voinţa de afirmare individuală. Tematica piesei -
care derivă în parte din preocupări le teoretice ale lu i  Blaga d in acea perioadă - se 
înscrie astfel în tendinţele de ult imă oră ale artei de avangardă pe plan european, 
în deceniul al tre i lea. l nsăşi proiectarea dramatică a sinelui - conceput ca o arie 
în care învie, în chip de personaje, proiecţi i le conşti inţei - factori i ereditari , 
personalităţile subl iminala sunt achiziţii ale şti inţelor celor mai re�ente, cu o 
promptă notorietate în epocă: psihanal iza, sexologia, genetica. In artă, ele 
generează, în scurt t imp, câteva mituri moderne: al subconştientu lu i  ca tărâm al 
străfunduri lor obscure, al sângelu i ,  al pulsiuni lor i represibila, al l ibidoulu i ,  al 
complexulu i  oedipian, după cum revigorează mituri antice: al eredităţii s imbolice, 
al vinii moştenite, al femeii ca rău fatal ,  al Electrei (dovadă prelucrarea lor de către 
dramaturg i  precum Claudel , O'Nei l l ,  Giraudoux etc . ) .  

Dacă piesele Fapta şi Daria sunt prin excelentă psihanal itica, atât ca 
problematică, cât şi ca tratare - şi din acest motiv şi-au atras dezaprobarea 
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aproape unanimă a critici i româneşti a timpulu i ,  foarte conservatoare - psihana
l iza se va păstra (mult mai discret însă) ca o coordonată a constituir i i  personajelor 
şi rel�vanţei lor umane în toate piesele blagiene. 

In  Fapta, Blaga se dovedeşte un maestru al d iscursulu i  ambiguu .  Ca în Daria, 
el are o atitudine duală chiar faţă de metoda psihanal itică pe care o tematizează. 
Piesa dezvăluie forţa imensă a străfunduri lor necunoscute, a instinctu lu i  erotic şi 
a tutu ror complicaţi i lor psihismului uman. Dar contestă sau ia în deriziune ambiţia 
de a controla, cunoaşte sau tămădui asemenea adâncuri abisale. Omul ce dă cele 
mai multe semne de sminteală este în Fapta medicul psih iatru (ne referim, şi de 
astă dată, la prima variantă tipărită a piesei) ,  cu ticuri imposibi l de stăpânit care, 
stud i indu-şi prietenul ,  însoţindu-1 ş i sluj indu- !  cu devotament şi curiozitate 
profesională, e gata să-I urmeze pe Luca în munţi sau printre oameni ,  depinde 
unde îl duce pe pictor impulsul de moment. Dar în cl ipele cele mai inspirate, de 
peroraţie şti inţifică sau de generozitate, ticu l (marcat în d idascali i ) îl descalifică 
sistematic. Doctorul se strâmbă întruna involuntar, atras morbid de această lume 
în care nimeni nu e întreg: Tatăl ,  maniac sexual , f iul maniac_ autorepresiv, lvanca, 
vădind fenomene isterice, Servitoarea, cu manie rel ig ioasă. In Fapta, avem a face 
cu sarabanda grotescă a inconştientu lu i  dezlănţuit, care îi domină pe toţ i .  
Modal itatea în care e concepută lumea piesei ,  fără excepţi i ,  anticipă farsa tragică 
a teatru lu i  absurd. Uni i  nu se împotrivesc instinctu lu i  ( lvanca, Tatăl ) ,  alţii încearcă 
în van să-I reprime - Luca, prin artă, Doctoru l ,  prin ştiinţă, Servitoarea prin 
credinţă. Fiecare ratează într-o măsură mai mare sau mai mică, învârtindu-se 
predestinat în jurul porniri i fundamentale, imposibil de înfrânat: Erosu l .  Niciunul 
dintre eroi i piesei nu e privit cu totală adeziune de scriitor. Grotescul ,  ridico lu l ,  
absurdu l  î i  min imalizează. De fapt, avem a face cu o lume de fantoşe, de rataţi ,  
opintiţi în efortul l9r de a se autocenzura, de "a se pune în cuşti", de a se realiza 
ca fi inţe umane. In "viziunea" lui Luca şi morţii se agită, rechemaţi la viaţă de 
instinctul erotic. 

Textu l insistă asupra ticuri lor "Tânărulu i  Doctor" de 27 de ani ,  - dramaturgul 
menţionând încă din tabelul persoanelor: "actoru l are l ibertatea să-i dea un tic, 
bunăoară contracţia unui colţ al gurii". Având acest tic descal ificator pentru un 
tânăr psih iatru , psihanalist, cercetător, adept al teori i lor freudiene, faptul pune la 
îndoială şi prezintă caricatura! capacităţi le sale şti inţifice, teoretice, terapeutice, 
chiar competenţa medicală. Oricum, îl face ridico l ,  sugerând că ar fi preferabil să 
se ocupe de sine, să se trateze, nu să-i urmărească şi să-i "cerceteze" pe alţi i ,  
şti inţa sa în  ceea ce priveşte procesele interioare, tainice ale personal ităţii fi ind 
neputincioasă. Această ştiinţă pe care el o formulează cu un rid icol pedantism nu 
pare să aibă prea multă eficientă practică, d in moment ce ea descoperă că 
întreaga lume e o adunătură de anormal i .  Ideea unei societăţi de indivizi care 
circulă închişi în cuşti apare astfel prezentată în gri la comică a proiecţiei unu i  
personaj cam într-o ureche. Ceea ce nu dezvăluie nicidecum neaderenţa lu i  Blaga 
la teoria psihanal itică - faţă de care şi-a exprimat şi în interviuri adeziunea -, ci 
d istanţarea artistică faţă de aceste revelaţii ale noii ştiinţe, eliberarea prin râs şi, în 
ultimă instanţă, modern itatea poziţiei critice. I ronizat e mai cu seamă Freud însuşi, 
pe ocolite, întrucât doar o natură specială, aparte, poate sesiza, pornind de la 
propria sensibil itate exacerbată, procese atât de dramatice d in om, care pot f i 
percepute ca morbide sau cel puţ in suspecte, la o primă privire, de "c�mpăt�l 
veşnic treaz", trezind suspiciuni faţă de cel ce le-a revelat. Dar care dezvaiUie, 1 n  
fapt, străfunduri comune, imaginea infernului d in om . 
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În t imp ce Doctorul bântuie morbid în jurul celorlalţi, cu o curiozitate 
revelatoare pentru firea sfta ciudată, cel care trăieşte prizonier fascinat de forţele 
abisulu i din sine e Luca. In  ecuaţia dramatică, doctoru l e veriga d intre tată şi fiu ,  
cumpăna care î i  studiază - "jumătate f i inţă, jumătate demon", dar . . .  de operetă. 
Care însă impune gri la comică şi grotescă de lectură, lumina în care e percepută 
problematica şi chiar drama în desfăşurarea ei .  

Secvenţa dansulu i  macabru al strămoşi lor lu i  Luca, care îşi pierd dinţi i şi îşi 
risipesc scheletele ţopăind în jurul lvancăi , este o punere în scenă a proiecţi i lor 
inconşt ientu lu i  şi a instinctu lu i  erotic refulat - prima din d ramaturgia românească. 
Scena onirică real izează, în acelaşi t imp, "anamneza" personaju lu i ,  "fişa" sa 
ereditară, intrând în zonele cele mai adânci ale plămădi ri i  destinulu i .  

,,Vindecarea" lu i  Luca, subită, miraculoasă, are loc în aceeaşi manieră 
ambiguă: printr-un gest brusc, ridicol şi ratat (în loc să-şi ucidă tatăl , aproape îşi 
împuşcă prietenul) , e l scapă de obsesi i .  Eroul îşi reprimă obsesiv tinereţea, fără a 
transcende spre zona ascezei reale, bântu ind năuc în juru l  ispitei , fie că e vorba 
de tentaţia erotică (fata) ,  fie de cea a violenţei şi a crimei (Tatăl său) .  Parcă 
prizonier al acestui ţarc, reîntorcându-se fatal în camera cu orologiu l ,  care îi 
răsuceşte nervi i şi-i aminteşte sorocu l  unei catastrofe, Luca vrea să scape de fi inţa 
lu i  de umbră, nerealizând că, în Tatăl său, îşi urăşte propria proiecţie negativă. De 
fapt, ucigându- 1 ,  ar vrea să-şi anihi leze personalitatea subliminală şi să rupă lanţul 
eredităţ i i ,  în care e ferecat şi prin bunica lu i ,  năzdrăvana "preoteasă, ţărancă 
sănătoasă şi nebună, care umbla cu pistolu l  la ea chiar şi la b iserică, şi când 
se-mbăta, împuşca spre cer şi striga «Vivat, să trăiască dracu' ! "" .  

Toate personajele piesei par să anticipe teatrul lu i  Eugen Ionescu , nu numai 
în descreierata lor agitaţie, dar şi în absurdu l  derizoriu al faptelor lor. Piesa pare 
să facă trecerea de la lumea caragialiană - aşa cum o percepea Blaga, "ca o lume 
de strigoi", mereu reveniţ i la viaţă printr-un destin ghiduş - la universul ionescian, 
trecând prin bizarul popas al gestului ratat. O asemenea piesă venea însă prea 
devreme, în 1 925, în context românesc. 

Ceea ce face însă specificul piesei blagiene şi îi dă realmente caracter ludic, 
o transformă în "joc dramatic", este, pe de o parte, caracterul spectacular apăsat, 
până la a deveni final itate în sine, teatral itatea apropi indu-se de şarja expresivă şi 
de mij loace!� ei scenice, de formele originare ale misteru lu i :  dansul şi pantomima, 
pentru care Inviere va fi forma extremă. 

Pe de altă parte, ambigu itatea atitudini i  faţă de materialu l prezentat conferă 
caracter ludic, prin amorsarea şarjată a evenimentelor, printr-o perpetuă atitudine 
cel puţin duală, situaţi i le f i ind boicotate în subsidiar, prezentate şi caricatura! ,  
printr-o ,.îngânare" grotescă. 

În Fapta, mai mult decât în oricare piesă blagiană, seriozitatea problematici i ,  
a întâmplări lor şi a prezentării eroi lor e continuu descal ificată de grimasă. 
Ogl indirea în ochi i  eroi lor, care mizează tot timpul pe autoreflectarea intratextuală 
a situaţi i lor şi personajelor, devine mij loc dramaturg ie de mult ipl icare a 
perspectivelor şi de caracterizare ş i ,  mai ales, de dezicere, de distanţare a 
dramaturgulu i .  Autoru l se complace în a-i surprinde pe eroi în ipostaze şi atitudini 
compromiţătoare, care pun sub semnul îndoiel i i idei le, concepţi i le, expl icaţ i i le , 
viziunea lor şi chiar mesajul unic. O maximă relativizare instaurează astfel o lume 
care poate fi citită şi serios şi neserios, şi ad litteram şi numai în spirit. Dar şi dual. 
Niciodată textul nu sună pl in ,  propr iu ,  într-o manieră care să armonizeze şi să 
înglobeze toată constelaţia de sensuri ,  dacă nu e percepută şi în ceea ce are 
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invizibi l ,  derizoriu :  această el iberare exorcistică de povara dramei . Pare că 
par�enind. la .izvo�rele comediei ,  la mij locul fundamental al parodieri i materialului 
nobil al m1tunl?r. ŞI al tragediei ,  9:1 viziuni� arhetipale asupra personalităţii umane şi 
asupra creaţ1e 1 ,  B laga se e l ibereaza de toate acestea pr in dezlăntu i rea 
tragicomediei ş i farsei existenţei ,  prin dezvăluirea relativităţii tutu ror perspectivelor. 
Niciod9:tă n� îngăduie o singură optică sau o singură accepţiune, ci întotdeauna şi 
contranul e1 (cel puţin) . 

Dintru început, Lucian Blaga, adept incontestabi l  al psihanalizei şi al 
personal ităţ i i  umane ca perimetru al unor bătăl i i  subterane mai mult sau mai puţin 
cunoscute, cu consecinţe imense în trasarea destinulu i ,  se va el ibera de 
sentimentul acestei fatalităţii prin deriziune. Cu toate că, el însuşi adept al 
concepţiei filogenetice, fie în varianta mitică a eredităţii simbolice, în care vina şi 
păcatul se moştenesc şi acţionează ca un destin, fie în derivaţia genetică modernă 
a mitu lu i  sângelui ce poartă în el genele fatal ităţ i i ,  fie în aceea mistică a 
metempsihozei ,  în care ontogenia e o veşnică paradigmă repetitivă. Fie, în fine, în 
idee� colectării şi motivării convergenţei acestora în jung-ianul inconştient colectiv. 

In Fapta, Blaga prezintă mitul inconştientulu i colectiv al famil ie i ,  exercitat ca 
predeterminare ereditară a fi inţe i .  Această viziune însă restabileşte omologări şi 
analog i i ,  pe de o parte, cu mitul sângelu i  şi al genelor, pe de altă parte, cu acela 
ala reîntrupării aceluiaşi suflet în d iferite manifestări ( ipostazieri) carnale, ca într-o 
obsesivă reluare a ideilor fixe ale eredităţii (fi ri i ) .  Dar ideea inconştientulu i colectiv 
este la Blaga focală, întrucât ea transcende simplul grup al fami l iei (şi al 
generaţiei) spre comunitatea de neam şi de rasă, care al imentează acel spirit 
colectiv ce asigură, în eternitate, omogenitatea, coerenţa, unitatea, consensul 
manifestărilor de grup. 

Vom redescoperi i radierea dramaturg ică de nemăsurată amploare a acestei 
concepţii m itic-arhet ipale şi psihanaltt ic-antropologice în toate piesele blagiene, de 
la Zamolxe la Tulburarea apelor, Inviere, Meşterul Manole, Cruciada copiilor, 
Avram Iancu, Arca lui Noe, Anton Pann. În toate, atât individu l  cât şi grupul social 
din care face parte (famil ial ,  etnic, rel ig ios, geografic, continental) este definit 
antropologie de această complexă viziune ce pune în act psihologia adâncuri lor cu 
invariantele sale, într-o perspectivă mitică însă şi relativizată prin atitud inea 
raţional-detaşată modernă, prin jocul identificări lor şi d istanţărilor. 

Ceea ce d ivulgă factura avangardistă nu este numai circu laţia dinspre teorie 
(eseul propriu-zis, Filozofia stilului sau idei le formulate în interviu l cu Felix Aderca) 
spre textul piese i ,  în enunţuri adesea identice, ci şi structu ra de "joc dramatic" a 
acesteia, amestecul categori i lor estetice (subl im,  oniric, trag ic, grotesc, enigmatic, 
violent etc . )  şi, mai cu seamă, tonul ge provocare şi bravură, precum şi optica 
descal ificatoare asupra personajelor. In forma din 1 925, d iscursul se defineşte 
printr-o ostentaţie a problematizării care ridicul izează personajele. Dialogul (şi 
piesa, în general) nu numai că abordează teme nefrecventate până atunci în 
l iteratura română (sexual itatea, asceza, ereditatea, psihanaliza, subconştientu l ,  
confl ictu l între autoritatea paternă ş i  emanciparea fi l ială etc . ) ,  dar o face 
demonstrativ, într-un mod insolent, neocolind l imbaju l  crud, scenele îndrăzneţe 
(unele chiar deocheate), mizând pe şocu l  ş i ,  desigur, pe revolta spectatorului 
obişnuit . De unde, înrudi rea cu poetica teatru lu i  violenţei ş i ,  desigur, cu 
expresionismul .  
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Structurarea conflictulu i ca un itinerar in iţiatic al artistu lu i  - martir, victimă, 
boem, detracat, geniu obsedat de arta sa şi de sacrifici i le creaţiei - a fos� una 
dintre temele dramaturgiei expresioniste, care a păşit pe drumul desch1� qe 
Strindberg. Nu e vorba doar de o înrudire tematică, �i şi de una stru�turala. In 
tri logia Către Damasc ( 1 898-1 901 ) de August Stnndberg, personaJele erau 
oameni şi, în acelaşi timp, proiecţii ale protagonistu lu i ,  în t imp ce în Visul ( 1 902), 
prezentul se împletea cu trecutul ,  fără l imitări precise, ero i i  fiind întruchipări ale 
misterelor existenţei .  

La fel ,  în expresionism, între evenimente şi proiecţi i le de conştiinţă nu există 
hotare definite, ele sunt juxtapuse şi chiar se întrepătrund. Visul (şi coşmarul )  îşi 
impun propria lor legitate ( l ibertate) ,  tonuri le se amestecă, tragicu l ,  grotescul , 
i ronicul ţin de aceeaşi viziune halucinantă. Eul îşi e l iberează fantasmele care, în 
deplină l ibertate şi subiectivizare a d iscursu lu i  d ramatic, devin eroi i concreţi ai 
dramei interioare ( la Reinhardt, Johannes Sorge, Walter Hasenclever, Georg 
Kaiser) . 

Această prol iferare a viziun i i  atomizate şi personalizate a eu lu i ,  punerea în 
scenă a adâncuri lor subl iminale are în Lucian Blaga un dramaturg în bună măsură 
contemporan cu expresion iştii german . El apreciază operele unor Hasenclever şi 
Kaiser din perspectiva unor afin ităţi personale. Cuplul lvanca-Tatăl aminteşte de 
cuplul s imi lar din Europa de Kaiser (unde fata e cucerită de forţa taurulu i ) .  

Referitor la înrudi ri le tematice cu expresionismu l ,  Cerşetorul ( 1 9 1 2) de Sorge, 
de pi ldă, îl urmărea pe artist într-o manieră aproape reportericească, în suferinţele 
unei existenţe precare, la l imita subzistenţei ,  dezvăluind experienţe autobiografice 
traumatizante. O sumedenie de situaţii şocante în care suferinţa şi d ivu lgarea ei 
sunt oarecum demonstrative. 

Conflictul generaţi i lor, de sorginte strindberg iană, este de asemenea una 
dintre temele majore ale expresion ismulu i ,  cu sensuri ce depăşesc mult sfera 
interindividuală şi fami l ială spre semnificaţii şociale, politice, istorice şi simbol ice. 
Tatăl ş i fiul se ciocnesc ca două sfere antice. In Fapta, Tatăl şi fiu l  au opţiuni opuse 
în cele mai mici detali i ale vieţ i i ,  ceea ce generează un război de uzură a nervilor, 
ca în piesele lu i  Strindberg. Motivul conflictu lu i  tată-fiu, lansat de Strindberg 
(Pelicanul, Sonata umbrelor etc.) a luat la expresionişti o specială amploare, 
devenind emblema luptei generaţi i lor, a vechiu lu i  cu noul, a autoritarismului politic 
şi a conservatorismul i  împotriva progresului sau a revoluţie i .  

Walter Hasenclever (despre care Blaga a scris) , în Fiul ( 1 9 1 2) şi Un domn mai 
bine ( 1 927) , dezvăluie aceeaşi neîmpăcată luptă între generaţ i i .  Fiul d in piesa 
omonimă, obsedat mai întâi de gândul sinucideri i ,  sfârşeşte prin a-şi ucide tatăl 
care îl umi leşte, îl loveşte, îl neagă. Gestul echivalează cu ruperea definitivă cu 
trecutu l ,  cu emanciparea şi afirmarea de sine. 

Fapta vădeşte interesu l  special pentru expresia scen ică a textu lu i ,  
[>ersonajele având o manifestare preoponderent "jucată" . •  Piesele d in 1 925, Fapta, 
Inviere, Daria sunt cele mai revelatoare în acest sens. In didascali i şi d ialog se 
acordă un spaţiu special gestu lu i ,  tăcerii, mişc�ri i ,  jocu lu i  mimic, scenografie i .  
Manuscrisul conţine schiţe de decor la Inviere. In Daria, decorul unic ,  puternic 
verbalizat şi semiotizat, devine metaforă sufletească. Decorul sonor (zgomote, 
gemete, m!;Jzică) dobândeşte amplitudine, uneori până la solicitarea unei partituri 
muzicale ( Inviere) , contribu ind la institu irea teatrului muzical şi a l ibretu lu i  pentru 
scenariu l coregrafie în arta spectaculară românească. 



Personajele realizate simbolic şi generic, reprezentând roluri arhetipale, 
sociale, existenţiale, figurând măşti commedia dell'arte sau proiecţii ale vieţ i i  
onirice, se bazează pe arhetipuri mitice, tragice, groteşt i .  Situaţi i le mizează pe cele 
mai d iverse categorii estetice, parcă într-o frenetică experimentare a procedeelor 
de sporire a tensiuni i  dramatice şi a efectului emoţional . 

Compunerea acestor piese a mizat în permanenţă pe dubla referinţă - clasică 
şi modernistă - a textulu i ,  generând un n ivel eseistic mobil ,  de "joc" cu structura 
originară. Distanţarea faţă de lumea intraficţională a îngăduit o tonal itate extrem 
de diversă, mergând până la parodiere şi şarjă, readucând, în acest mod, vechi 
forme de teatru , marginal izate sau uitate pe care le-a tratat l iber, poietic. 

Fapta, cu o acţiune strânsă, e concepută într-un singur act, alcătuit din patru 
tablouri .  Surprinde momentul culminant, când tensiuni le tată-fiu sunt paroxistice. 
Cu toate acestea, d iscursul dramatic, are un reg im temporal lax, între tabloul 1 1  şi 
I I I  trecând trei lun i .  În schimb, între tabloul 1 şi 1 1 ,  I I I  şi IV, doar câte o zi. Discursul 
dramaturgie e energic structu rat şi materia tematică e concentrată în personaje în 
fundamentul cărora se recunosc arhetipuri m itice. 

Cel ce luptă cu propri i le străfunduri este Luca, pictorul obsedat de ideea că, 
murindu-i mama când 1-a născut, el este acela care a ucis-o. Încercând să-şi 
înfrângă şi să-şi domine un temperament instinctual şi violent, îşi reprimă excesiv 
toate porniri le pentru a nu le scăpa de sub control , convins că, dacă cedează 
oricât de puţin ,  prin breşa realizată, acestea vor năvăli haotic din întunericul 
adâncuri lor. Arta este pentru Luca singura mântuire, dar nu ca expresie a 
impulsuri lor inconştiente şi el iberare prin obiectivarea lor, ci ca exerciţ iu tenace al 
trăiri lor spi rituale superioare. 

Atunci când Femeia, Ispita, mărul d iscordiei d intotdeauna îşi face apariţia, 
toată această lume obscură, prăsilă a unei eredităţi încărcate, intră în agitaţie 
latenţele violente prind viaţă şi Luca este invadat de tot ceea ce a ţinut cu greu în 
frâu. Piesa devine un scenariu al irupţiei inconştientulu i :  se animă toţi acei demoni 
care au întipărit întunericul în sângele lu i  Luca. O explozie animalică şi p l ină de 
păcate prinde viaţă şi îl sminteşte cu sarabanda ei deşănţată. 

Lucian Blaga nu se mulţumeşte cu pitorescul atât de ofertant al psihanal izei 
în versiunea lu i  Freud, ci încl ină spre viziunea mult mai complexă a lui C. G. Jung, 
care "a făcut d in alcătuir i le arhetipice ale vieţii psih ice umane obiectivu l unei 
teorii". (Lucian Blaga, Aspecte antropologice, p. 1 67) 

Blaga are cunoştinţă de lucrările şi şcoala psihologului elveţian (pe care, încă 
în Daimonion, îl apreciază pentru că refuză "pansexualismul" lu i  Freud, alături de 
Adler şi Groddeck) de la apariţia lor. Lucrările lu i  Jung (mai cu seamă Tipuri 
psihologice, 1 921  ) ,  au marcat profund concepţia blagiană asupra psihanal ize i ,  
lucru evident în toate scrieri le fi losofice şi în eseuri ,  dar şi în dramaturgie, unde 
determină structura personajelor, a conflictu lu i  şi a mituri lor moderne pe care le 
instaurează. In toate e infuză această dramă a personal ităţi i ,  a psih icului conceput 
ca scenă, ca teatru al unei lupte, în care converg nu numai istoria personală, ci şi 
aluviunile istoriei fami l ie i ,  neamului ,  rasei .  Nu numai inconştientu l ,  subconştientul 
individual , ci ş i acela moştenit, genetic, purtător al fatalităţ i i ,  al unor trăsături 
imposibil de ocolit şi al unor catastrofe inerente. Mitul sângelu i ,  "balaurului" , 
pulsiuni lor criminale, f ranc dezvălu ite în Fapta şi Qaria şi analizate procesual , 
înscenat, se conservă în toate p iesele blagiene. I n  Fapta, el ia forma luptei 
individului cu arhetipul care îl predetermină şi pe care încearcă zadarnic, să-I 



domine. Confruntarea lu i  Luca cu daimonii săi, a căror obiectivare în real itate e 
Tatăl , e o luptă cu arhetipul (psihanal itic şi mitic, deopotrivă) . 

În infrastructura piesei răzbate un scenariu mitic, originar, mai cu seamă în 
arhetipuri le eroilor. Ne găsim, într-adevăr, în faţa ipostazei contemporane a 
Faunulu i ( Tată� . Menadei (lvanca) , a lu i  Hipol it (Luca) ,  ne izbutit ascet orfic, şi a 
veşnicului prieten salvator, Polux (Doctoru�. Ei nu mai au nici măreţia, nici forţa de 
altădată, evoluând bicisnic într-un un ivers mediocru. Dar faptu l  acesta e 
premeditat de scriitor, pentru că e generator de sensuri contemporane, vizând 
imaginea unei lumi degradate şi dereglate. 

lată fixată, încă d in tabelul personajelor, atitudinea definitorie a personalităţii 
puternice, agresive a Tatălu i .  Violenţa, foarte marcată în prima ediţie, va fi în ediţia 
definitivă mai puţin manifestă în raporturile cu celelalte personaje şi mai camuflată 
în raport cu Luca. Deşi interiorizată, tensiunea dintre cei doi va fi la fel de gravă, 
gata să explodeze. "Tatăl ,  50 de ani, mare şi vânjos" are frumuseţea matură, 
atletică a nuduri lor lui Michelangelo. Popă păcătos, ca şi protagonistul d in 
Tulburarea apelor, el e unul d intre acei preoţi atletici care populează întreg teatrul 
blag ian, de la sacerdoţii şi şamani i precreşt in i din Zamolxe, sluj itori ai unor rituri 
străvech i ,  (Magu l ,  Vrăj itoru l ,  Zamolxe însuşi , întemeietor de rel igie), la "păgâni i" cu 
instincte nedomolite, rătăciţi printre clerici i rel ig iei creştine: Popa din Tulburarea 
apelor, Bogumi l  din Meşterul Manole, Teodul şi Ghenadie din Cruciada copiilor, 
Protopopul Nicu lae din Anton Pann. Nicăieri în d ramaturgia românească tagma 
preoţească nu este reprezentată atât de puternic, atât de paradoxal , atât de 
pasionat ca în piesele lui Lucian Blaga. Toţi preoţii săi sunt uriaşi , turbu lenţi , 
frământaţ i ,  iubiţi şi urâţi .  Toţi sunt rebel i ,  iubitori ai vieţ i i ,  arşi de focul unui ideal , 
rătăciţ i ,  cuceriţi de l ibertate, de păcat, de erezie. Demonstraţi i personal izate ale 
energiei şi vital ităţi i ,  spi rite daimonice, paradoxale, excesivi , nesupuşi , nedomoliţ i .  
Au chipuri de profeţi mincinoşi şi trupuri de gladiatori . Seamănă cu Rasputin şi cu 
acel nud glorios ce reprezintă Ziua pe mormântul lui Lorenzo de Medic i ,  seamănă 
cu Dumnezeul răzbunător din Capela Sixtină şi cu Fauni i  antici răsăriţi d in pământ. 

Imaginea aceasta a preotulu i  rătăcit, demonizat, ori răspopit o întâlnim la Ion 
Agârbiceanu, Gala Galaction, M ihail Sadoveanu,  Demostene Botez, al imentând 
original un prototip de erou, răscolit parcă d in adâncul tulbure pe care, în lungi 
meditaţ i i ,  prelaţii încearcă să-I domine. Sau, poate, răsăriţi d in umbra lu i  
Dostoievski, Tolstoi or i  Rasput in . 

Dacă Tatăl apare ca însăşi personificarea instinctulu i  viri l ,  lvanca este 
încarnarea celu i  femin in ,  condusă numai de pulsiuni necenzurate. E atrasă de 
Luca tocmai pentru că îi simte partea de umbră, refulată şi pândeşte ea însăşi , ca 
o fiară, prada, trezirea, victoria arhetipu lu i .  Tânăru l cont inuând însă să blocheze, 
prin voinţă, forţa lu i  vitală, femeia se reorientează, în final , spre cel în care 
viri l itatea e manifestă, plenară. 

lvanca e atrasă şi stârnită de faima de inaccesibil a solitarului (motiv străvechi în 
literatură), ca Salomeea sau Thais. Ca toate femeile teatrului blagian (Zemora, Nona, 
Daria, M i ra, Erj i ,  Nuşa) , lvanca apare şi dispare fără veste, împrăştiind parfumul cărnii 
proaspete şi al frunzelor verzi . Portretul ei se desăvârşeşte din frânturi de informaţii 
sau oglindit în ochii personajelor scenice (Tatăl, Luca, Servitoarea) . 

Doctorul o cunoaşte de la un prieten al său, pictor (la care locuise un an), ş i 
o consiqeră primejdioasă pr in insistenţa cu care se pripăşeşte când pune ochi i  pe 
cineva. In schimb, Tatăl o urmăreşte cu deliciu ,  brusc interesat din momentul în 
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care o vede întâia oară. ("Băiete, straşnică învolburată fată") . Îi face curte 
nestânjenit, îi savurează fiecare detal iu fizic. 

Fata, de altfel ,  nu se prea sinchiseşte de forme şi convenţii sociale, trăieşte 
după legile bunulu i  ei plac. lş i regizează intrarea cu viclenie, ţâşnind în casă fără 
veste ("părul roşu ,  scurt tăiat, sprintenă, ciudată") , scuzându-se că n-a bătut şi 
lămurind simplu: "Voiam să-I surprind. Cred că n-am greşit. Aici locuieşte un pictor 
- nu-i aşa?" Curioasă, îi identifică încântată chipul în arhanghel i i  de pe pereţi -
autoportret obsedant al nevoi i  de subl imare: "sprâncenele, fruntea, lumina - toate 
sunt ale lu i" .  Ceea ce declanşează de îndată gelozia Tatălui şi i ronia lu i  
muşcătoare: "Da, seamănă. Cu unica deosebire că zugravului îi l ipsesc aripile". Şi 
ca să nu-i scape conotaţia asexuări i ,  precizează apoi :  "vorbesc simbolic, 
domnişoară". 

Stârnit de prezenţa fetei ,  se precipită s-o reţină, intră repede în jocul unei 
conversaţi i  de tatonare, caută în tot comportamentul ei semnele accesibi l ităţ i i .  
Fata evită să se prezinte, dar în termeni meniţi să atragă atenţia: "Nu ştiu  nici eu 
cine sunt. Numele nu dă nici o lămurire în privinţa aceasta. M-am născut, sunt, 
f lu ier şi umblu .  Restul - tăcere (râde)". Deprinsă cu boema, fata are l'aise du 
monde, cochetează, cu ltivă calamburul, face aluzii f i losofice, l iterare. Tot tacâmul 
unei demimondene, cum şade bine unui model conştient de sine, precoce şi 
răsfătat. 

La reeditare, în 1 942, Blaga va spori caracterul enigmatic al eroinei, suprimând 
particu larizările biografice şi cunoştinţa anterioară cu Luca (aspect care motivează 
totuşi faptu l că ursuzul pictor o primeşte în casă) . Spusele şi atitudinile ei din prima 
ediţie ( interpretabile şi în grilă colocvială, concretă şi în sensuri le simbolice) - sună 
însă mult mai firesc, aburos, flexibil - faţă de tonul emfatic şi sibi l inic al versiuni i 
definitive (care degajă, totuşi, şi ea un farmec specific). 

După plecarea fetei ,  cuprins de febri l itate, Tatăl îi prelungeşte prezenţa prin 
vorbe. l nteriorizându-i dintr-o privire făptu ra (privi rea obsesivă o va urmări şi în vis 
şi în real itate, fata vorbind despre "ochi i  răi" care sfârşesc prin a o domina) , i-o 
înghite şi o devoră cu del iciu faunesc. "Ai auzit cum m-a întrebat cine sunt? - Ai 
mai pomenit una ca asta? Ce ochi .  Ce râs. Ce pas. Ce nebunatică obrăznicie. -
Oare se mai întoarce?" Şi din ce în ce mai aprins şi mai cutezător în observaţ i i ,  
expert: "Asta ar topi cu căldura ei şi platoşa Sfântulu i Gheorghe [ş i ea e un 
"balaur" , o fiară!] .  «Tu cine eşti? » - Extraordinar. Te-a privit?" 

Bătrânului Casanova, faptu l că nu 1-a privit pe Doctor i se pare un avantaj , un 
privileg iu .  Ş i  cu o remarcabilă francheţe şi simţ al observaţiei şi situaţiei ,  comicul 
rezultă din contrast - pasivitatea, chiar acreala Doctoru lu i ,  total insensibil la 
farmecele ei (deşi tânăr!) ş i grăbit (ca un bătrân pretimpuriu) să-i caute nod în 
papură (faptul că tutuieşte, că e insistentă şi "nu mai pleacă") . La întrebări le 
indiscrete (şi foarte franc exprimate ale Tatălui) ,  răspunde acru "Nu i-am făcut 
inventarul - ( ticu� - anatomic" şi- 1 avertizează să se păzească, fi indcă fata pare 
"în căutarea unui nou stăpân". Scena e construită cu multă subti l itate i ronică şi 
adâncă cunoaştere a firi i mascul ine. Blaga structu rează în această proiecţie 
d iacronic-genetică confl ictul p iesei ,  ceea ce este mult deasupra teoriei refulări lor 
şi pansexual ismulu i  pur şi simplu. Pasiunea freudiană a Doctoru lu i  e prezentată 
i ronic - el e cam ţîcn it. In schimb, confl ictul în care e angajat Luca - în ciuda 
tutu ror manifestări lor ridicole, groteşt i ,  tragicomice, penibile - e configurat cu cea 
mai mare seriozitate. El se menţine şi atunci când, la reeditare, Blaga şterge gri la 
derizorie şi grimasată în care 1-a prezentat pe doctor. 



În secvenţele on1nce (tabloul al 1 1 -lea) Fapta pune în scenă fantasma ca 
organizare dramatic teatrală a dorinţe i ,  scenariu dramatizat vizual , ieşit de sub 
legile realu lu i .  De fapt, natu ra sa nu e precizată - poate fi un vis propriu-zis, o 
reverie, o viziune, în acelaşi regim supra- sau parareal , ca viziuni le lu i  Zamolxe 
sau ale Moşneagulu i .  Modificarea planului e marcată prin l imbaj spectacular şi, în 
primul rând, prin ecleraj , mişcare, ritm. Orologiu l ,  care bate - precum un clopot -
"tre i", joacă un rol esenţial , ca element coagu lant al tensiun i i ,  ca semn al 
declanşării destinu lu i .  Scena devine, freudian, spaţiu l real izării imaginare a 
dorinţei reprimate şi a culpabi l ităţi i .  Confruntarea lu i  Luca cu daimoni i  săi e o luptă 
cu arhetipul (psihanalitic şi mitic, deopotrivă) . Intreg tabloul al l i- lea se face, în plan 
oniric, un spectacol ,  unde, întocmai ca in creierul unui sfânt oarecare lucrurile 
naturi i  exterioare apar ca ispite. Întâmplări le se petrec ca în imagini le din anumite 
picturi de Bruegel sau H ieronymus Bosch. 

In  vis, legi le realulu i f i ind abolite, se instaurează legi le bunului plac şi se 
înfăptuiesc dorinţele pbscure. Invocată, chemată în existenţă, lvanca semnalează 
prezenţa destinulu i .  l nspăimântat, Luca simte apăsarea destinulu i  ş i insistă să 
mute orologiul înapoi .  Ca şi Byron (pomenit în Daimonion), eroul are temeri 
obscure, fob i i ,  ticuri , mani i .  Şi el se joacă cu pistolul ,  d intr-o instinctivă nevoie de 
apărare , s imţ ind agresivitatea d in  j u r. Orolog iu l ,  care cumulează atâtea 
semnificaţ i i ,  devine însăşi pl�sticizarea refulării ş i autocenzuri i ,  de la un moment 
dat, ineficientă şi excesivă. I ntre intuiţie şi premoniţie, fantasma trasea�ă exact 
f i lmul vi itoarelor întâmplări. Luca ştie deja că e prizonierul Destinulu i .  I ntreaga 
scenă figurează rival itatea d intre tată şi f iu. 

lvanca e acel arhet ip femin in ,  prezent în străfunduri le f iecărui suflet 
bărbătesc, denumit de Jung anima. Acea imagine în care bărbatul identifică 
propriu l  său concept despre femeie şi care-I conduce în opţiuni le sale parteneriale 
şi sexuale. Acest arhetip este constituit prin selecţia opţiuni lor ancestrale, d in 
preferinţele strămoşi lor săi, îngropate în străfundul sufletu lu i .  Apariţia în prag a 
tatălu i ,  proiecţie în vis a confl ictu lu i  permanent care-I obsedează pe Luca (de 
concepţ i i ,  mentalitate, etică, opţiun i ,  rivalitate, dominaţie) şi a problemelor care-I 
preocupă configurează predictiv ceea ce se va întâmpla în deznodământ. 
Prezenţa fetei (anticipată în vis) a precipitat toate conflictele interioare. În timp ce 
fata vrea să-I ajute să trăiască, vrea să-I vindece, Luca îi cere să plece. Apare însă 
Tatăl şi amândoi se simt împovăraţi de o grea presimţire. Ca şi Hippolit, Luca 
refuză erosu l ,  făcându-se vinovat de l ipsă de măsură. Ceea ce precipită drama. 
Luca proiectează în vis reprezentări le d iurne şi veşnicul eşec al autocenzur i i ,  care 
îi dă un stăruitor sentiment de deznădejde şi anxietate. 

Intens jucată şi sti l izată expresion ist, scena onirică se desfăşoară într-o 
manieră grotescă şi carnavalescă. lşi fac apariţia cei zece strămoşi care, în dansul 
lor, asociază' coşmarul ,  macabru ! ,  carnavalescul medieval. Moartea şi viaţa se 
întâlnesc, se confruntă, se suprapun, se confundă în deplină deriziune. Efectul 
spectacular e prin excelenţă modern, prin identitatea şi multipl icarea fiinţei . Cei 
zece "râd în tri luri stridente", se prezintă pe rând cu personal itatea şi istoria lor, cu 
epoca în care au trăit, precizându-şi înrudirea ca entităţi ale unei fi l iaţ i i  precise. Fii, 
nepoţi ,  strănepoţ i ,  vinovaţi dinainte de-a se naşte, se descoperă ş i  se recunosc. 
Un i i  poartă trăsături represive, alţi i porniri expansive care - toate - s-au conservat 
în personalitatea lu i  Luca şi- i inspiră faptele. "Variante ale acelu iaşi cântec", 
strămoşii au fost declanşaţi de prezenţa fetei frumoase, pe care o cheamă cu ei . 
Teatral itatea scenei e expresivă. Strămoşii ţopăie, cântă în cor grotesc, râd 



deşănţat. Ei clamează rechizitoriul recluziuni i şi represiuni i  în care au fost ţ inuţi . Îl 
sfidează pe Luca, cu tinereţea şi poftele lor încingând "hora pricolicilor", jucând 
grotesc în jurul lvancăi , "cu semne ciudate, ciupind-o", îndemnând-o l ibidinos să 
joace şi ea. Jocul contagios o cuprinde şi ei aduc elogii deocheate, denunţând 
absurdul comportamentului lu i  Luca. Apoi ,  la cântatul cocoşi lor se opresc brusc 
risipindu-şi oasele pe podele. lvanca şi cei zece au dispărut. I ntră Slujn ica, 
anunţând că pe trotuaru l din faţa casei se pl imbă lvanca. 

Regimul existenţial e relativizat - vis, influenţă telepatică, fluidică a energ i i lor 
subti le care se caută. Luca nu se mai împotriveşte. O invită pe lvanca să intre în 
casă ("unde sunt sfinţi trebuie să fie şi ispite"). Desigur, se sugerează decizia au 
luat-o strămoşi i ,  parabola bogumi l ică nu face decât să travestească determinarea. 
lzbânda inconştientu lu i  e camuflată de aparenta trufie a lu i  Luca de a dori să se 
confrunte cu ispita. 

Tot în reg imul paradiei se petrece scena unir i i  între Tată şi lvanca, scenă care 
se aude din odaia în care intră Luca. Cu totul nedeprinsă de erotizări le platonice, 
savurând tensiunea atracţiei numai ca un preambul , femeia a cedat presiuni i  
instinctu lu i ,  dezlănţuit cu exasperare în dansul în ploaie, iar apoi ,  după inutila 
epuizare, 1-a soluţionat prin împreunarea cu bătrânul faun .  Luca, pradă celei mai 
insuportabi le frenezi i ,  pe punctu l  de a fugi în munţi în căutarea l in işti i ,  e înnebunit 
de scena care i se revelează. Scapă de agitaţie prin împuşcătura tămăduitoare, ca 
printr-o alungare magică a demoni lor. Actul împuşcări i ,  prin toate atributele lu i ,  
precizare şi el iberare a agresivităţi i ,  produce o comoţie auditivă, care î l  mântuie. 
In reţeaua complexă de sensuri , este un mod de a se elibera de naturg inferioară. 
Deznodământul însă apare, în acelaşi timp, ridicol , ca un act ratat. In loc să-şi 
împuşte tatăl ,  Luca este pe punctul de a-şi extermina prietenul .  Luca nu este nici 
sfânt, nici demon, doar suspendare mediocră între două extreme, un personaj 
banal de tragicomedie, care-şi compromite până la capăt toate şansele. 

Dezlănţuită ca un "mecanism absurd", scena e intens comică şi grotescă, în 
ciuda primejdiei pe care o conţine, aidoma lu i  Jupân Dumitrache, care năvăleşte 
înarmat să-şi apere onoarea de famil ist. l ndecisul Luca, brusc violent şi ieşit d in 
minţi , după ce,  cu o cl ipă înainte voise să fugă pe fur i ,  devine subit un Othel lo de 
parodie, cam într-o ureche. Viteza răsturnării de situaţie, a subitei detensionări , e 
tot comică. Revenit subit la raţiune. deschizând ochi i ,  Luca îl întreabă pe prietenul 
său: "nu te-am omorât? Ce-a fost?" Apoi , făcând inventaru l bătăliei , află, d in ce în 
ce mai înseninat că toate s-au terminat cu bine şi , mai mult decât atât, orologiul a 
fost doborât. Ceea ce în logica lu i  simbol ică înseamnă victoria asupra destinu lu i .  
Se întreabă candid: "Eu am ţintit spre t ine? Cum ai scăpat?" Protagonismul pare 
să fi ucis în el fiara. A căzut ca mor, odată cu orolog iu l ,  şi s-a trezit vindecat, om 
nou. Lângă împl in irea neascunsă a simţuri lor, zadarnica şi stearpa agitaţie a 
ascezei e o tipică ieşire din minţi . Tentaţia interpretări i groteşti e enormă, cu atât 
mai mult cu cât i ronia şi parodia s-au exersat la largu l  lor în piesă. 

N. Steinhardt sesiza vocaţia comică şi umoristică a dramaturgulu i :  "Lui B laga, 
tragedia ori subl imul nu- i tăinu iesc ori depărtează grotescu l ,  s lăbiciun i le, 
zburdălnicia, felurimi le, caprici i le - nici ale caracterelor, nici ale împrejurărilor şi 
antagonismelor. Piesele sale sunt însemnate, originale şi revelatorii tocmai fi indcă 
neclintit consimt a găzdu i  (fără a stărui impresia că răvăşesc o concesie) pe 
tărâmul neprofan al ideilor şi idealuri lor, i rupţ i i le - poznaşe adesea, oricum 
melodic neconcordante cu patosul temei - vieţii simple (triviale, ar zice firi le 
sensibile) şi fac în modul acesta dovadă, unui orizont foarte deschis . . .  " 
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Ruxandra CESEREANU 

Cum poate fi îmblânzită o aşa-numită femeie-scorpie, o femeie sălbatică, 
necanoni<?ă pentru vremuri le Evulu i mediu târziu? Găsindu-i-se un diavol pe 
măsură! In cazul piesei lmblânzirea scorpiei de Shakespeare (variante ale 
traducerii în româneşte, în d iverse ediţi i :  lmblânzirea Îndărătnicei sau Femeia 
Îndărătnică - n . red . ) ,  acesta este Petruchio (Petruccio) , cel care joacă rolu l  
smintitu lu i  pentru a o îmblânzi pe Katharine ( Catarina) . El este cel care acceptă să 
se "cunune cu iadul", aceasta fiind formula pr in care î l  tânguie cei lalţi bărbaţi . La 
început, Petruccio nu este interesat decât de zestrea Catarinei ,  dar după ce află 
că vi rtuala sa mireasă este o "scorpie" şi mai ales după ce o vede, Petruccio se 
simte provocat şi stimulat, întrucât intu ieşte în femeia hul ită şi repudiată de cei lalţi 
(bărbaţi) tocmai aleasa, singura femeie potrivită lu i ,  perechea perfectă. Pentru a 
nu lăsa dubi i asupra stăpânulu i  său , Grumio, sluj itorul lu i  Petruccio, îi previne de 
altfel pe cei lalţi bărbaţi (şi implicit pe cititor) că stăpânul său nu trebuie căinat 
pentru virtuala căsătorie cu Catarina, femeia-scorpie, întrucât el este şi poate f i ,  la 
o adică, mai scorpie decât mireasa sa. Sălbăticia, pu rtarea necanonică a Catarinei 
îi stimulează lui Petruccio pofta de viaţă (şi l ibidoul) precum şi dorinţa de 
confruntare între doi egal i  şi aleş i :  căci înfruntând-o pe Catarina, Petruccio î i 
îmblânzeşte de fapt animus-ul şi în acelaşi t imp se înfruntă pe sine. Înfruntarea nu 
are neapărat ca scop (aşa cum majoritatea interpreţi lor au căzut în capcană) 
demolarea personalităţi i femei i ,  ci ajungerea la un numitor comun, unde femeia şi 
bărbatul să fie egal i .  De altfe l ,  în cel d intâi d ialog violent pe care îl au Petruccio şi 
Catarina s-ar putea spune pe bună dreptate că ei sunt unul şi acel<!ş i ,  întrucât 
replici le lor sunt în oglindă şi îşi corespund perfect. Anal iştii piesei lmblânzirea 
scorpiei au trecut cu vederea faptul că sălbăticia şi i ritabi l itatea Catarinei ar putea 
avea o motivaţie: ni se sugerează de-a lungul piesei ,  dar mai ales la început, că 
ea este mereu fi ica repudiată de tatăl ei ,  din care pricină a ales rolu l  "scorpiei" 
pentru a se apăra de lume şi pentru a se închide în ea însăşi , adică pentru a nu 
suferi . Această motivaţ ie devine şi mai viz ib i lă dacă ne raportăm la 
comportamentul surori i mai mici , presupuse a fi perfectă, B ianca. La începutul 
piesei ,  Bianca este prezentată ca fiind femeia serafică şi desăvârşită, dar finalul 
piesei va deconspi ra superficial itatea personaju lu i  şi mai ales faptul că angelismul 
său este doar o aparenţă şi o capcană. Finalul va revela, în schimb, înţelepciunea 
Catarinei şi profunzimea ei. Ceea ce intu ieşte, prin urmare, Petruccio că trebuie să 
facă este să deschidă către lume femeia zidită în ea însăşi care este Catarina. 
Petruccio insistă să ducă la bun sfârşit acest demers, tocmai fiindcă a înţeles deja 
că femeia Catarina este aleasa lu i ,  s ingura pereche potrivită firii sale. 

De altfe l ,  Petruccio îşi percepe identitatea comună cu presupusa 
femeie-scorpie încă di nai nte de a o vedea pe Catarina: "sunt şi eu/ la fe l  de 



repezit pe cât e dânsa/ De-afurisită. Când se-ntâlnesc/ În cale două flăcări 
toate-n jur/ le fac să fie scrum". Tehnica in itială de seductie a lu i  Petruccio est� Inru�ită cu cea a lu i  Richard al I I I- lea faţă 'de Lady Anne: în t imp ce femeia îşi 
JOaca rolu l  de scorpie şi îl suduie, blestemându-1 (întrucât Catarina nu a intuit încă 
faptul că Petruccio este alesul ,  singurul potrivit ei, ci î l bănuieşte a fi doar un 
pretendent mai agresiv decât cei lalţi , dar nu mai mult de atât) , Petruccio 
preschimbă în virtuţi şi cal ităţi toate cusururi le (reproşate de cei lalţi) Catarinei .  
Bărbatul este conştient de tactica sa şi e stimulat tocmai de asediu l  pe care 
trebuie să îl comită la adresa cetăţii femeieşti a Catarinei :  "Frumoasa Kate!/ Şi ,  
uneori , afurisita Kate!/ Dar dintre toate Kate d in lume,/ Eşti cea mai dulce tu ! 
O prăj itură!" Sălbăticia şi pretinsa sminteală a Catarinei ,  adică atipicitatea ei , î l 
excită mental şi îl catalizează pentru un adevărat turnir între bărbat şi femeie. 
Atunci când o întâlneşte întâia dată, o anunţă deja că îi este singurul bărbat 
potrivit, iar faţă de signor Batista, tatăl Catarinei , este singurul care o apără pe 
presupusa femeie-scorpie ( intu ind resortu ri le psihologice care o fac pe Catarina 
să reacţioneze violent faţă de cei din jur şi empatizând cu condiţia ei): "De 
se-arată rea,/ E-un meşteşug la mij loc". Petruccio intu ieşte ori chiar ştie sigur  că 
sălbăticia Catarinei este un paravan şi un scut de apărare faţă de lume. Dar, ca 
femeia să ajungă să înţeleagă că Petruccio este alesul ei (întrucât ea nu intu ieşte 
acest lucru, deşi simte şi înţelege că Petruccio este un altfel de bărbat decât 
ceilalt i) , bărbatul ştie că trebuie să pună în scenă o p iesă de teatru. Astfel ,  la 
ceremonia căsătoriei , pentru a- i preda Catarinei o primă lecţie a deşertăciuni i  ş i 
a aparenţei, Petruccio soseşte înveşmântat în anti-mire, ca un bufon sau ca u� 
rege de carnaval ,  astfel încât nuntaşi i  încep pentru întâia dată să deplânga 
soarta Catarinei ,  considerând că Petruccio este mai insuportabi l  şi mai d iavol 
(drac împiel iţat) decât presupusa femeie-scorpie. Petruccio is kated, exclamă 
ceilalţi bărbaţi (adică Petruccio s-a caterin izat, s-a kate-izat, a devenit , e l ,  
femeia-scorpie) , neînţelegând că bărbatul joacă în mod tendenţios şi cu scop 
educativ rolu l  smintitulu i .  Ajunsă în casa mi re lu i  său neobişnuit, Catarina este 
dresată ca un "şoim", trecând prin toate etapele deşertăciun i i  în care o in iţ iază 
Petruccio. Dar scopul este atins: întrucât nebunia mimată a soţu lu i  său o face să 
îşi dovedească tocmai înţelepciunea şi ech i l ibrul pe care n imeni dintre cei d in jur 
nu le bănuiau. Este de remarcat că niciun moment Petruccio nu o violentează fizic 
şi nu pretinde vreun drept conjuga! (el afi rmase, atunci când o cunoscuse pe 
Catarina, că legătura carnală d intre bărbat şi femeie împlineşte o căsnicie, dar 
sugestia fusese că această legătură carnală trebuie să fie acceptată de ambele 
părţ i ,  ca să confere stabil itate şi un itate în dragoste cuplului respectiv) : tehnica �a 
este aceea de a-şi in iţia mireasa în a face d istincţia între esenţă şi aparenţă. I n  
finalul piesei ,  in iţiată în  deşertăciune, Catarina ţ ine un discurs care ar  putea 
părea plin de locuri comune (femeia ca supusă a bărbatu lu i ) :  dar d iscursul ei 
privit în adâncime ind ică faptul că femeia Catarina a devenit egala bărbatulu i  
Petruccio tocmai datorită înţelepciuni i  sale revelate prin teatral itatea unei lumi pe 
dos, cu susul în jos. Nu în zadar, de aceea, piesa se încheie cu iniţ ierea nupţi i lor 
între cei doi aleşi , care au devenit în sfârşit coerenţi ş i in iţiaţi depl in în aparenţă 
(ca să aleagă esenţa). Doar după ce mintea a fost educată şi discipl inată ca să 
d istingă aparenţa de esenţă, doar după această etapă erosu l  poate fi la rându-i 
împlinit. Dacă Petruccio şi-ar fi cerut drepturi le conjugale înainte ca mi reasa lu i  
să îşi dovedească înţelepciunea şi să f ie iniţiată în deşertăciune, el ar fi 
material izat de fapt un viol marita l .  
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De ce izbuteşte, însă, lecţia de iniţ iere, şi mai puţin de dresaj (aşa cum au 
speculat majoritatea anal işti lor) , d in partea lu i  Petruccio faţă de Catarina? Pentru 
că el intuieşte teatral itatea presupusei scorpii , masca ei defensivă. Nu în ult imul 
rând, pentru că în el ia naştere o patimă de cuceritor care, intuindu-şi aleasa, vrea 
să o cucerească, dar nu oricum, ci pedagogic şi i ronic, în acelaşi timp. Petruccio 
se îndrăgosteşte mental de Catarina încă înainte de a o vedea; se presupune, de 
altfe l ,  că el rămăsese necăsătorit, deşi era bărbat matur, tocmai fi indcă nu îşi 
întâln ise până atunci aleasa. l ntuind în Catarina femeia interioară şi profundă, 
Petruccio ştie că mai întâi trebu ie să d iscipl ineze şi să educe femeia exterioară a 
cărei atip icitate îl stimulează în demersul său . El izbuteşte, dovedindu-se, cum 
spun cele lalte personaje, mai diavol decât Catarina, întrucât devine în chip 
tendenţios ogl inda caricaturală a femeii-scorpie, pentru a o scoate pe aceasta din 
teatral itatea ei aparent demonică. De-abia înţelegându-şi masca de scorpie, prin 
intermediu l  smintel i i  iniţiatoare a lui Petruccio, Catarina însăşi se redescoperă ca 
femeie şi are parte de cunoaştere de sine. Nu în ult imul rând, piesa lu i  
Shakespeare sugerează că Petruccio o învaţă pe Catarina cum să iubească ş i ,  
după cum lasă să se înţeleagă finalul piese i ,  să descopere erosul. Femeia înţelege 
astfel nu doar că este iubită, dar şi că este preţu ită, relaţia dintre parteneri fi ind 
una de egalitate şi nu de subordonare a femeii , aşa cum textul lui Shakespeare ar 
putea, totuşi ,  să i nducă în eroare la o lectură superficială. Catarina nu este nici 
Xantipa, soţia cicăl itoare şi dezagreabi lă a lui Socrate, dar nu este nici Griselda, 
soţia devotată până la sclavie soţulu i ei, în ciuda tuturor umi l inţelor la care este 
supusă de acesta; Catarina este o soţie egală cu bărbatul e i ,  care a cucerit-o 
printr-o iubire obstinată şi printr-o teatralitate demonstrativă a aparenţei ,  pentru a 
ajunge la esenţă. 

Feministele care au analizat p iesa lu i  Shakespeare (dintre ele o amintesc în 
special pe Louise O. Vasvari , care are o întreagă demonstraţie apl icată în acest 
sens) au pornit, însă, în demersul  lor, de la prezumţia de misogin ism şi 
antifeminism, considerând că "îmblânzirea scorpiei" este un ritual legat de 
abuzarea ori chiar de violarea mirese i ,  în cadrul unui ceremonia! nupţial de 
agresiune. Feministele au considerat că tema respectivă poate fi regăsită în 
folclor, atât în cultura europeană, cât şi în cea arabă (a se vedea proverbul care 
a circulat în ambele culturi :  "Ucide pisica şi astfel vei îmblânzi m i reasa!") . Sensul 
era acela că prin uciderea pisici i d in casă (simbol pentru animus-ul femei i ,  pentru 
viri l itatea ei de magiciană) se poate obţine o soţie obedientă şi devotată. I n  
Europa, aşa-numitul "complex a l  scorpiei" apare într-o povestire d in secolu l  al 
X l i i- lea, care tratează atât tema îmblânziri i brutale a m i rese i ,  cât şi pe aceea a 
îmblânziri i la fel de dure a soacrei (auditor iu !  �acestei povesti ri era, după cum este 
lesne de înţeles, mai cu seamă mascul in) .  In respectiva poveste din secolu l  al 
X l i i -lea era vorba despre un aristocrat care se căsătorise din dragoste, dar 
făcuse greşeala de a nu îşi fi îmblânzit mireasa în noaptea nunţi i .  Drept care, 
respectiva nevastă îl umil ise adesea de-a lungul vieţi i ,  prin viri l itatea e i .  Când fiica 
reieşită din această căsătorie ajunge la vârsta măritişului ş i se căsătoreşte, la 
rândul ei , m i rele acesteia intenţionează să scoată "scorpia" din ea, ca să nu 
devină impotent psih ic şi vol itiv asemenea socru lu i  său . Tânărul cuplu primeşte 
cadou de nuntă de la tatăl fetei doi ogari şi un cal pe care m i rele îi va ucide sub 
diferite pretexte, pentru a o şoca şi traumatiza pe mireasa lu i .  Nu în ult imul rând, 
m i rele va maltrata intenţionat un servitor neascultător, tot ca p i ldă pentru mireasa 
sa. în cele d in urmă, îşi va maltrata şi mireasa, târând-o inconştientă în camera 



nupţială, unde, se presupune, aceasta va fi de fapt violată . Dar m i re le 
intenţionează să scoată "scorpia" şi d in soacra sa, nu doar d in mireasă. De 
aceea, el o va răni  uşor cu un cuţit pe soacră, prefăcându-se că scoate d in rana 
acesteia n işte testicule (acestea erau reale, atâta doar că aparţ ineau unui  taur  
care fusese castrat tocmai pentru ca mirele să poate înscena scoaterea 
"scorpiei" d in soacră) . Extrăgând presupusele testicule d in soacra sa, mirele 
exclamă către aceasta: " iată de ce erai atât de scorpie şi de trufaşă!". M i reasa, 
care asistă la această scenă violentă, temându-se să nu fie şi ea rănită 
asemenea mamei sale (temându-se prin urmare să nu i se extragă organe d in 
corp, adică presupusele testicule), î i  jură în acest moment mire lu i  său că va face 
tot ce acesta îi va cere şi că va fi o soţie ascultătoar�. Aducând povestea d in 
secolu l  al X l i i - lea ca argument pentru ideea că lmblânzirea scorpiei de 
Shakespeare este un text despre demolarea personal ităţ i i  femei i de către bărbat, 
femin istele consideră că numele scorpiei d in piesă este intenţionat ales să fie 
Katharine, Kate (numită chiar wildcat, la un moment dat) , întrucât Catarina este 
proiectată de către Petruccio a fi un animal sălbatic care trebu ie d resat d rastic, 
înfometat, nelăsat să doarmă şi torturat psihic. Feministele admit totuşi că f inalul 
p iesei este ambiguu ,  nef i ind evident dacă femeia-scorpie este dresată 
într-adevăr (adică are personal itatea strivită complet şi dizlocată) sau ea 
interpretează conştient rolu l  femei i  care acceptă, în cele din urmă, mental itatea 
patriarhală şi cutumele acesteia (poate chiar cu scopul de a-1 manipula pe bărbat, 
prefăcându-se a fi obedientă) . In această log ică femin istă, tema "îmblânziri i 
scorpiei" ar fi legată de un rit special pr in intermediu l  căruia femeia trece d in 
custodia tatălu i  în cea a sotu lu i ,  adică de la feciorie la statutul marital , de la un 
stăpân mascul in  la altu l ,  dar numai după ce vi itorul său partener de viaţă i-a 
d istrus sinele şi identitatea, constru indu- i o alta. 

Interpretarea feministă asupra acestei piese este defectuoasă din mai multe 
puncte de vedere. În pr imul rând, pentru că exclude orice fel de gândire magică; 
or, aceasta era specifică pentru Evul Mediu, dar şi pentru Baroc ori Renaştere. 
�ste vorba de gândirea magică în perceperea sexualităţ i i  d intre bărbat şi femeie. 
" lmblânzi rea scorpiei" putea f i ,  în acest sens, un ritual prin care bărbatul îşi 
îmblânzea spaima de vagina dentata, de vaginu l  magic şi vrăj itoresc al femei i ,  
vagin care putea pr imi conotaţii simbol ic-castratoare mai cu seamă în noapt�a 
nunţ i i ,  când nu doar virg in itatea femei i era probată, ci şi vir i l itatea bărbatu lu i .  In 
noaptea nunti i era verificată atât puritatea femei i ,  cât şi patenta sau impotenţa 
bărbatulu i ,  iar acestea două erau făcute publ ice după consumarea actulu i nupţial . 
Feministele au u itat, de pi ldă, să interpreteze prin i ntermediul temei "îmblânziri i 
scorpiei" spaima bărbatu lu i  de femeia magică şi de capacitatea e i  sexuală de a 
inhiba şi castra simbolic. Nu în ultimul  rând, p iesa lu i  Shakespeare constru ieşte în 
final din bărbatul Petruccio şi femeia Catarina n işte egali şi aleşi, adică parteneri 
ai unui cuplu arhetipal . Chiar dacă femeia Catarina a fost i niţiată dur prin 
intermediu l  relaţie i esenţă-aparenţă, câştigul major a fost acela că s-a descoperit 
pe ea însăşi şi s-a revelat lumi i  a fi exact ce era: o femeie înţeleaptă, profundă ş i ,  
mai  ales, o parteneră adecvată în cup lu .  Petruccio nu este stăpânul e i ,  decât 
stăpânul eventual al in imi i  e i .  Cei doi îşi sunt unul altuia stăpâni chiar în economia 
gender a piesei .  
� Desigur, nu pot să exclud întru totul i nterpretarea feministelor pe textul 
lmblânzirea scorpiei (ch iar dacă aceasta este tendenţioasă) , dar, sufleteşte şi 
intelectual iceşte vorbind, prefer interpretarea mea de mai sus. 
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Această tradiţie fi ravă a speciei a fost întreruptă cu brutal itate de către noul 

regim (comunist) ,  care, o vreme, nu a mai îngăduit niciun fel de preocupare şi a 
făcut imposibi lă orice referi nţă rel ig ioasă, ind iferent de f i l ieră şi de f i lon. 
Convingerea că imageria rel igioasă este şi poate fi periculoasă politic nu i-a 
părăsit până la sfârşit pe ideologi i  ş i polit icienii comunişti d in România. De aceea, 
i-au rezervat un tratament special, care a pendulat între interdicţie/respingere 
totală şi tolerare/acceptare controlată. 

Pentru ideologia de partid, m itologia era funciarmente suspectă. Cu toate 
acestea, i-a apl icat un tratament diferenţiat. 

Linia epistemologică adoptată este apropiată de cea i lumin istă, care vede în 
mitur i n işte structu ri concurente ale gândir i i  conceptuale. Imaginarul f i ind 
interpretat exclusiv drept locu l de manifestare al i luzoriu lu i ,  d in punct de vedere 
cognitiv, mituri le ar reprezenta o pseudocunoaştere, întrucât afi rmă falsul şi nu 
adevăru l ,  privi leg iază caracterul i raţional, " in inteligibil" şi "absurd". Raţiunea lor 
fi ind falsă empi ric este, deci, infirmabilă, ca superstiţie, responsabi lă pentru forme 
retrograde de comportament. Creştine sau nu ,  m ituri le sunt repudiate de pe 
poziţi i le tari ale raţionalismulu i  şi pozitivismulu i  ştiinţific, ca expresii ale ignoranţei 
ş i ale obscurantismului - credinţe ale omului primitiv, de care omul contemporan 
s-a detaşat. Manifestată într-un regim mi l itant, ideologia comunistă din România 
adaugă o atitudine înverşunat atee, care se întemeiază pe fraza mult citată din 
Marx - "rel igia, opiu pentru popor" - şi pe alte texte doct_rinare. 

Din punct de vedere practic, raportarea este duală. In măsura în care aceste 
producte imaginare puteau fi suspectate că invită sau nu la acţ iuni (subversive 
pol itic) , mituri le beneficiau, în ochi i  Puteri i ,  de un caracter i l icit sau l icit. 

Astfe l ,  mitur i le antice erau considerate, pr incipial ,  inofensive. Ele nu consti
tuiau suportu l unei credinţe active. Din perspectiva unui praxis ritual ,  conţinu
tur i le lor erau moarte şi încremenite. Or, d in moment ce nu ameninţau să atragă 
după ele consecinţe practice (nu exista, de exemplu ,  riscul ca Oedip să incite la 
adunări publ ice) ş i ,  pr in u rmare, nici riscu l unei  coal izări anti reg im ,  ele erau 
neutre pol itic şi s-au bucurat de o c i rcu laţie (mai) l iberă. In perioadele de rela
xare ideologică, puterea îşi permitea să le trateze ca pe nişte fragmente ale unui  
patr imoniu cultural prestigios (semnale de recunoaştere între intelectual i i  Renaş
teri i ş i ai modernităţ i i )  şi admitea prezenţa lor în texte l iterare, ca mărtur i i  ale 
revendicări i unei moşteni ri cu lturale comune. M ituri le antich ităţ i i  greco-romane 
nu au fost supuse cenzuri i  pol it ice, decât de pe poziţ i i  s imi lare crit ici i bu rgheze, 
în măsura în care au supărat moral itatea umanismulu i  laic occidental ş i/sau 
pudibonderia comunistă, pr in conţinutul lor evident de imoral itate ( incest, crimă, 
adulter etc . ) ,  şi , fi reşte, atunci când deveneau alegori i sau parabole ale Puteri i 
total itare. 

D impotrivă, referinţele rel ig ioase (teme şi personaje emblematice ale 
creştinismului) sunt invariabil periculoase. Percepute ca şi concurente, acestea 
sunt d i rect nocive ideologiei oficiale. Ele au, în ochi i  Puterii , un potenţial subversiv, 
datorită apartenenţei lor la un complex socio-cu ltural viu: există credinţe active, 



care presupun ritualuri tabuizate (deci greu de controlat şi extirpat) , liturghi i  ş.a.; 
cumulează tensiuni mari şi pot fi folosite drept trambuline de salt pentru acţiuni 
concrete. Cenzura nu le-a ignorat niciodată, ele fi ind supuse permanent controlu lui 
ideologic şi pol itic sever. Variaţ i i le de atitudine au urmat meandrele pol itice ale 
P.C. R .  şi modificările în conştiinţa de sine a acestuia. Radical ismul şi intoleranţa 
acută au alternat cu perioade de permisivitate supravegheată - niciodată de 
libertate politică, care nu numai că nu a fost vreodată acordată, dar n ici nu era 
practic posibi lă. 

Putem spune, în concluzie, parafazând comentariu l lui Ioan Petru Cul ianu 1 
despre utopie, că, în măsura în care reprezentări le (mitologice) de tip imagistic 
sau conceptual ies din cadrul pur speculativ pentru a investi cadrul istoric, ele 
devin pericu loase pentru puterea total itară. 

Imixtiunea Puteri i ,  care a alternat mij loace punitive, prohibitive sau (doar) 
prescriptive, a modificat radical traseu l  evolutiv al dramaturgiei româneşti şi a 
condiţionat relaţi i le sale cu rel igiosul .  

Perioada incipientă a anilor '50 a fost una de pol itizare excesivă a relaţiei . 
Epoca debutează cu un moment al prohibiţiei radicale. Asumându-şi proiectul celu i  
mai ambiţios tip de cenzură, Puterea exti rpă d in d iscursul literar orice referinţă 
textuală expl icită la universul rel ig ios, încercând să interzică însăşi posibil itatea de 
a gândi o asemenea alternativă. Semnul rel ig ios nu e admis nici în contestaţie. Nu 
puteai dovedi că eşti anticreştin nici măcar sub forma abjuraţiei . Tentativele, dacă 
au existat, erau rezervate clandestin ităţ i i  şi nu au circu lat nici măcar sub formă de 
samizdat. Astăzi , avem şti inţă despre un singur text: Hoţul de mărgăritare de 
Valeriu Anania, inspirat din factologia bibl ică, tratând, într-o i lustrare fidelă, 
pigmentată cu umor şi nu l ipsită de o anumită expresivitate poetică, parabola 
perenă a Fiului Risipitor. Conform mărturiei autoru lu i  ( ierarh ortodox) , piesa ar fi 
fost redactată în 1 952 la Curtea de Argeş. Nu a fost publ icată decât în 1 993. 

Treptat, pot fi constatate atitud in i  combinate. Rejectarea netă este dublată de 
acceptarea polemică. Referinţele rel igioase sunt permise exclusiv pentru a fi 
persiflate şi combătute (sunt vizate prioritar "sectele" rel igioase, ca loc de refugiu 
al "duşmanului de clasă") în texte satirice sau parodice (v. Aurel Baranga, Stafia 
din hamba(J. Acestea devin material de (contra)propagandă - fie ca forme 
populare anatemizate (superstiţ i i ,  credinţe anacronice, desuete şi degradante, 
substituite misticismulu i ) ,  fie, asociate leg ionarismulu i ,  pretexte pentru critica 
dreptei fasciste. Expediată în zona maleficu lu i ,  experienţa rel ig ioasă este, astfel ,  
dublu condamnată - nu doar ca experienţă a interiorităţii ideologic blamate, ci ca 
aventură criminală - iar simboluri le creştine delegitimate: odată ca expresie a unui 
misticism retrograd ş i ,  impl icit, a unui reacţionarism (politic) , apoi ,  deoarece au fost 
comP.romise prin util izare de către extrema dreaptă. 

In pofida unei acţiun i  concertate de respingere a modelulu i creştin ,  ideologia 
comun istă, material istă şi atee ,  a manifestat o dependenţă (n iciodată 
recunoscută) de acesta. Fenomenul a fost descris de cercetători ca o "întoarcere 
a refulatului" . Tipuri le, formele şi s imbolurile rel igioase s-au dovedit mult prea 
rezistente. Ele nu au putut fi, aşa cum se dorea şi se proclama, desfi inţate, ci doar 
deturnate. I nterdicţia oficială a fost curând secondată de o preluare deghizată. 
Comunismul a recuperat tacit imaginarul rel ig ios, 1-a desacralizat şi 1-a convertit 
într-unul pol itic, socialist. 1 -a deturnat structurile în i nteres propriu :  a expulzat 
conţinuturile rel igioase, dar a păstrat, deghizate, structuri le şi tipologia. Formele şi 
simbolurile rel igioase au fost puse să contribu ie la ritualul de supunere comunistă. 



Paradoxu l  pe care I-au (re)inventat comunişti i a fost acela de a combate 
"mituri le" teologale formatoare, pe care puterea totalitară aspi ra să le 
dezintegreze, tot prin intermediu l  unu i  mit: unu l  al progresulu i ,  prezentat sub forma 
unui distrugător de mitur i .  Acesta era menit să asigure triumful noului şi al 
tehnologiei ,  capabi l  să refacă dialectica d intre angoasele secretate de prezentu l 
sumbru şi promisiuni le vi itoru lu i  radios, prezumat de ideologia progresulu i .  
Demitizarea sfârşeşte în remitizare şti i nţifică. 

Printr-o transparentă remodelare tematică, mitologia creştină (ortodoxă dar şi 
occidentală) este treptat înlocuită: la început, cu o "mitologie sovietică", apoi ,  pe 
măsură ce d iscursul naţionalist câştigă în importanţă, cu meditaţia istorică 
autohtonizantă, alegoria ş.a. O întreagă l iteratură propagandistică iese la iveală, 
croită după tiparele şi cu instrumentele textului rel igios, dar fără nimic d in 
fervoarea participativă şi forţa de impact a le acestuia. Ea nu făcea decât să ateste 
că jocuri le pol itice sunt la fel de i raţionale ca şi cele demascate, că nu au nimic d in 
cumulativismul şi raţional ismul şti inţific pretins. 

Noua emblemă a sfântulu i şi a ascetului este, în ace�stă pseudoliteratură, 
redactată sub ideologia realismului socialist, revoluţionarul. In Citadela sfărâmată 
de Horia Lovinescu ( 1 955) , care se numără printre extrem de puţinele piese care 
au supravieţuit, fie şi puternic şifonate, devastatorulu i  deceniu ,  "misticismul" este 
identificat cu o fi losofie "antiumanistă", "malefică" (decodată corect de Ion Vartic 
ca reprezentând "fi losofia vieţi i"/Lebensphilosophie) , căreia îi cad pradă 
personajele "negative" ale piesei: seducătorul Matei - ideologul "misticoid", 
fascinant, capabi l să stârnească admiraţia până la fanatism - şi Petru - dublu l  său 
fratern, atras, in iţial , de risc şi apt de gesturi ult imative şi provocatoare, dar, în final, 
orb s i  ratat, tentat de sinucidere. Tânăra învătătoare Caterina vine de la tară 
pentru a-1 salva pe între-timp-cinicul Petru , nu doar prin iub ire, ci ,  mai ales, 
convert indu-1 la rel ig ia născândă, comunismul .  Literatura îşi ia, însă, binemeritata 
revanşă. Personajele "negative", Matei şi Petru , sunt singurele credibi le artistic. 

Formele ritualizate adoptate prin contaminare de imagologia creştină nu 
reuşesc să facă credibi lă noua tipologie. Cel mai adesea misticul-revoluţionar 
devine un bufon involuntar, l ipsit de har histrionic ş i de credit artistic. 

Textele didactice şi stereotipe ale acestei perioade, în care morala este 
expl icită iar happy-end-ul impus, rămân în sfera circumscrisă a propagandei , fără 
a reuşi să acceadă în l iteratură. Nu există încălcări ale interdicţi i lor, nici forme de 
frondă. Poziţi i le sunt nete. Cele câteva palide inadvertenţe, fie şi conjuncturale, 
repede sesizate de Di recţia Generală pentru Presă şi Tipăritu ri , organ ismul central 
al cenzuri i ,  sunt atent exti rpate din text. De exemplu, piesa lu i  Paul Everac, Ochiul 
albastru, primeşte avizul de publ icare şi reprezentare, cu condiţia "să se el imine 
scenele în care se vorbeşte de demolarea biserici i d in sat"2. Prezenţa unor motive 
rel ig ioase, chiar în traduceri şi acolo unde aceasta este justificată istoric, atrage 
după sine interzicerea. Este cazul piesei Elisabeta, regina Angliei de Buchner, 
respinsă, printre altele, datorită faptulu i  că " scenele care prezintă pe Fi l ip şi cu rtea 
spaniolă sunt dominate la extrem de o atmosferă rel igioasă. [ . . .  ] Călugări 
îngenunchiaţi , şi toţi curten i i  în frunte cu regele rostesc rugăciuni"3. 

Putem remarca, totuşi , un caz în care simbolistica este uti l izată suficient de 
ambiguu ,  pentru a permite interpretări contradictor i i ,  oficiale şi subti l subversive, şi 
pentru a scăpa vigi lenţei cenzur i i .  Este vorba despre Mielul turbat de Aurel 
Baranga ( 1 954). Personaju l  vizat, Spiridon Biserică - supranumit, pentru 
bunătatea sa deconcertantă, "mielu l  lui Dumnezeu" - deţine, la începutul tramei, 
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o poziţie de marginal itate în societatea încă dominată de mentalităţi burgheze, 
deşi condusă de comunişti intransigenţi , societate care îl reduce la condiţia de 
simplu executant, depersonalizat şi umi lit. Personajul este construit după arhetipul 
christic al victimei sacrificiale. Dezvoltarea intrig i i ,  în urma căreia Spiridon Biserică 
este propulsat într-un rol de conducere, care îl transformă din subordonat în 
deţinător al puteri i ,  nu urmează, însă, scenariu l  previzibi l al eroului civil izator. 
Dimpotrivă - şi în această abatere de la schemă, în această citare voit i ron ică a 
semnificaţiei bibl ice şi în această contrafacere a prescripţi i lor ideologice, stă inge
n iozitatea autoru lu i  -, metamorfoza are conotaţii malefice. Fostul "umi l it", actualul 
potentat, Spiridon Biserică, se transformă într-un "miel tu rbat". Ş i ,  deoarece, aşa 
cum expl icit avertizează autoru l ,  mielu l - animalul cel mai blând -, când tu rbează 
devine cel mai agresiv, ferocitatea şi intoleranţa lu i  Spiridon o vor întrece cu mult 
pe cea a foşti lor şefi . Tensiunea interioară a schemei de construcţie a personaju lu i  
avertizează asupra puterii care denaturează. Faţă de acest "miel turbat", extras d in 
zonele periferice a le societăţii şi aşezat în centru , vechi i conducători (trişori, min
cinoş i ,  incompetenţi ş.a.) sunt nişte bieţi "mieluşei" inofensivi . Adevărata teroare 
este avertismentul incifrat al textu lu i  - nu ţine de trecut: de-abia de acum ,  în comu
nism adică, ea stă să vină. Subversivitatea devine, în acest text, marcă a auten
ticităţi i artistice. (Tipologia lu i  Spiridon Biserică va fi reluată, mai târziu, în Sfântul 
Mitică 8/ajinu, 1 966) . 

în schimb, comedioara în trei acte Adam şi Eva ( 1 963) are o intrigă "pe l inie" 
şi un conflict periferic, "nestructural" şi "neantagonic". Referinţele textuale, etalate 
şi în tit lu , la cuplul adamic sunt superficiale şi convenţionale. Piesa supravieţuieşte 
artistic prin abil itatea cu care Aurel Baranga adaptează, în registru minor, situaţi i ,  



tipolog i i  (v. perechea Nacu!Tacu) şi surse ale comicului de sorginte caragialiană şi , 
mai ales, prin surprinzător de bine scrisa scena in iţială, care îl introduce pe Adam 
Vinti lă, ca pe un personaj misterios ce "îndreaptă erori umane" şi care, într-o 
societate a suspiciuni i  general izate, pare că ştie totul despre toţi . Invers ca în 
scena bibl ică, acesta o ispiteşte pe Eva nu cu i luzi i le cunoaşter i i ,  ci cu cele ale 
trăiri i .  

* 

După 1 964, Partidu l  Muncitoresc Român îşi reorientează pol itica şi modifică 
pr iorităţ i le propagandei ,  inclusiv ale cenzuri i .  Dezideolog izarea parţială şi 
inconsecventă care urmează demarează printr-o epocă de l iberalizare controlată, 
cu efecte benefice în sfera artei ,  unde, strategii le de restricţionare continuă, 
decizi i le de interzicere totală sunt tot mai rare. 

În pofida obstrucţionărilor curente, tematica rel igioasă începe, în deceniul 
şapte, să îşi configureze un areal propriu în dramaturgia acelor ani .  Dacă până 
atunci, când scriitorii se confruntau cu interzicerea radicală de uti l izare a 
simboluri lor rel igioase în textele l iterare şi a le folosi desemna un spirit de 
contestare, de opoziţie, in imaginabil întrucât o astfel de tentativă purta cu ea riscul 
închisori i ,  de acum, graţie relativei permisivităţi pol itice, scri itorii pot apela la ele 
pentru scopuri intrinsece procesulu i de creaţie artistică. Astfe l ,  ceea ce, în ani i '50 
era, cel mai adesea, pretext pentru satiră devine acum instrument de meditaţie şi 
problematizare a existenţei . 

Tendinţa, evidentă în această etapă, de a resuscita o tematică rel igioasă, este 
nu numai fi rească şi legitimă, dar şi expl icabi lă. Pentru artist, rel igia creştină 
constituia, în cl imatul politic dat, alternativa prin excelenţă a ideologiei totalitare de 
tip material ist şi ateu.  Ambele sisteme aspiră la totalitate şi e de aşteptat ca, 
într-un context polarizat, ele să se atragă. Rel igia se dovedeşte un centru 
alternativ de putere. Deşi violent concurat, negat şi destabi l izat, el nu putea fi 
desfiinţat. 

Această tendinţă are premise d iferite, dar nu contradictori i .  U rmându-le, 
putem grupa textele dramatice inscriptibile ei şi pe autorii lor în trei mari categori i ,  
cu graniţe flexibile şi numeroase interferenţe. 

1 .  A aborda l iterar teme rel igioase devine o formă de a afi rma arta ca pe un 
act l iber. Motivele creştine, dacă apar în piese de teatru, ele au o util izare strict 
culturală, neutrală din punct de vedere relig ios sau politic. Sunt n işte topai, în 
sensul acordat de Robert Ernst Curtius termenului - de locuri comune ale culturi i . 
Substratul rel ig ios nu este valorificat pol it ic, ci neutralizat. Autorul nu e interesat 
n ici de adâncimea sau specificu l experienţei rel ig ioase, ci de un topos cultural , 
care să permită accesul la universal şi deschiderea spre alte tipuri de teme, cum 
ar fi cea a Timpulu i ,  a Istoriei , a decl inului civil izaţii lor ş.a.m.d. Doar implicit şi 
secundar astfel de texte exprimă o atitudine a artistului ,  incomodat în arta sa de 
intoleranţa regimul total itar pentru adevăr. 

La un prim nive l ,  aşadar, temele rel igioase nu sunt cultivate în sine, ci drept 
punţi de legătură spre alte teme, ce au în comun un scepticism de tip metafizic, în 
orice caz, transistoric. Unii scriitori sesizează în asocierea d intre artă şi religie un 
bun pretext pentru reflecţie - de o calitate, uneori, remarcabilă. Dacă putem 
identifica în această atitudine o opoziţie, ea este una culturală, şi constă, principia l ,  
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în refuzul - în cazu l  acelor dramaturg i  i nteresaţi de afi rmarea propne1 
independenţe - a contingenţei cu realul ş i programatica ignorare, cu un fel de 
euforie chiar, a comandamentelor pol iticu lu i .  Operele lor sunt animate de un 
d iscret spirit de frondă. I nteresu l  speculativ marcat (pentru interogaţie, dezbatere, 
dialectică) transformă, în general , aceste piese în drame de ide i ,  nu de puţine ori 
construite a-dramatic. Calibru! ideaticii diferă, ca şi cel al real izării artistice. 

Unul  d intre aceşti scri itori este Dan Botta, care abordează tematica rel ig ioa�ă 
din dorinţa de abstragere estetizantă din contextul social-polit ic degradat. I n  
Soarele şi luna ( 1 968), "dramă litu rgică în patru acte", autoru l porneşte de  la 
popularul m it pre-creştin omonim, căru ia îi asociază elemente de basm şi alte 
aluviun i  d in orizonturi cu lturale d iverse, pe care le subordonează unei mitologi i 
creştine. Aceasta organizează sensul dramei pe o triplă dimensiune. Una 
normativă, în care numai forţele şi principi ile creştine reunite (cei şapte arhanghel i ,  
cele nouă cete îngereşt i ,  cei nouă preoţi , icoanele sfil)ţi lor, a Maicii Domnului şi a 
Mântuitoru lu i  etc.) reuşesc să oprească incestu l .  I ntr-o a doua d imensiune, 
cosmogonică, termeni i  incestu lu i  (Soarele şi Luna) devin pri ncipii ale unei 
construcţii cosmice. Printr-o rescriere foarte l iberă a unui fragment al Genezei ,  
dramaturgu l-po�t î i  transformă în " luminători", făcând d in ei nişte realităţi originare 
ale Universu lu i .  In  sfârşit, într-un  al trei lea plan,  d rama iubiri i interzise dobândeşte 
un sens purificator: sublimată, patima devine principiu al iubir i i  celeste. 

Gesticulaţia poetică este vastă, iar retorica romantică. Uri i l (etim . :  Lumină sau 
Focul lui Dumnezeu) se autoportretizează ca "arhanghelu l pierzări i" , ameninţă cu 
nimicirea, pentru a restabil i echi l ibru l cosmic. Tot el are un rol in iţiatic, f i ind cel care 
îi intermediază Soarelu i - Marele Răzvrătit împotriva Cerului - vizitarea instructivă 
a ladulu i .  Viziunea creştină asupra acestuia este contaminată de cea greacă, 
mediată de Dante Al igheri , asupra Infernulu i .  Soarele, călăuzit de arhanghelu l 
Uri i l ,  poate contempla acolo "un cin de păcătoşi din dragoste", ce reuneşte cupluri 
incestuoase, celebre cultural : Oedip şi locasta, Amnon şi Tamar (copi i i lu i  David) ,  
Semiramida şi N inos, Fedra şi lpolit ş .a .  Un reflex gnostic uneşte Principiul Binelui 
şi pe cel al Răulu i .  ladul , definit ca centru suprem al negativităţi i ,  "încordare spre 
nefiinţă şi spre rău" (p. 2 1 3) ,  este revelat ca "o răsfrângere a Cerulu i" (p. 204) şi un 
"făuritor de armonie". 

Această d irecţie alternativă, neutră pol itic, în care experienţa rel ig ioasă 
devine pretext pentru interogaţie metafizică, se dezvoltă la I . D. Sârbu, Horia 
Lovinescu , Marin Sorescu et alifl spre meditaţie şi drame ale cunoaşteri i .  

Cel care, fără îndoială, a atins un înalt grad de reuşită estetică în acest gen 
de dramaturgie, f i ind şi primul care a înnoit în mod autentic forma şi conţinutul 
dramatic, este Marin Sorescu .  Prin Setea muntelui de sare ( 1 974)5 - triptic format 
d in Iona ("tragedie în patru acte", scrisă în 1 965, publicată în 1 968) , Parac/iserul 
("tragedie în trei tablouri", 1 97 1 )  şi Matca ("piesă în două acte, şase tablouri", 
concepută între 1 969 şi 1 973, publ icată în 1 974) -, autorul ar fi recuperat, este de 
părere Corin Braga, în spaţiu l autohton, teatru l de mistere medieval, f i ltrat prin 
farsele populare. Demersul său ar fi echivalentu l ,  în modernitate, al speciei 
autosacramental, i nventate, în t impul Contrareformei, de Calderon de la Barca. 
"Primitivismul incantatoriu" al acestor piese reprezintă forma originală prin care 
scri itorul român explorează criza spiritu lu i modern6. 

Marin Sorescu a indicat singur l inia interpretativă a celor trei piese ale ciclu lu i ,  
într-un text d in caietul program al spectacolu lu i  cu piesa Matca de la Teatrul M ic 
( 1 974) , folosit de Marian Popescu drept punct de plecare pentru construcţia sa 



critică?, axată pe un sens ascendent al interpretări i .  Valorificând eficient 
simbolistica labirintu lu i ,  ipostaziat d iferit în fiecare dintre piese (balena, catedrala 
şi labirintul acvatic) , criticul i nvestighează multiplele rătăciri ale personajelor prin 
labirint, tentativele eşuate dar, mai ales, luminoasa ieşire dibuită de I rina, în Matca. 

Coerenţa lectur i i ,  l impezirea univocă a semnificaţi i lor, privează, însă, textele 
de ambiguitatea lor funciară. O mai mare prudenţă în creditarea integrală a 
mărturiei metatextuale a autorului şi a comentariu lu i  pe care acesta 1-a produs 
asupra propriei opere ar fi fost salutară. 

Prima piesă a tri logiei ,  Iona este o naraţiune bibl ică, în interpretare l iberă, ce 
se dezvoltă ca metaforă pentru o meditaţie mai larg umană despre l im itele 
condiţiei umane. Reflectând, cu ambitus filosofic şi estetic, dar şi cu un 
inconfundabil umor, realitatea cotidiană, piesa reinterpretează mitul biblic omonim. 
Asemănările se opresc, însă, la coincidenţe anecdotice. Marin Sorescu nu reţine 
semnificaţ i i le sale principale - refuzul sacerdoţiu lu i  şi riscurile trufiei -, ci , 
redimensionându-1 ,  centrează textul pe drama captivitităţii ş i pe mistica l ibertăţ i i :  
bibl icul Iona, profet minor, este exemplu l  unui mare pedepsit, dar şi beneficiarul 
experienţei salvării miraculoase. Reactualizată, piesa explorează, prin intermediul 
unei situaţi i - l imită, condiţia omului modern, confruntarea sa cu absurdul existenţei ,  
pendularea între sacru şi profan, între angoasă şi speranţă, între dorinţa sa de 
comunicare şi izolarea şi alienarea la care este condamnat. 

Condiţia specială a personaju lu i  este fixată în d idascal i i ,  în care autorul îi 
subliniază "caracterul «pl iant'' • care se dedublează şi se strânge după trebuinţele 
scenice". 

Iona este un pescar obişnuit şi nu tocmai .  Înrudit cu Ahab al lui Melvi l le şi cu 
"Bătrânul" lui Hemingway, el vânează monstrul marin - pe "Barosanul" , căruia "îi 
cunoaşte fiecare solz": "De vreo câţiva ani îl am în cap, numai că nu pot să-I pun, 
aici , în năvod." (p. 28) . Totodată, el este un "pescar fără noroc" (pentru a-şi corecta 
insuccesul zi lnic, joacă scena psit}odramatică a pescuiri i din acvariu) ,  unul care 
vrea să se facă "pescar de nori". li e teamă doar că, altfel ghinionist, atunci "ar 
aduce repede potopul" (p. 29) . 

Iona duce o viaţă asemeni schivnici lor, dar natura sa rămâne duală, împărţită 
între aspiraţia spre Inalt ("Vrea să prindă soarele în năvod ." , p. 46) şi damnarea 
telurică: are o "privi re otrăvită", "pe ce pune ochi i ,  moare" (p. 29) . Conştient de 
propria condiţie, Iona ştie că este un vânat şi nu un vânător: pescuieşte aşteptând 
încordat, dar n-ar vrea să prindă niciun peşte. Singur îşi defineşte această stare 
contradictorie, de autoi luzionare combinată cu lucid itate rece: "E ca şi când ai bea 
otravă şi te-ai aştepta ca ea să nu-şi facă efectul ." (p. 30) 

Acest personaj abandonat propri i lor angoase, invadat de întrebări şi măcinat 
de indecizi i ,  se confruntă cu un un ivers ameninţător, simbolizat, la început, de gura 
larg deschisă a unui peşte imens, gata să te înghită, figurat, mai apoi ,  de labirintul 
ermetic al burţi lor de peşte, alcătuit din spaţi i concentrice, care se închid unul 
asupra celui lalt şi se conţin reciproc. Fi ind un erou activ, din categoria 
protestatari lor, apt să se sacrifice pentru câştigarea l ibertăţi i ,  Iona îşi începe 
propria questă, animat de un demon al cunoaşteri i :  "într-o singură viaţă ne scapă 
mereu câte ceva. De aceea trebuie să renaştem mereu" (p. 42) . 

Imediat ce îşi dă seama că este închis, Iona reactual izează "povestea cu unul 
înghiţit de un chit"a, dar gestul amintir i i (parţiale) a scenariu lu i  m itic nu reuşeşte să 
îşi activeze valenţele soteriologice, deoarece Iona îşi aminteşte povestea, dar îi 
uită finalu l :  reculegerea şi rugăciunea înălţată de profet din burta chitu lu i  spre 



Dumnezeu . Lapsusul îl privează, astfel ,  pe Iona de identificarea cu un exemplu 
arhetipal ,  f i ind si l it să imagineze un final personal poveştii sale. 

Personajul traversează mai multe probe iniţiatice. El experimentează drama 
solitudinii, a claustrării şi a incomunicării umane, Îndoia/a metafizică, angoasa 
izolării (comunicată în registru comic) , revelaţia absurdului ("Totul este invers.", 
p. 51 ) ,  sinuciderea (din luciditate şi nu din disperare), dar şi �tiologia speranţei: 
" les eu la l iman" (p. 47); "Răzbim noi cumva la lumină!" (p. 51  ). I n  călătoria lu i  prin 
labirintul organic - odisee a eului înstrăinat de sine -, fiecare semn cu care Iona 
se confruntă este dublat de contrariu l  său, speranţa îngemănându-se mereu cu 
n imicirea. 

Ieşir i le succesive din burţile peşte lu i  sunt tot atâtea tentative ale eulu i de 
reântoarcere la propria matrice, nişte naşteri consecutive. După fiecare evadare, 
personajul se regăseşte, însă, tot mai singur, mai inuti l şi mai ameninţat. 
Dumnezeul inuti l ,  care a fugit din propria creaţie, maximalizează angoasa şi 
sporeşte infinit responsabil itatea omulu i ,  si l it să i se substitu ie ("oameni i  vor un 
exemplu de înviere", p. 49). 

Drama (in)comunicării - Iona, un proroc minor, care nu-şi mai poate aminti 
propriu l trecut, îşi creează o iluzie a comunicări i ,  confesându-se continuu,  într-un 
monolog halucinant, pl in de dramatism - este dublată de una a cunoaşteri i .  Deşi 
terifiantă, singurătatea nu e conotată doar negativ: ea devine o condiţie a 
introspecţiei ,  oferindu-i personajulu i  şansa de autocunoaştere (Iona are acces la 
"reamintirea de sine", strigându-şi , în  cele d in urmă, numele rememorat) şi de a f i  
solidar cu sine (după ce a avut revelaţia, " i luminarea" că numai "calea exterioară, 
d incolo de lume, poate fi absurdă", Iona se va lua cu sine, în această nouă 
călătorie) . 

Traseu l  in iţiatic al personaju lu i  - derulat, în plan gnoseologic, între 
inconştienţă şi luciditate - se încheie cu un gest de fermitate: Iona îşi spintecă 
burta. Repl ica finală - "E invers, Iona . . .  Totul e invers!" - invită la o lectură tabulară. 
Reactivând metafora drumulu i ,  textul se închide în propria circularitate. 

Actu l sinuciderii este neechivoc. Semnificaţi i le sale sunt, însă, ambigue. 
Acesta poate sugera o i luminare, care să indice abia în final drumul de urmat. 

Sinuciderea ca moarte ritualizată îi asigură personaju lu i  intrarea în(tr-un nou) mit. 
Prin înjunghiere, eu l  pătrunde în sine (Iona găseşte spre interior drumul rătăcit 
spre înafară), înaintează spre adâncurile propriei sale esenţe, iar fiinţa se 
sacralizează în/prin moarte. 

Pe de altă parte, finalul permite să fie interpretat ca o demisie, motivată de 
scepticismul existenţial ("Peştele mare îl înghite pe cel mic") şi de conştiinţa i ronică 
a protagonistu lu i ,  care înţelege că este victima unui demiurg rău ,  ce i se opune9. 
Când, îmbătrânit şi singur, Iona izbutise să iasă, în sfârşit, afară, să ajungă la 
lumină, eJ s-a înspăimântat de noul orizont ce i se aşternea, închizându-se, în faţa 
ochi lor (" Ingrozitor! . . .  Mă mi ram eu de ce nu sunt fericit."). 

Sugest i i le ambivalente ale f inalu lu i  au generat două l in i i  d istincte în 
interpretarea critică. 

Uni i  comentatori nu au pus accentul pe sinucidere, în sens propriu ,  ci pe actul 
simbolic de "a răzbate cumva la lumină". 

George Genoiu îl citeşte în sensul unui optimism brutal ,  ca "el iberare a 
individului de prejudecăţi ,  de conformismul acumulat de secole în fi inţa umană -
omul care încearcă noi d imensiuni în planul existenţei contemporane"1 0. 



Alexandru lvasiuc crede şi el că, p rin decizia de a nu renunţa (convins că 
numai "drumul e greşit" nu el însuşi) ş� de a începe o nouă . . căl�torie - �� 

.. 
astă dată 

"spre interioru l bogat în valoare ŞI !undamen!at al f1_1_�te1 . omemn1_ -, . Ion� 
"potenţează o cale nouă", g�sind "ad

_
ev�rata �ur�a a val?ru 

_
. "Fma�u l  n� .. 

mch1de, CI 
deschide o perspectivă noua: Iona ramane v1u ŞI capabil sa o strabata . 

. _ Încă mai apăsat, Monica Lovinescu îl interpretează pe Iona ca pe o "figura a 
sperantei îndărătnice, până la ult imul gest, pe care-I înfăptuieşte tot în sens�l 
speranţei . Atât de obs�sivă e c:ceast� sper�nţă, î��ât îl în:'pinge p� �?.�

a la o sene 
de gesturi mereu desfaşurate 1mpotnva ev1denţe1 ,  1mpotnva reahtaţu . 1 1  

Mai mulţi critici au descris actul s inucideri i ca u n  regressus ad uterum12 .  
La antipod, alte lecturi critice au exploatat semnificaţi i le thanatice a le 

sinucideri i . 
Corin Braga1 3 va cit i piesa pe trei versante ale negativităţi i .  
În  plan pol itic, ca anti-utopie a societăţii total itare - o parabolă a regimului 

comunist, "metaforă a sistemulu i  social , care înghite asemeni unui pântece mis
tu itor". (Personajul Iona ar face "o lectură inversă a sloganurilor progresist-escha
tologice, văzând lumea ca pe un «OU clocit şi răsclocit» , «d in care trebuie să iasă 
cine _ştie ce viitor luminos>> .") 

l nţeleasă ca dramă metafizică, piesa reţine "prin inversarea în negativ a 
scenariu lu i  b iblic, ce se datorează relaţie i  specific moderne a omulu i  cu 
divinitatea". "Căutări le soteriologice nu mai conduc către fiinţă, ci către neant. [ . . .  ] 
Mântu irea este înlocuită de descompunere, într-un pântece al morţi i cosmice. [ . . . ] 
Chitu l simbolizează un Dumnezeu negativ («hoitul hoituri lor,, ,  cum caracterizează 
personajul entitatea acvatică ce 1-a înghiţit), un demiurg rău, temă gnostică pe 
care _o exploataseră şi alţi scriitori români ,  de la Blaga la Cioran." 

In sfârşit, în plan psihanalitic, piesa - în care "scena teatrală este o uriaşă 
imagine a sufletulu i personajului" - i lustrează "prăbuşirea în cercul mental al 
autismu lui". Terorizat de vacarmul lumi i  moderne, Iona "s-a dărâmat în sine 
însuşi", într-o închisoare cu "ziduri organice, l ipsite de ferestre către semeni". 
l ntroverti ri i  personaju lu i  îi urmează dublarea şi apoi pu lverizarea sa într-o mulţime 
de euri autonome, sfârşind cu "fixarea lui în poziţie psihotică, în nebunie". 

Merită, cred, reţinute valori le sintetice ale piesei (textul conţine şi afi rmă 
simultan alternative interpretative opuse) ,  care poate fi citită ca o meditaţie 
profundă asupra condiţiei umane tragic absurde, dar şi ca o reflecţie incendiară 
despre viaţă şi sensuri le ei multip lu stratificate. 

Piesa mediană a trilogiei ,  Paracliserul, este singura care are o problematică 
autentic rel igioasă, vorbind despre aventura unu i  puţin credincios, dar, totuşi ,  
înfometat de credinţă. Poate nu întâmplător, spre deosebire de celelalte două, 
care au fost frecvent jucate, ea are premiera absolută în străinătate ( la Skopje, în 
1 971 ), iar în ţară nu a fost pusă în scenă decât de două ori , în 1 981 , şi atunci la 
teatre periferice din zona min ieră (Petroşani şi Reşiţa) . 

Declaraţi i le regizorului Radu Dinulescu , d in caietu l-program al spectacolu lu i ,  
preluate sau anticipate de alte lectu ri critice, indică o deconstru i re a sensului 
rel igios şi o deplasare a sa spre "relaţia omului de geniu cu spaţiu l  cu ltu ral", 
semnificaţie posibi lă, dar nu prioritară, a textu lu i .  

Piesa este ingenios făcută, trimiteri le biblice i nterferând fericit cu mitul 
Meşterulu i Manole. Accentul nu cade, însă, ca în clasica baladă populară a 
Mănăstirii Argeşului, pe drama constructoru lu i  sau pe măreţia opere i ,  ci pe 
avataruri le credinţei şi ale necredinţei . Un ultim paracliser, din speţa rară a 



"mohicanilor unei idei" (Nicolae Manolescu) , l ipsit de o investitură oficială se 
autounge în funcţie, ş i ,  pentru a legitima şi autentifica o u ltimă catedrală nouă ' dar 
uitată de toţi şi nevizitată de nimeni ,  decide să o afume cu lumânare� . Trav� l iu l  
care î i  ia întreaga viaţă, sfârşeşte printr-un autodafeu. 

' 

Un iversul este post-arghezian, dar l ipsit de încrâncenarea Psalmilor, cu 
şansa, până în punctul deznodământu lu i ,  care schimbă radical registrul de 
deschidere spre i ronie, spre ludic, spre joc: "De-o viaţă întreagă îl caut. Unde 'eşti , 
Chimiţă? Că tu m-ai legat la ochi şi nu pot să-ţi spun decât aşa, ca un copi l . "  (p. 
82) Problematica credinţei este blagian conexată cu cea a cunoaşteri i interzise 
sau transcendental cenzurate. 

O dialectică inseparabilă reuneşte puterea credinţei cu ispita îndoiel i i ,  a 
negări i ,  a contestaţiei şi a răzvrătir i i .  Mistuit de propria pasiune, Paracliserul refuză 
să cedeze Răului (" . . .  am intrat în rezonanţă cu întunericu l .  [ . . .  ] Nu trebuie să ne 
descurajăm . . .  ", pp. 75 şi 78) şi se încredinţează naiv Binelu i :  "Sfintii ies din 
gălbenuşul de ou, ca paraşutiştii d in avion. Câtă vreme va mai f i  un ou, n imenea 
nu va mai ploua deasupra noastră" (p. 77). Îndoiala se naşte (şi) în cazul său din 
luciditate. Paracl iserul ştie că un iversul este o armonie de contrarii şi are viziunea 
nedogmatică a raiu lu i ,  în care "pomul oprit e di rect cu draci pe ramuri" (p. 75). 

Treptele i luminării interferează cu pragu ri ale negaţiei . "Sfinţi lor, primiţi-mă în 
rânduri le voastre, măcar ca figurant." (p. 71 ) - sună una d intre rugi ,  urmată de o 
poetică invocare prin inversiune: "Doamne, tu eşti oaia mea cea rătăcită , fără tine 
mă simt nepereche. la-mă-n coadă prin lumea ta infin ită, ori măcar în luna cea d in 
ureche . . .  " (p. 78) Lor le este contrapusă o atitudine de răzvrătire făţişă, etalată sub 
haina înşelătoare a l itaniei :  "După ce le-ai făcut pe toate singur, ce ne-a mai rămas 
şi nouă, celor de pe fundul lucruri lor făcute? De-am putea cel puţin p loua înapoi 
potopu l ,  să-I aruncăm în sus în patruzeci de zile şi un mi l iard de nopţi, 
pedepsindu-te pentru păcatele tale! [ . . .  ] Şi să te troien im, în hibernare, ca înainte 
de Facere. [ . . .  ] Şi să ne gândeşti pe fiecare în parte de la început. Şi să ne 
răzgândeşti de la început. Şi să nici nu ne mai faci !  Şi să ne laşi în pace! Să ne 
laşi în pace! Să ne laşi d raculu i  în pace, Doamne!" (p. 83-84) 

După o ascensiune anevoioasă - "Am ajuns departe, foarte departe, cel mai 
departe. "  (p. 78) -, în care d irecţia fizică indică transparent una spi rituală, 
personaju l  trăieşte o stare contradictorie. E l  are revelaţia neantu lu i  ş i a inuti l ităţii 
("Te rogi atâta timp să ţi se arate Dumnezeu şi ,  când ajungi lângă el ,  nu-l mai 
vezi." , p. 77) , dar şi satisfacţia dată de conştiinţa lucru lu i  bine făcut. Paracl iserul 
exclamă "(aproape fericit) : Există o voluptate şi a epuizări i . "  (p.79) 

Personaju l  îşi anticipează singur finalu l ,  identificându-se (p�intr-o dublă 
lectură: l iterală şi figurată) cu icoana Sfântu lu i  Sebastian marti rizat: "In sfârşit, un 
om fericit! [ . . .  ] Care şi-a luat soarta în propri i le-i mâin i ,  în propriu l  trup, în ochi ,  în 
inimă . . .  Care şi-a luat soarta în propria-i in imă." (p. 80) Prin arhetipul ales, 
personajulu i  nu i se dezvăluie doar calea de urmat, ci i se sugerează, d incolo de 
sacrificiu, promisiunea salvări i . 

Totuşi , n ici în momentul final ,  indoiala nu îl părăseşte. Starea de beatitudine 
("Începe să miroasă a mir  [ . . .  ] deasupra pământu lu i  păcătos", p. 79) este 
contracarată de incertitudinea că nu va putea să termine ctitoria. Aflat în punctul 
cel mai înalt, deasupra şi în afara contrarii lor ("Nu mai e nici măcar iadu l . ", p. 80) 
- singurul loc în care confesiunea-monolog a omulu ! cu Dumnez_eu este pos�bi lă 
şi, sfătos-bătrânească, ea chiar se produce -, Paracl lserul vrea sa coboare, sa se 
întoarcă "jos, la temelie . . .  " (p. 84) . Gestu l nu mai este, însă, posibi l ,  deoarece 
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paznicul, surd până atunci la chemările sale, intră neobser�at �i, . ind iferent, � idi�ă 
scări le lăsându-1 suspendat şi fortându-1 să-şi asume propna m1s1une. Atunci ab1a 
minun�a se întâmplă, iar Paracliserul o constată "(îngrozit) Ş i  u ite, calc în jos . . .  şi 
alunec în sus! [ . . .  ] Căci nu mai e nimeni mai sus decât mine. Iar eu plutesc, 
Doamne, pe nori , ca tine." (p. 85-86) � . .  Tensiunea dramatică a finalu lu i  stă în ambigu itatea sa, care sudeaza pos1b1 le 
semnificaţii opuse. Faptu l că Paracliseru l îş� dă foc !n spaţiul sacr� �l _bo_lt�i. biserici i  
ş i  în  faţa altaru lu i ,  cu  ult imul myc de lu�anare rama�, poate f 1  c1t�t ,  1n 1ţ1�l ,  ca  � 
provocare, dar şi ca o forma apostolle consacrata de a se mcred1nţa lU I  
Dumnezeu. Dupl icitatea gestului consună cu dezvoltarea tramei şi cu întreaga 
evoluţie a personaju lu i ,  căci ,  numai în punctul de plecare şi numai în intenţia 
pioasă a Paracl iseru lu i ,  afumarea bisericii reprezintă o faptă a credinţei, care să 
supl inească absenţa incomodă a tradiţie i .  Altminteri , ea este una drăcească, 
blasfematorie. De altfel ,  protagonistul însuşi exclamă în final: "Lăsaţi-mă să cobor, 
o biserică mai neagră decât asta nu mai pot face" (p. 84) 

Sensul se clarifică, însă, odată cu ultimele replici . Rugul format din trupul său 
arzând ,  care aruncă " lumini fantastice peste catedrala neagră" (p. 86) ,  scapă 
registrulu i  satanic. El nu provine dintr-un foc nimicitor, ci d intr-unul sfânt, aducător 
de lumină. Corelat cu repl ica finală, de două ori repetată ("Aşa, de sufletul meu . . .  ", 
p. 86) ,  trupul Paracl iseru lu i  mistuit de flăcări devine simbolul lumânării aprinse 
pentru propriu l  suflet, dar şi rug aprins - epifanie a divinulu i ,  ca în viziunea lu i  
Moise, ş i ,  totodată, izvoru l necesar de lumină, care să n imbeze altarul no i i  biserici, 
altar de unde l ipsesc icoanele, pe care "pictorul orb nu a mai apucat să le facă", ş i 
unde "nu mai există nici măcar o aureolă" (p. 78) . Rugul aprins cu propriul trup 
consacră revelaţia ultimă, care separă defin itiv sfinţenia de necurăţenie, aducând 
(în) lumină şi aureolând. 

Viziunea se înche ie rotund,  închizând în experienţa sacrificală a 
Paracl iserulu i  destinul l iturgic al un iversului ,  salvat şi sanctificat de Christos-Fiul 
Omulu i .  Căci ,  beatificarea personajulu i  şi pr imirea sa în dumnezeire ("Nu mai e 
nimeni mai sus decât mine. Iar eu plutesc, Doamne, pe nori , ca tine. [ . . . ] Şi nu mai 
pot să cad, ca şi tine. Lumea e de-a dreapta şi de-a stânga mea. Iar eu sunt în 
mij loc . . .  ", p. 86) nu la Dumnezeu-Tatăl veterotestamentar face trimitere, ci la 
Dumnezeu-Fiul ,  reinstalat - după Golgota şi după ce a pecetlu it prin suferinţa 
îndurată garanţia salvării - într-o g lorie nepieritoare, care face orice întoarcere 
imposibi lă. �ugul aprins de trupul Paracliseru lu i  în bolta bisericii invocă metonimie 
paradigma l nălţări i .  

O i ronie subtilă învăluie ş i  acest text aparent atât de fervent mistic. Dacă este 
adevărat că finalu l  piesei poate fi citit ca o Imitatia Christi (Urmarea lui Iisus), 
ace�ta nu reuşeşte, însă, să păstreze sensul în ordinea strictă a religiosulu i ,  
ofenndu-se, simultan, şi ca metaforă a creatiei laice. A unei creatii frustrate de 
propria semnificaţie exact în măsura în care s-a gândit pe s ine ca repl ică a marii 
creaţii demiurg ice. 

Deşi lasă impresia că a descoperit o călăuză credibi lă, întrucât supraumană, 
Paracl iserul se orientează, în real itate, după repere pe care el singur şi le alege şi 
tot el le şi deconstruieşte. 

Afumarea biserici i - prezentată ca act de credintă maximă, pentru a 
compensa necredinţa celorlalţi - se află la antipodu l  adevăratului semn al credintei 
(umi l inţ�) ,  � i �d ,  d� fapt, un cer� indiciu de trufie. Paracl iserul are convingerea că' el 
poate "mtan ,  pnntr-o operaţie de accelerare a semnelor, istoria, vechimea 
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edificiu lu i "1 4. Un singur om se substitu ie, astfel (încercând s-o rezume) unei întregi 
tradiţi i .  

Reperul Sfântului Sebastian, cu  care Paracliseru l pare să realizeze o 
iden

.t i�ic��� d� tip arhet!pal, conţine şi el un refuz al contopir i i  mistice, preferând 
part1c1p�rn pnn contag1une, opţiunea lucidă. Motivul ascuns care îl animă pe 
personaJ este acela de a adopta o postură prestigioasă cu ltu ral. 

I luminarea la care Paracliseru l accede, în finalu l  piese i ,  reprezintă o revelatie 
inversată: una a propriei demiurg i i ,  care atrage, prin identificare orgol ioasă, 
necesitatea jertfei capabile să consolideze opera, dar care, prin chiar actul 
consumării sale, o aneantizează. Opera nu mai supravieţuieşte autoru lu i .  

Matca devine, în lectura lu i  Marian Popescu, dar nu numai, "cheia de boltă " 
a întregului sistem dramaturgie sorescian. Sacrific iu l guvernat de i luzie al lu i  Iona 
şi al Paracliseru lu i  nu este rodnic. Singură I rina nu mai cade victimă i luziei -
"monstru lu i  din labirint" -, deoarece "«ctitoria" ei ,  pruncul pe cale de a se naşte, 
este o certitudine". Sicriu l  pe care pluteşte, în final , copi lu l  este citit ca o "arcă a 
bunei speranţe", sensul încrederi i în triumful nou-născutu lu i  f i ind susţinut de prima 
şi ultima lecţie despre viaţă şi moarte, pe care I rina i-o spune, în care ea face 
referire la potop ca la "un semn de inocenţă şi de nou început" (p. 72). Accentul 
lectu ri i critice este pus pe eroismul mamei, care dă consistenţă şi sens 
experienţelor finalizate în eşec ale celor doi, care au precedat-o. U ltima p iesă a 
tri log iei "a cuprins, în sfârşit, personajul-idee totalizatoare, care să arunce asupra 
întregu lu i  o lumină egală, puternică. Iona, cel care porneşte bine, dar greşeşte 
drumul prin labirintul i luzi i lor, Paracl iserul - cel care găseşte drumul bun, dar o 
porneşte prost - au fost treptele necesare, pe care, păşind, I rina îşi înalţă copi lu l  
deasupra apelor. Ea,  matca, este singura care nu se mai poate speria. 
Adversitatea lumii nu mai este monstruoasă, moartea nu mai este În van, căci 
«Ctitoria e i»  - copi lu l - îi dă siguranţa de nezdruncinat că totul continuă fi resc." 

Mă voi opri asupra sensulu i  ocultat, care pune în balanţă cu speranţa şi 
salutara ieşire din labirint, eşecul , moartea, ratarea. 

Tipologi i le tri logiei sunt, într-adevăr, compatibi le - prin caracterele putern ice 
etalate: voinţă, tenacitate, stăpânire de sine şi eroism - cu succesul. Numai că, 
survenind în urma mai multor experienţe ale eşeculu i ,  acesta este afi rmat 
ambiguu, însoţit de expresi i  ale i luziei , care îl destabil izează. Niciunul d intre final uri 
nu este categoric, fiecare sugerând i luzia unui sens, culminând, în cazul l rinei ,  cu 
mirajul speranţei .  Nici aici textul nu impune, însă, n imic, f i ind vorba despre o 
fantasmă şi nu de o certitudine. 

Miracolul naşter i i  se suprapune, până la contopire, în piesă, cu scenariu l  
morţi i ,  ambigu itatea maximă citind naşterea ca pe o "aruncare în lume", deci ca pe 
o moarte, iar pe aceasta ca pe o nouă naştere. 

Mai mu lte semne textuale activează dubletul oximoronic viaţă-moarte. 
Ambele se petrec într-o situaţie l imită, generată de apele ce înghit un sat lăsat 
pradă urgiei dezlănţuite. Cele două personaje, bătrânul tată muribund şi tânăra sa 
fiică, învăţătoarea I rina, aflată în chinuri le facer i i ,  îşi amestecă, până la indistincţie, 
strigătele de durere şi groază. Convers�ţia lor în "casa-matcă" din . m ijl?cul 
d i luviu lu i ,  care reface, aşa cum bine observa Laura Pavel ,  "atmosfera de ntual ltate 
carnavalescă a vieţii rurale"1 5, menţine int imitatea semnificativă d intre naştere şi 
moarte, anticipând finalu l .  
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Mitul escatologic al potopului ( invocat în cheie i ronică de personaju l  feminin, 
încă din scena introductivă, drept un "al doilea potop", pe care "viitoarea Biblie" îl 
va consemna ca pe unul răsturnat, pus la cale de d iavol, pentru a corecta lumea 
care "prea se sfinţise") e altoit cu unul al resurecţiei . 

Finalul , de un umor hâtru , anunţă posibi la şi, întrucât imaginată, i luzoria 
salvare în chiar cl ipa morţ i i .  Frumuseţea lu i  stă în dubla de-real izare pe care o 
construieşte. Realul este denegat atât din punct de vedere psihologic, cât şi 
ficţional .  Operaţiunea salvării iminente poate fi doar o Fata Mo.rgana, produsă de 
mintea încinsă a unei mame disperate, căreia, deşi i s-au năru1t toate speranţele, 
mizează încă profilactic pe speranţă. În plan compoziţional, piesa se încheie 
simetric, prin reintrarea în poveste. (Propensiunea culturală a învăţătoarei I rina 
pentru mit este dublată de cea a Moşulu i ,  precaut să îşi proiecteze propria viaţă 
în legendă - ambele, atitudini care delegitimează factologicul . )  D iscursul însuşi se 
dedublează, alternând vorb irea la persoana întâi cu cea indirect-liberă, pentru a-şi 
subl in ia caracterul de ficţional itate, asumându-ş i ,  astfel ,  consistenţa posibi lu lu i  şi 
nu pe cea a realu lu i .  

I nd iferent de lectură, ambiguitatea persistă (textul cultivă frecvente confuzii 
între aluzi i le thanatice şi cele legate de miracolul "faceri i") , iar o privi re atentă îi 
dezvăluie sursa profundă. Etalarea scenariu lu i  salvări i - Moşul îşi construieşte, 
asemeni bibl icului Noe, propria arcă, I rina este "Născătoarea" unui nou Mesia etc. 
- ocultează singura informaţie certă a textu lu i :  copi lu l  este aşezat într-un sicriu, 
adică în coşciugul pe care şi-1 sculptase cândva, d in lemn de stejar, Moşul ,  devenit 
acum "leagăn" şi "barcă de salvare". Pe acesta îl susţin braţele încleştate ale 
mamei ridicate deasupra capulu i .  

Imaginea copi lu lu i nou-născut plutind pe ape trimite transparent, chiar dacă 
nu expl icit, la legenda lu i  Moise. Pentru a fi salvat de condamnarea regală la 
moarte, acesta ? fost lansat, la rândul lu i ,  de mama sa, pe apele Ni lu lu i ,  într-un 
coş d in papură. In cheie psihanalitică - şi este interpretarea pe care i-o dă Freud 
însuşi -, coşu l  împletit în care pluteşte Moise simbolizează pântecele matern. El 
este, totodată, un recipient al ofrandei (funcţia rel igioasă valorifică supl imentar 
schema soteriologică) , ceea ce concordă cu atributele sacral-eroice ale legendei. 
Copi lu l  "scos din ape", Moise, va deveni nu doar erou spiritual, dar şi un 
conducător polit ic şi mi l itar, un legiu itor. Faptul că, dimpotrivă, în piesa soresciană, 
care se resimte, cum observă tot Laura Pavel ,  de "ethosul acelui paradoxal 
«râsu'-plânsu'"" ,  copi lu l  e trimis în lume într-un sicriu - obiect consacrat al mortii 
- activează, impl icit, valenţele thanatice. Coşciugul-arcă subl iniază ideea că mitu l 
salvator (invocat terapeutic de personaj) e folosit într-un registru funebru , care, 
într-un fel ,  îl subminează. 

Câteva indici i precedente susţin ipoteza că finalul piesei se joacă, în 
subsidiar, pe crepuscul .  

Ma i  întâi ,  "goetheenele mume" se zăpăcesc ş i ,  derutate de proximitatea greu 
disociabilă viaţă-moarte, în loc să-I ursească pe nou-născut, îi cântă prohodu l  
destinat Moşulu i .  Este adevărat că valenţele sumbru-prevestitoare a le acestui gest 
sunt ipotetic anihi late de contextul în care el se produce - care este unul al 
Carnavalu lu i .  Trebuie, însă, spus că nu e vorba despre un carnaval autentic, ci de 
unul ce aparţine ritualuri lor consacrate de eufemizare a morţi i ,  fapt de natură să 
păstreze ambigu itatea, permiţind dubla interpretare: confuzia este intenţionată, 
fi ind util izată nu pentru a anticipa, ci pentru a îndepărta moartea, dar ea poate fi 
ş i involuntară, semn, în acest caz, cu conotaţii funebre. 
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Dialogu l  cu Titu Poantă, tânărul d in copac cu logodnica moartă în brate -
Vocea aflată în afara scenei , deci într-un spaţiu al speranţei - începe sub 6une 
auspici i ,  dar se încheie într-o atmosferă deprimantă: I rina află despre moartea 
logodnicei (exact în momentul în care se oferise să le devină celor doi , împreună 
cu soţul ei, naşi) ;  Poantă crede el însuşi despre copil că este mort ş .a.m.d. 
Simbol istica transparentă vine să întărească semnificaţi i le thanatice: în nebunia 
deznădejd i i ,  tânărul începe să cânte din copac ca un cuc. Acest fals porumbel de 
pe Ararat, care i-a adus cândva vestirea lui Noe (cucul e un simbol solar, ce 
anu�ţă ven i rea primăveri i) îşi inversează, aici , semnul ,  devenind un mesager al 
morţ 1 1 .  

Apoi, dorind să se încurajeze singură, în momentele agonice, I rina evocă, 
vădit consolator, mitul chitu lu i ,  d in legenda lu i  Iona. Nu doar burta mamei , c i ,  d in 
nou ambivalent, şi sicri u l ce adăposteşte preţiosul dar este comparat cu "balena" 
bibl ică. Ea "a făcut totul .  S-a simţit până la sfârşit răspunzătoare de soarta celui pe 
care Dumnezeu i-1 sădise în pântec. L-a depus teafăr pe uscat . . . "  Adagiul (semn 
al i roniei textuale) , pe care personajul femin in îl rosteşte cu jale, separând, de astă 
dată simboluri le gemene, răstoarnă complet sensul soteriologic: "Uscatul era un 
coşciug. (s.m. )" - p. 1 48. 

Bipolaritatea structuri i textuale şi i ronia scri ituri i permite aşadar, fără a 
contrazice, şi lectura pe dos. Nu doar Iona şi Paracliserul cunosc eşecul .  "Capătul" 
la care a ajuns I rina nu e nici el o certitud ine, ci iluzia unei certitud in i .  Departe de 
a fi o realitate textuală, speranţa indusă de finalul piesei aparţine lecturi i 
proiectante, deci imaginare, a invincibi lei mame. 

Matca intră într-o constelaţie tematică cu Arca Bunei speranţe de I . D. Sârbu 
şi cu Jocul vieţii şi al morţii În deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu , toate piese 
care amestecă idei (fals)existenţial iste cu structuri ale teatru lu i  absurd, lucrate 
într-o culoare vag expresion istă. Le uneşte interesul pentru mituri eschatologice 
(Potopul , Apocal ipsa) conexate, în combinaţii ined ite, cu altele ale naşteri i şi 
resurecţiei :  Geneza, mitul christic ş.a. Această simbioză de teme şi motive bibl ice 
configurează, de fiecare dată, o lume ieşită din ţâţâni , aflată la sfârşit de ciclu 
istoric şi de civil izaţie. Fie că este del iberat, ca la Horia Lovinescu , unde 
uman itatea piesei este plasată într-o postapocal ipsă nucleară, sau ca la 
I . D. Sârbu, care transcrie fidel ,  cu intervenţi i min imale, aventura arhetipală a 
bibl icu lu i  Noe, fie că, d impotrivă, este, ca la Sorescu, doar un subti l pretext al 
omului contemporan de a înscrie, spre a o ordona astfel ,  experienţa traumatizantă 
a dezastru lu i  natu ral al inundaţi i lor în modelul cultural al potopulu i  bibl ic, interesul 
pentru crepuscular este evident. Universul dramatic al acestor piese se propune, 
fiecare în parte, ca simbol al unui secol apostat, căruia autori i lor, asemeni 
exploratori lor de altădată, îi caută, vizionar, promisiunea unei regenerări , şi tot 
asemeni lor (re)cad în noi şi noi capcane. Acest principiu al deformări i unui mit 
bibl ic şi al reinterpretării lui prin contaminare cu alte mituri de aceeaşi orig ine, dar, 
uneori , de semn contrar, conferă textu lu i  tensiune dramatică. 

Conexarea mitologie i  salvări i cu cea a extincţ iei ,  gustul pentru indecizie şi 
pentru scepticismul indus în speranţă, reprezintă o caracteristică comună a 
acestor piese. De asemenea, ele păstrează, în structura lor de profunzime, ceva 
d in l imbajul antinomic al Bibl ie i ,  care le deschide spre înţelesuri paradoxale, 
simultan contradictori i .  

Pr in u rmare, n ici la I . D. Sârbu sau Horia Lovinescu , ambiguităţ i le dintre potop, 
apocalipsă şi geneză nu l ipse::;c. 
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Până la un punct, Arca bunei speranţe ( 1 967, publ icată în volum în 1 976) de 
I . D. Sârbu 

preia fidel mitul biblic, cu arca, simbol al unei lumi în derivă, dar care, motivată 
de credinţă, înaintează sigur spre o salvare anunţată. Autorul introduce, însă, două 
noi personaje, prin care viziunea particulară se precizează: Protos - "bunul 
sălbatic" - şi Ara, fecioara strecurată clandestin de Noe pe corabie, pentru ca, la 
momentul potrivit, însoţindu-se cu unul dintre f i i i  săi , Sem, Ham sau Jafet, să 
poată perpetua specia. Personajul feminin , care împrumută atribute de I leana 
Cosânzeana, reiterează situaţia arhetipală a zeiţei , pusă să aleagă şi a cărei 
opţiune va declanşa, după cum alegerea soţu lu i  (comică şi bine realizată artistic) 
evocă parada pretendenţilor din Ulise. 

Înaintarea - într-o temporalitate parcă încremenită, ce aminteşte de vi itoarea 
rătăcire circulară prin deşert a poporului evreu scos d in Egipt şi călăuzit de Moise 
spre Ţara Făgăduinţei -, această mişcare imperceptibi lă a corabiei spre munte 
este o permanentă probare a credinţe i .  Sunt contrapuse două feluri de atitud in i :  
îndoiala f i i lor, care niciunul nu cred că vor mai ajunge undeva, ş i  încrederea 
necl intită a lu i  Noe, Noah şi a Arei . Prin puterea credinţei ("Eu ştiu ceea ce nu 
ştiu . ", declară bătrânul patriarh) ,  Noe, p lecat spre pământul promis, deşi încă pe 
drum,  a ajuns, în vreme ce sceptici i săi fi i rătăcesc, alături de el, în pustie şi d i luviu ,  
fără să  întrevadă l imanul ,  anunţat deja de  ramura înflorită de  măsl in d i n  ciocul 
porumbelu l u i -mesager, însă impos ib i l  de reperat de sofisticatele radare 
intergalactice ale lui Ham, feciorul mij lociu .  

Dar nu disputa credinţă/necredinţă este suportul adevăratului conflict al 
dramei ,  ci semnificaţi i le contradictorii ale arcei .  Dramatismul piesei constă în acest 
dublu simbol ism: arca - arhetip al salvării - ş i ,  în acelaşi t imp, arca - spaţiu al 
dezbinări i ,  al ur i i ,  al violenţei teribile, al confruntării dintre fraţi şi, în cele din urmă, 
al crimei . Accentul cade, în dramă, pe acest înţeles secundar care, vine să "baleze", 
impietându-1 , rostul salvări i .  Problema nu este dacă izbăvirea este posibi lă, ci dacă 
această umanitate (atât de decăzută şi de pervertită, decuplată de partea 
luminoasă a conşti inţei sale) merită , într-adevăr, salvată. O condamnare a ei 
fusese deja pronunţată de Protos, prin fuga sa riscată şi dublu pericu loasă (pentru 
el dar şi, mai ales, pentru Jafet) ,  ce exprima refuzul categoric de a (mai) face parte 
din ea, de a-i mai aparţine. Fratricidul final (consumat intenţiona! ,  deşi echivoc) 
este, apoi , crima pe care textul nu garantează că inocenţa, puritatea şi bunătatea 
Arei ar putea-o izbăvi "Cerule, oameni buni ,  salvati sufletele noastre ! Nu trebuie să 
moară! Jafet nu trebuie să moară! Altfe l ,  altfe l .  . .  ;'1 6 . Întrebarea nu poate fi rostită 
până la capăt. 

Ara întrupează un sens mesianic slab, suspendat el însuşi de finalu l  deschis 
al piesei .  

I . D. Sârbu transformă drama într-o parabolă a condiţiei umane şi a conşti inţei 
c�nfruntate cu dezastrele Timpului devorator (vezi ,  în text, dupl icarea clepsidrelor 
ŞI a cronometrelor) .  Finalul indecis, mai degrabă sceptic, contrazice violent sensul 
soteriologic al mitului şi atribuie titlu lu i  neechivoc - ce promite, similar, să 
transforme i luzia unei noi Faceri şi a unui nou început în certitud ine - un sens 
i ronic. 

Într-o direcţie simi lară, dar cu o ideatică mai elaborată, se înscrie piesa Jocul 
vieţii şi al morţii În deşertul de cenuşă ( 1 968) de Horia Lovinescu. Pentru 
amestecul ei de tragic cu grotesc, de subl im cu abject, Nicolae Manolescu a definit 
piesa o "apocalipsă bufonă". 
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Util izând citatu l bibl ic, autorul combină, într-o abordare existential istă mai 
multe teme şi motive consacrate, ce se contaminează reciproc: Per�chea 
arhetipală Cain şi Abel ,  care îşi păstrează neschimbate numele, este construită pe 
schema, frecventă la Horia Lovinescu, a dublu lu i  antitetic şi complementar, a 
coexistenţei contrari i lor. 

Autorul suprapune două mituri d istincte (cel al lu i  Cain şi Abel şi parabola 
Fiu lu i  Risipitor) , cărora le atribuie semnificaţii ch ristice. Cain îşi dublează statutu l :  
el este ucigaşul emblematic al fratelu i  său , dar şi s ingurul personaj ce beneficiază 
de o autonomie relativă de mişcare, cel ce e liber să vină şi să plece, d intr-un 
un ivers înch is, înconjurat de "un deşert de cenuşă", care îşi ţine captivi locuitori i .  
Crima însăşi este tratată nedogmatic. Aceasta nu  mai semnifică deznodământul 
unei vrajbe şi al unei invidi i sacre (vrajba însăşi este atenuată, în text, în frăţietate) ,  
c i  se transformă într-un moment a l  jertfi r i i ,  în  care victima însăşi are in iţiativa 
propriu lu i  sacrificiu .  Urmărind derularea exactă a unui "scenariu" prestabi l it , Abel 
îşi regizează singur jertfirea, împl in ind simultan un dublu dest in : al său şi al fratelu i  
său .  Situaţia christică astfel constituită este completată de figura, dostoievskiană, 
a Tatălu i .  S ituat pe «pragul de jos» ,  ultim al existenţei ,  decrepit şi l ib idinos, acesta 
nu-şi mai află "temporara salvare" decât, aşa cum observă Ion Vartic1 7, "în parodia 
existenţială" a unor cl işee bibl ice: I isus, regele David, tatăl care-şi aşteaptă fiul 
risip itor etc. Personajul este salvat el însuşi de la cl işeu prin ambiguizare, care 
introduce o tensiune internă binevenită: el nu este doar un Christ parodic, ci 
aminteşte, în scena finală, de tâlharul de pe cruce, jucând, totodată, un rol 
luciferic. Tatăl este cel care îi determină, prin provocări şi injuri i 1 8 , pe cei doi frati 
polarizaţi să intre, fiecare, în propriul rol şi să se confrunte, parcă, oarecum, 
d incolo de vointa lor. 

În final , se produce o "trezire brutală", simultană eşecului personajelor: în 
moarte (a lu i  Abel şi a Tatălui) , în autoexi l  (a lu i  Cain) ,  în singurătate şi nesiguranţă 
(a Anei ) .  Resursele de umanitate resuscitate tardiv - "poate nu prea târz iu ,  
totuşi . . .  ", avansează ipoteza criticul Al .  Căl inescu - nu pot estompa adevărata 
interogaţie care se impune: dacă această grotescă şi lamentabilă famil ie, care "a 
devenit unica şansă de regenerare a omeniri i"1 9, îndreptăţeşte fructificarea unei 
asemenea şanse. 

Piesa e "paradoxal spirituală" (Radu G. Ţeposu) , fără a fi blasfematorie, nici 
di rect subversivă. 

În toate operele amintite, arsenalu l  rel igios este cooptat în sprij inul unor 
deziderate culturale. Profitând de oportun itatea pol itică, autori i lor au pre luat 
influenţele rel igioase nu în scop mistic, nici neapărat antitotalitar, ci pentru a 
constru i ,  de fiecare dată, printr-un proces de pseudo-morfoză, un sens l iterar. 
Recursul la sursele creştin ismulu i  nu reprezintă o componentă specific 
românească (decât comparativ cu perioada de interdicţie totală care a precedat-o 
pe cea în d iscuţie). El ţ ine, precum bine se ştie, de spec2ficul modernităţi i ,  u.n�e 
marile teme religioase devin mari teme cultu rale. Recuperandu-le pentru prest1g1u l 
lor l iterar şi pentru forţa de iradiere simbolică, autorii acestor piese se racordează 
implicit unei tendinţe specifice secolulu i  XX occidental . 

Fără îndoială, ceea ce trebuie, în primul rând, spus despre aceste opere este 
faptu l  că ele sunt create în interiorul Weltanschauung-ulu i culturi i europene a 
vremii - dominată de temele solitudin i i ,  ale suferinţei , ale angoasei şi ale 
absurdulu i  existenţei umane. Că ele nu vor să valorifice în mod expres o eventuală 
d imensiune subversivă a religiosulu i şi nu intenţionează vreo disidenţă. Cu toate 



acestea, nu le putem refuza o coloratură locală, nu doar în plan artistic, prin 
resuscitarea unor teme şi procedee expresioniste, ci şi pol itic, ele nefi ind complet 
inocente. 

La toti cei trei autori evocaţi ,  Sorescu , I .D. Sârbu şi Horia Lovinescu , este activ 
un mit al creaţie i ,  prin care este sugerată nevoia resurecţiei ,  a regenerării unei lumi 
erodate, ajunsă la sfârşit de c ic lu evolutiv, si l ită să o ia de la capăt. Totodată, 
credinţa în supravieţu i re, în continu itate, în refacere, este minată de te_!lla 
naufragiu lu i  şi a d istrucţiei finale, potenţată, aceasta, de prezenţa recurenta a 
mitului lu i  Cain şi Abel. Recrudescenţa sa poate fi pusă în legătură cu trauma 
comunitară - puternic indusă dar controlată în deceniu l anterior - a " luptei de 
clasă". Ura şi violenţa socială declanşate atunci pot fi cu greu temperate de valorile 
"omului nou", oficial impuse şi cu care intră în contradicţie insolubi lă. Firava 
l iberalizare politică aducătoare de speranţă nu are puterea de a face acceptabile 
inimaginabilele terori consumate recent şi de a îmblânzi tensiuni şi angoase 
necontrolabi le. 

Este, de asemenea, probabil ca frecvenţa mitur i lor potopulu i  şi ale d istrucţiei ,  
dublate de cele ale speranţei (în care iub irea este, de fiecare dată, indispensabilă 
salvări i )  să f ie nişte expresii metaforice ale epocii care le-a produs, ce respira 
uşurată, după marea teroare (ce, în sfârşit, se domolise) ,  dar nu-şi putea reprima 
aminti r i le - surse ale unor noi angoase şi în vi itor. Apelu l la redescoperirea 
gesturi lor primordiale, arhetipale, poate fi citit ca act necesar supravieţuiri i ,  dar şi 
ca expresie a unei stări de alarmă şi a unei conştiinţe (prea) lucide, ce vrea să 
avertizeze că, în pofida înşelătoarelor asigurări ale puterii comuniste, ieşirea din 
Apocal ipsă nu este posibi lă. 

La rându l  ei, Puterea - automulţumită de euforia trezită printre scriitori de 
gesturi le sale de temperare a cenzuri i - devine tot mai derutată şi vizibil i ritată de 
resurecţia nelinişt i i  metafizica în artă, de voinţa scriitori lor de a descifra un sens 
transcendent în situatii cotidiene. 

În sfârşit, mai există un motiv pentru care unele d intre aceste texte intră în 
atenţia focalizată a cenzuri i .  Dacă, prin mituri le antice, scriitorii constru iau, 
deghizat, parabole ale puteri i d iscreţionare, propunând multiple alegori i ale 
opres iun i i ,  pr in p re lucrarea mitur i lor creştin ismu lu i ,  este promovată acuta 
problematică a autenticităţ i i ,  corelată cu chestionarea angoaselor modernităţi i .  De 
cele mai multe ori ,  prin teme şi motive rel ig ioase, sunt exprimate, simultan, altele 
prohibite politic (din motive diferite de cele ale presupusei propagande creştine) :  
singurătatea, neputinţa, l ipsa oricărui orizont, izolarea socială, uniformizarea ca 
anticameră a morţ i i ,  marginalizarea, i ncomunicarea, absurdu l ,  primejdi i le l ibertăţi i ,  
exasperarea individuală în  faţa masificări i ,  angoasa existenţială, starea de asediu 
a fiintei ,  sentimentul insecurităti i .  

Toate aceste drame ale
' 
înstrăinării , ale ratări i ,  a le  incomunicării ş i  ale 

absurdulu i  ( introduse fraudulos în text, ca un nou cal traian), precum şi tentativele 
de recuceri re ficţională (prin teofani i şi hierofani i) a ind ividual ităţii su rpate se 
opuneau strident optimismului triumfalist al epocii şi contraveneau flagrant imagini i 
oficiale cultivate de propagandă. De aceea, ele erau dif ici l de tolerat. 

2. În a doua categorie pot fi cuprinse texte care, fie deconstruiesc ideologi i ,  
f ie se transformă în alegorii sau parabole ale utopiei comuniste. Sensuri le politice 
nu le mai sunt, de astă dată, atribu ite prip derivare, ci decurg firesc, cel puţin în 
contextul dat, d in construcţia dramatică. In acest caz, intervenţia cenzuri i nu se 



făcea doar pentru a epura semnificaţ i i  rel igioase care contraziceau ateismul 
ideologic, ci pentru că acestea mascau o opoziţie faţă de sistem, ce nu putea fi 
acceptată. 

Menţionez, în acest context, tentativa lu i  Ion Omescu de a publ ica, în 1 970, o 
rescriere dramatică a patimi lor lu i  I isus, dar care se izbeşte de opoziţia cenzuri i .  
Piesa, intitu lată El & Celălalt, va vedea lumina tiparu lu i  abia în 1 992. 

Cenzorul ,  Stoica E . ,  recunoaşte că "piesa este ieşită din comun prin 
profunzimea dezbaterii", însă o respinge pentru "greşeli grave de structură". 
Capetele de acuzare şi argumentele formulate sunt grupate pe două pal iere ,  cu 
grade d iferite de periculozitate inculcată. 

Mai întâi , faptu l  că, deşi supune creştinismul unei interogaţii "oportune", de pe 
poziţ i i le critice ale fi losofiei moderne, premisa rămâne cea creştină. Altfel spus, cu 
toate că, "pe de o parte, piesa răstoarnă datele fundamentale ale mitului 
I isus- I uda", ea "porneşte în mod inevitabil de la premisa - fie şi convenţională - a 
veridicităţii într-o formă sau alta a minuni lor şi patimilor lu i  I isus, rămânând, în 
acest fel , o simplă (deşi nouă) interpretare a bibliei şi niciodată o combatere a ei 
pe b?ze net ateiste". 

lncă mai gravă îi apare lectorului DGPT semnificaţia ce se degajă. Nu 
creştinismul interogat ca religie este adevărata temă a dramei, ci deconstru irea 
acestuia ca ideologie politică. Este dezvălu it adevărul că, la un moment dat, o 
ideologie se întoarce împotriva întemeietori lor ei, îşi pierde "caracterul revoluţionar", 
viu şi efervescent, închistându-se într-o dogmă imposibil de contestat, care este 
util izată până şi împotriva celor ce aderă la ea. Ceea ce deranjează în cel mai înalt 
grad cenzura este nivelul de general itate: nu doar ideologia creştinismului ,  ci orice 
ideologi�, deci şi cea marxistă (ceea ce era, desigur, de neacceptat), parcurge acest 
traseu. " lntreprinzând într-un fel demitizarea creştinismului , piesa - avertiza vigi lu l 
cenzor - deschide în acelaşi timp porţile unei interpretări filosofice inoportune, prin 
extinderea sensurilor celor două faţete ale creştinismului asupra oricărei alte 
ideologi i  şi prin viziunea eşeculu i  inevitabil a osificării şi dogmatizării oricărei 
ideologi i  sub acţiunea timpului şi a discipoli lor''20. 

Pe scurt, cenzura reproşa autorului două lucrur i :  pe de o parte, critica 
moderată a creştinismu lu i ,  care nu s-a transformat într-o demistificare suficient de 
radicală; pe de alta, tocmai radicalismul deconstrucţiei unei ideolog i i ,  adică exact 
ceea ce nu putea fi tolerat. 

Într-adevăr, autorul a procedat la insol itarea temei ,  recurgând la pretextul unei 
imaginare Evangheli i apocrife după Iuda, care să recentreze reflectorul pe acest 
personaj. La antipodu l  figuri i  canonice, el apare ca "frate" şi alter ego al lu i  I isus, 
trădarea fi ind citită ca o formă de protecţie a "Celu i lalt", dar şi ca un catalizator 
necesar al destinului christic. I uda este ideologul care ajută la cristal izarea idei lor 
lu i  I isus, alcătuind amândoi , împreună, aşa cum corect sesizează cenzorul , cele 
două faţete ale creştinismulu i :  I isus propovăduitorul lu i  sentimental ,  iar Iuda 
teoreticianul şi strategul acestei ideolog i i .  

Deconspirarea creştinismului ca ideologie politică aducea servicii propagandei 
comuniste. Deconstrui rea unei ideologii era, însă, în cel mai înalt grad riscantă. 
Pentru o putere care avea asupra comunismului o viziune sacrală, încercând să îi 
prezerve caracterul de unicat, nesupus în vreun fel eroziunii temporale, un astfel de 
demers era subversiv, deoarece, prin chiar raţionalismul său, solicita activarea 
conştiinţei ,  sporea luciditatea, opunându-se confiscării persoanei şi descurajând 
supunerea oarbă a individului unei voinţe supradeterminate. 
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I nterdicţi i le cenzuri i erau, totuşi ,  nuanţate. Conta nu doar momentul şi 

contextul publ icări i ,  intensitatea şi transparenţa critici i , ci şi statutul autoru lu i .  Ceea 
ce i se refuza unuia i se putea permite altuia. Astfel ,  cu doar doi ani mai devreme, 
în 1 968, Eugen Barbu publ ică piesa Sfântul, a cărei repl ică-cheie este similară: 
"Orice mişcare spirituală, de la un anumit punct, se hrăneşte dintr-un cadavru . 
Sfântul e o idee permanentă". Piesa a fost jucată la Teatrul de Comedie, în regia 
Sandei Manu (scenografia: Dan Nemţeanu) , cu Sanda Toma şi Mihai Fotino în 
rolur i le principale. [ . . .  ] 

Alte câteva piese, printre care Piticul din grădina de vară ( 1 972) de Dumitru 
Radu Popescu ,  sau Îngerul bătrân ( 1 982) şi Noaptea e parohia mea ( 1 98 1 )  de 
Al. Sever, trec pragu l  cenzurii ca scrieri antinaziste. Lectura lor invită, însă, la 
reversibi l itate. Nazismul nu este, aici , decât un exemplu de ideologie total itară, 
confuzia sa cu comunismul f i ind posibi lă şi îndreptăţită. Ambele sunt ideologii 
apocaliptice şi sunt învestite metafizic, fi ind prezentate drept forme satanice de 
întrupare a Răului absolut (care antrenează compensativ strategi i  şi scenarii ale 
salvări i) . 

Procedeu l  este, de astă dată, inversat. Dacă Ion Omescu demistifica 
creştinismul ,  epurându-1 de conţinutul său de sacralitate, şi îl reconstruia ca 
ideologie (simi lară celei politice) ,  acum, la antipod, ideologi i le pol itice total itare 
devin trape/căi de intruziune a transcendenţei malefice în istorie. [ . . .  ] 

La Al . Sever, critica totalitară se dezvoltă spre etalarea unei conştiinţe a 
decăderi i universale. O menţiune aparte merită Ingerul bătrân. Personajele cu 
care este populată, în p iesă, închisoarea nazistă sunt evrei .  Condamnarea lor 
pol itică (pentru "vina metafizică" de a-1 fi ucis pe I isus) se transformă, în chiar 
t impul derulări i ei , într-un scenariu soteriologic şi, e de presupus, într-unul al 
mântuiri i . Personajele sunt obligate să se salveze din această "umanitate 
îngenuncheată a lagărului de exterminare" refăcând tragic scenariu l  christic, 
evident creştin (simboluri le christice sunt expl icite şi expl icitate textual) . O violenţă 
suplimentară se naşte d in această tensiune a simbolurilor. I isus din piesă este 
simultan Hristosu l  nou-testamentar, dar şi un Mesia care trebuie să vină, Cel 
(încă) aşteptat. Este necesar ca absenţa lui să fie supl in ită şi mai multe personaje 
îşi asumă, contextual şi provizoriu ,  acest rol . Se oferă să îi ia locul ,  mascând 
lacuna metafizică, doctorul Godieu,  special ist în chirurgia creierului - "îngerul 
bătrân", care, copleşit de agresivitatea Răulu i un iversal, se transformă într-un 
"mart ir blaj in şi obosit de suferinţa omenească" -, dar şi alţi condamnaţi .  Absenţa 
prototipulu i unic impune mult ipl icarea, astfel încât fiecare prizonier devine, prin 
marti riu l  voluntar, un "înger al speranţei" pentru cei lalţi , rămaşi în viaţă ("Cine n-a 
simţit crescându-i în spinare o pereche de aripi?"21 ) ,  chiar dacă nici_ unul nu a 
cunoscut, în existenta sa anterioară, vreun semn al unei hierofani i .  In absenta 
unui/unor scenariu( i i) mitic(e) al (e) salvări i ,  omul este pentru om unica salvare. · 

Sensul afirmativ al piesei (mântu irea vine şi la cei care nu o caută în forme 
ritual izate) este contrabalansat - în viz iuni de o violenţă atroce - de o perspectivă 
i ronică (care dezvoltă metafore ale damnări i :  cercul inexorabi l ,  repetitivitatea 
maladivă, "comedia nebuni lor" etc . ) ,  prin care este sabotată funcţia arhetipală a 
identificări i .  Peste toate, f inalul suspendat nu oferă certitud inea, proiectând 
mântuirea în ipotetic. Rămâne, însă, dureros de prezentă, crima metafizică, ce se 
multipl ică în nenumărate, odioase şi inutile, crime umane. [ . . .  ] 
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Parabole care demască activ totalitarismele şi un iversul lor concentraţionar, 
aceste texte condamnă, totodată, a priori orice construct ideologic, fie el şi 
raţionalist, "sluţind"u-1 ca utopie. 

3. În sfârşit, în cea de-a treia categorie putem reuni texte în care inspiraţia sau 
aluzia creştină au o miză politică evidentă, iar imaginarul rel ig ios o folosire 
del iberată şi uneori ostentativă, provocatoare. 

Tematica rel ig ioasă, care se bucura, în deceniu l  şapte, de o l ibertate 
supravegheată d in partea puteri i ,  este folosită pentru o critică politică deghizată 
direcţie în care cenzura îşi relaxase mai puţin standardele şi în care controlu l  era, 
în continuare, r iguros şi intolerant. "Teatrul ,  observă Georges Banu, el iberează 
ceea ce puterea refulează!"22 

Critica mascată a comunismulu i  malefic se real izează acum prin alte mij loace 
decât cele ale tragicu lu i .  Se procedează la deconspirarea, mai ales în registru 
comic sau parodic, a comunismului cotidian: este etalată viaţa de zi cu zi, în 
derizoriu l ,  l ipsa de orizont şi în imensa p l ictiseală care o devoră, coroborată cu o 
devoalare protejată a tarelor puterii - minciună, incompetenţă, brutal itate, corupţie, 
meschinărie, oportunism, carierism, autoritarism intolerant, dogmatism. O pano
ramă a valori lor răsturnate vine să demaşte dezord inea unei lumi (la antipodul celei 
descrise de propaganda oficială) , una decrepită, degradată, sfârşită. 

Cel mai adesea, aceste texte sunt comedi i .  După sati rele grosiere ale anilor '50, 
fade şi icn ite, de un umor forţat şi artificia l ,  mai mulţi d ramaturg i  se vor încerca sau 
special iza în acest gen . De departe, Teodor Mazilu îşi adjudecă întâietatea. Totuşi , 
deşi tentativele proliferează, reuşitele artistice sunt, în continuare, rarisime. 

Poate surprinde recurenţa titluri lor care util izează termeni sau metafore 
rel igioase: Micul infern (M i rcea Ştefănescu), Adam şi Eva (Aurel Baranga) , Nu 
ponegri infernul (Mihail Raicu) , Paradisul (Horia Lovinescu) ,  Infernul blând ; 
Paradis de ocazie ; Satana cel bun şi drept (Tudor Popescu) ,  /adu/ şi pasărea ( Ion 
Omescu), Aceşti Îngeri trişti (D.R .  Popescu) ş .a .m.d .  Nu de puţine ori conexiuni le 
sunt, însă, superficiale (trimiteri le se opresc, uneori , la titlu ) ,  motivele rel igioase 
fiind poar nişte pretexte convenţionale care le sporesc prestigiu l .  

I n  câteva cazuri , piesele ancorează în mit ,  pentru ca, la adăpostul acestuia, 
să se transforme în critici devastatoare ale sistemulu i .  Când ladu l ,  când Paradisul 
caricatura! devin alegorii ale societăţii utopice comuniste. [ . . .  ] Inserarea unor astfel 
de fragmente mitologice funcţionează ca o mise en abyme, prin care este 
compusă imaginea răsturnată şi concentrată a societăţii comuniste înseşi . 

Atrage atenţia nonreprezentativitatea descriptivă şi dramatică a universuri lor 
religioase. Pare că ladul ş i Raiul nu (mai) pot fi imaginate. 

Uneori, ln această neputinţă estetică (mimată) stă una d intre intenţi i le critice 
ale textulu i .  In piesa lu i  Horia Lovinescu, Paradisul ( 1 973) - contrautopie, cu 
accente SF -, paradisul postapocal iptic nu mai poate fi recunoscut în raiu l  
preadamic. Acesta a devenit o "planetă suspectă", în care munca este i nterzisă, 
râsul e indecent, bucuria, obligatorie. Minată de propria stare de fericire artificială, 
această lume aseptică, în care amoral ismul este cultivat pentru a ascunde un 
violent imoral ism, ucide lent, prin pl ictis. Simpla apariţie întâmplătoare a Omului 
("Trimisul") zdruncină din temel i i  acest un ivers, căci n imic din ceea ce este uman 
nu poate fi tolerat în noul paradis, special construit. 

Acelaşi univers "atopic" apare şi la Teodor Mazi lu ,  în Aceşti nebuni făţarnici 
( 1 970) .  De astă dată, inconsistenţa descriptivă a parad isu lu i  sugerează 



amputarea capacităţii imaginative a personajelor însele. Paraziţi social i ,  acestea 
poartă cu ele echivalentul vidu lu i  social şi lăuntric, pe care îl împrumută oricărui 
spaţiu pe care îl frecventează. Mai mult decât o incapacitate descriptivă şi 
imaginativă, procedeul indică, aici , prin reflex, o tară a lumii comuniste evocate. 

Recurgând la procedeele l iteraturi i "cu cheie", Tudor Popescu propune, în 
Satana cel bun şi drept. Meditaţie comică asupra deceniului opt23 ( 1 983) , o insol ită 
confruntare între Iad şi Rai .  Printr-o alegorie transparentă, ladul posedă toate 
atributele pe care propaganda comunistă le atribu ia, în epocă, occidentu lu i  
"putred", în vreme ce, evident, raiu l  s imbol izează "paradisul comunist". Acesta 
beneficiază de t ihnă şi securitate, în schimb moare de plictiseală. Existenţa în 
"paradis" este percepută ca un exi l ,  de unde fascinaţia " ladulu i", care atrage 
i represibi l  prin beţia acţ iuni i  şi a ritmulu i (au loc dese revolte şi mişcări anarhice, 
se cântă rock etc.) ,  prin forme d iverse de dezlănţu ire a eulu i :  "rel igia simţuri lor" 
care a înlocuit "rel igia sufletu lu i" ,  abandonul în dragoste şi droguri , exaltarea 
violenţei şi a cr imei , bici u i rea simţuri lor. Dacă în "iad", agresivitatea ţâşneşte 
dintr-un surplus al luminismulu i ,  "Ţara Numaibinelui" este o i l uzie, în care Răul 
roade la rădăcina lucru rilor. 

Finalu l ,  propagandistic şi declamativ, este, din păcate, de realism socialist. 
Atracţia rel igiosului este evidentă în aceste comedi i .  Prin el se inventează, în 

condiţ i i de insecuritate, un mecanism defensiv, care îşi ecranează potenţialul 
subversiv. 

Comedi i le amintite preiau cultural teme şi motive religioase, pentru a dez
volta, sub paravanul protector al conţ inutu lu i  lor stereotip, o categorie de discursuri 
altfel interzisă. Ele permit critica mascată a unui sistem care nu admite nicio formă 
de critică. Metoda constă tocmai în actul de a uti l iza schema cultu ralu lu i  ca instru
ment pentru mize prohibite. În fond, prin acest t ip de întrebuinţare, sub masca 
arhetipal ităţi i ,  a ieşiri i d in temporal ,  se exprimă protestu l politic, într-o formă de 
opoziţie securizată împotriva riscuri lor ( inclusiv existenţiale) niciodată neglijabi le. 
Opera devine substitutul imaginar al l ipsei civice de curaj . 

Trebuie spus că aceste scrieri nu sunt suficient de viru lente pentru a deranja 
altfel decât conjunctural Puterea, care aprobă şi uneori chiar încurajează oficial 
atari demersuri. Pe de o parte, pentru că este conştientă că are nevoie de debuşee 
spre a menţine presiunea la o intensitate suportabilă, pe de alta, deoarece a plasa 
rel ig ia într-un context al derizoriu lu i  corespundea intenţi i lor ideologiei şi se putea 
dovedi un instrument mai eficient decât acţiuni le propagandei ,  care, combătând-o, 
o credita involuntar în ochi i  cititoru lu i .  Mici le adevăruri pe care aceste texte le 
rosteau cu maximă prudenţă sunt, după cum le numeşte George Banu, ca un "clar 
de lună": "focuri în noapte, dar nu un far"24. 

În intenţie, aceste comedii contribuiau la erodarea sistemului comunist, pe 
care, însă, nu de puţine ori, de fapt, îl consolidau. Puterea însăşi manifesta o 
toleranţă sporită pentru critici le sectoriale, precis delimitate (Acestea puteau fi chiar 
integrate strategi i lor politice de relaxare a sistemulu i ,  din teama de autoasfixiere, 
sau de mimare a liberalismului , util izată mai ales în politicile externe.) ,  toleranţă 
care, însă, înceta de îndată ce exista riscul să fie vizat întregul .  Fidelităţi realiste 
(fact�;�ale) puteau fi admise. Simi l itudini le de esenţă erau insuportabile. 

In toată perioada comunistă, cenzura a păstrat o atenţie sporită faţă de 
textele literare care vehiculau teme şi imagini rel igioase, de teama "violenţei lor 
simbol ice" (P ierre Bourdieu) .  Permisivitatea a rămas, în această d i recţie ,  
restricţionată, l im itată. Chiar şi atunci când autorii utilizau inofensiv aceste motive, 
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cenzorii le interpretau subversiv, întrucât cl imatul de incertitudine general izată 
invita la o suspiciune anticipată. Arareori interdicţ i i le au fost cu adevărat 
transgresate. S-au produs, în schimb, o sumedenie de complicităţ i ,  care au 
generat hipercodificări în câmpul l iteraturi i şi artei .  

Putem observa autoperpetuarea structuri lor imaginaru lu i  creştin dincolo de 
propria moarte oficial anunţată de puterea totalitară. 

NOTE: 
1 Ioan Petru Cu lianu, "Religie şi creşterea puterii", în Gian Paolo Romanato, Maria G. 

Lombardo, Ioan Petru Cul ianu, Religie şi Putere, Bucureşti, Editura Nemira, 1 996, p. 2 1 6. 
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3 Arhivele Naţionale Bucureşti, Fond: Comitetul pentru Presă şi Tipărituri, dosar 46/1 962. 

• 
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Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1 974, p. 92. 
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<<viceversa» din finalul prozei caragialiene Două loturi." In Dic,tionarul de opere analitice . . .  , 
voi. I I I ,  p. 38. 

10 George Genoiu, Iona, adevărul şi eroarea, în "Luceafărul", an. XI (1 968), 1 O febr. , p. 7. 
11  Monica Lovinescu, Unde scurte. Jurnal indirect, Bucureşti, Editura Humanitas, 1 990, p, 256. 
12 V. Marian Popescu, Op. cit. , p. 56. 
13  Corin Braga, Dic,tionarul analitic . . .  , voi. 2 ,  p. 1 82-1 84.  
14  Eugen Simion, Scriitori români de azi, voi. 1 ,  Bucureşti ,  Editura Cartea Românească, 

ed. a doua, 1 979, p. 31 O. 
1 5  Laura Pavel, "Matca ", în Dic,tionar analitic de opere literare româneşti, voi. 3,  p. 38. 
16 Ion D. Sîrbu, Arca bunei speran,te, dramă în trei acte, în Teatru, Editura "Scrisul 

românesc", Craiova, 1 976, p. 79. 
17 Ion Vartic, Horia Lovinescu şi conceptul de <<Om sfÎrşit», în Modelul şi oglinda, p. 280. 
18 Mai ales Abel beneficiază de nereţinutele manifestări ale dispreţului patern. Tatăl , 

incomodat şi iritat de comportamentul pios al acestuia, îl apostrofează cu grosolănie: 
"neputinciosule", "lunaticule", şi - invectivă maximă - "sfântule"! Numindu-1 "sărac cu duhul", 
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preferinţa pentru Cain, adevăratul său "fecior". Insensibil la dovezile de iubire paternă, acesta 
îşi dispreţuieşte, la rându l  său , tatăl, în care nu vede decât un "comediant prost", "un "amator", 
un "bufon dezgustător". 

19 Al. Călinescu, Jocul vie,tii şi al morţii În deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, în 
"Teatrul", an. XXV ( 1 980), nr. 6 ( iunie), p. 32. 

20 Arhivele Naţionale Bucureşti, Fond: Comitetul pentru Presă şi Tipărituri, Serviciul  "Artă", 
dosar 92/1 970, f. 1 29.  

21 Mircea Ghiţulescu, Alexandru Sever: o poetică a tragicului, în "Teatrul", nr. 1 2/1 981 , 
apud Al. Sever, Don Juan . . .  , p. 362. 

22 Georges Banu, Le Theatre, sorties de secours, Aubier, 1 984, p. 38. 
23 Tudor Popescu ,  Satana cel bun şi drept. Medita,tie comică asupra deceniului opt, în 

Jolly-Joker. Teatru, Bucureşti , Editura Cartea Românească, 1 983, pp. 1 89-251 . 
24 G. Banu, Op. cit. , p. 1 7. 
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Samuel Beckett a scris Ohio lmpromptu la cererea prietenului său , Stan 
Gontarski , profesor şi editor important al lu i  Beckett in SUA, cu ocazia unui 
simpozion ce urma să aibă loc în Columbus, Ohio, şi f i ind dedicat acestuia la 
împl in i rea vârstei de 75 de ani .  Beckett nu s-a simţit în largul lu i  scri ind la termen 
şi i-au trebuit nouă lun i  pentru a pune punct unui text de numai trei pagin i .  
Premiera a avut loc pe 9 mai 1 981 , la Teatrul Stadium 1 1 ,  în regia lu i  Alan 
Schneider, regizor beckettian prin excelenţă, prieten intim al dramaturgulu i şi care 
avea să moară peste trei ani într-un tragic accident de maşină la Londra. Tot 
Schneider este cel care atunci când 1-a întrebat pe Beckett ce a vrut să spună prin 
Godot sau cine este de fapt Godot, acesta i-a răspuns: Dacă ştiam, aş fi spus-o În 
piesă. Este important să ne oprim asupra acestei afirmaţi i ,  înainte de a intra 
propriu-zis în text. Porn ind tocmai de aici , Martin Esslin sesizează situaţia ridicolă 
în care se află criticu l care încearcă să-I descifreze pe Beckett cu intenţia de a găsi 
răspunsuri concrete în opera acestuia. E ca şi cum, privind un tablou de 
Rembrandt - spune acelaşi Esslin -, urmăreşti numai conturul ,  desenul şi nu 
sesizezi clarobscuru l ce învălu ie lucrarea. De aceea, Esslin îndeamnă interpreţii 
lui Beckett să identifice mai degrabă Întrebările pe care le suscită opera acestuia, 
şi nu. răspunsurile. 

In Ohio lmpromptu există două personaje: Ascultătorul şi Cititorul .  Despre ei 
Beckett ne spune că sunt cât mai asemănători. Amândoi au părul lung şi alb şi 
poartă pelerine lungi şi negre. Stau amândoi pe scaune de lemn alb fără spătar, la 
o masă obişnuită de lemn alb cu o dimensiune de aproximativ 2 m pe 1 m.  O pălărie 
de fetru cu baruri mari se află în mij locul mesei .  In faţa Cititorulu i  este o carte 
deschisă la ultimele pagini . Masa se află în mijlocul scenei şi lumina cade asupra ei .  

Se _cunoaşte foarte bine obsesia lu i  Beckett pentru ind icaţi i le de decor şi 
lumină. I n  ani i '60 ajunsese chiar să ameninţe cu chemarea în instanţă pe o 
regizoare americană care montase Endgame într-o gură de metrou şi unde unul 
dintre personaje era interpretat de un actor de culoare. Când Beckett scrie că vrea 
lumină cenuşie, asta înseamnă că în scenă nu poate fi decât lumină cenuşie. 
E posibi l  ca astăzi didascal i i le lu i  Beckett să i rite prin l ipsa de echivoc şi prin t irania 
cu care subminează efortul creator al regizoru lu i .  De câteva deceni i  bune se 
fliscută mereu despre acelaşi lucru , dar nu această controversă importă aic i .  
Inainte de a- 1  acuza pe Beckett de spirit dictatorial , e b ine să urmărim cu un ochi 
atent exact ceea ce cere Beckett în textele lu i .  Şi să înţelegem că pentru el 
indicaţi i le de scenă sunt la fel de importante ca replici le personajelor. Textul nu are 
organicitate decât în această formă. Beckett avea un simţ fenomenal al scenei ,  un 
ochi de arhitect al lucruri lor frag i le. Se confi r!:flă asta atunci când un regizor î l 
montează pe Beckett exact aşa cum a vrut el . In  2000, Charles Sturridge face un 
scurtmetraj după Ohio lmpromptu cu Jeremy l rons în rolul Ascultătoru lui/Citi
toru lu i .  Totul în acest fi lm este făcut conform ind icaţi i lor lu i  Beckett. Spaţiu l ,  lumina, 
costumele, gesturi le, etc. Şi totul are un dramatism şi un ritm atât de apăsător, 
încât pare o imagine arhetipală, imuabilă, de neînlocuit. Să încerce cineva, după 
ce vede acest fi lm,  să-şi imagineze cum ar fi dacă pălăria de fetru cu boru ri mari 



ar fi înlocuită de o pălărie de fetru cu boruri mici şi n-ar sta pe mij locul mesei ,  ci 
într-o extremitate a ei , sau să schimbe masa d in lemn alb cu dimensiunea de 
2 m pe 1 m cu o masă rotundă de lemn alb. Sunt convins că am vorbi despre o cu 
totul altă p iesă. 

S-a spus despre aceste personaje din Ohio lmpromptu că ar fi împrumutate 
dintr-un tablou de Rembrandt. Posibil , atmosfera, lumina, poziţia statuară a celor doi 
duc cumva în această direcţie, dar mai important mi se pare ceea ce spune Cioran 
într-un eseu dedicat lui Beckett: "Atâtea dintre paginile sale Îmi apar ca un monolog 
după sfârşitul vreunei perioade cosmice. Senzaţia de a pătrunde Într-un univers 
postum, În cine ştie ceA geografie visată de un demon, dezbărat de tot, chiar şi de 
propriul său blestem!" In legătură cu Malone meurt, tot Cioran vorbeşte despre o 
lumină de plumb. Tot o lumină de plumb apasă şi în decorul ireal din Ohio lmpromptu. 

O inventariere a temelor ce străbat acest text poate fi o cale sigură spre un 
labirint fără ieşire. Toată lumea va spune: bine, dar avem atâtea simboluri, tema 
dublului (acel doppelganger care stă pe buzele oricărui hermeneut erudit) , avem 
p poveste, o dramă etc, şi noi ne pierdem vremea cu lumina, cu pălării de fetru?! 
In primul rând, nu sunt de acord cu ideea de poveste la Beckett. Nici Godot, nici 
Endgame şi niciun alt text beckettian nu spune o poveste în Aaccepţiunea clasică a 
termenului .  Sau , dacă există, ea contează prea puţin .  lncercaţi să povestiţi 
Aşteptându-1 pe Godot cuiva care n-a citit textul (sunt destui) .  S-ar putea să vă 
împotmoliţi şi nici nu veţi reuşi să faceţi pe nimeni curios. 

Există totuşi un element de poveste în acest text, dar e mai degrabă unul 
formal . David Warri low, interpretul Cititorului în spectacolul lu i  Schneider, îşi aduce 
aminte că cel mai important sfat pe care 1-a primit de la Beckett în legătură cu rolu l  
său a fost următoru l :  

Spune-ţi textul ca pe o bedtime story(poveste de seară) şi let i t  be  soothing 
(liniştitor). 

Acest liniştitor (soothing) este cuvântu l-cheie. Beckett u rmărea efectu l  
narcotic, de sedativ a l  cuvântu lu i ,  muzical itatea lu i ,  ş i nu doar conţinutul lu i .  Dacă 
facem un sinopsis, lucruri le par destul de clare. Textu l  are coerenţă (oricum e cu 
mult mai l impede decât Not � şi pare să aibă început şi sfârşit. Cititorul îi citeşte 
Ascultătoru lu i  o poveste despre cineva (nu ştim cine, poate fi chiar Ascultătorul) 
care părăseşte o persoană iubită ( iarăşi nu ştim pe cine), se mută pe lnsu lala 
Lebedelor şi trăieşte toată viaţa cu senzaţia că prin această despărţ i re a ratat o 
şansă uriaşă. Regretă acest lucru (deşi a fost prevenit în vise să nu plece) , dar ştie 
că nu mai are cum să îndrepte acest lucru. Sunt teme recurente la Beckett. De la 
primul său poem, Whoroscope, de la eseul lui despre Proust şi trecând apoi prin 
toată opera, vom regăsi aceleaşi obsesi i :  timp, nostalgie, memorie. 

Beckett ştie foarte bine de la Joyce că forma şi conţinutul sunt i nseparabi le, 
iar Ohio lmpromptu este un text puternic nu numai pentru că ne pune faţă în faţă 
cu abstracţiuni precum timp, memorie, nostalgie, ci pentru că textul are o 
muzicalitate, un ritm ce reuşesc să activeze emoţi i le cititoru lu i ,  spectatoru lu i  prin 
cadenţa gesturi lor, prin alternarea pauzelor cu replici le, prin acele bătăi cu palma 
în masă pe care Ascultătoru l trebuie să le facă între pauzele de lectură ale 
Cititoru lu i .  Aceste bătăi în masă creează tensiunea care face posibi lă alunecarea 
în timp, nostalgie şi memorie. Ele marchează o prezenţă, o cl ipă de existenţă. 
Când un judecător loveşte cu ciocanu l  de lemn pupitrul său, el impune prezenţa 
unei puteri supraindividuale, statale. Când ascultătoru l lu i  Beckett face acelaşi 
lucru cu palma lu i ,  el confirmă prezenţa unei i nd ividual ităţi, a unei intimităţi. 
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Spuneam că Ohio lmpromptu pare coerent. E mai degrabă i luzia unei 
coerenţe, s imi lară cumva prozei lu i  Kafka sau a lu i  D ino Buzzati .  Pentru că geniu l  
lu i  Beckett stă tocmai în forta de concentrare, de concizie a scrierilor sale, fapt ce-i 
sporeşte complexitatea şi creează premisele unui set i nfinit de interpretări . El este 
exact opusul grafomanului ,  străin complet sindromului Amiel, al celu i  care scrie 
16.000 de pagin i  de jurnal . De ce oare nu şi-a scris Beckett jurnalul? El a scris aşa 
cum vorbea. Puţin şi rar. Se ştie că era un om foarte tăcut şi d iscret. U itaţi-vă la 
puţinele fotografi i  cu el . E ca şi cum i-aţi privi opera. 

Revenind la Ohio, vom vedea că există un moment unde textul se deschide 
într-un evantai de semnificaţii atât de vast, încât efortul detectivistic al cititorului se 
intensifică, senzaţia dominantă fi ind aceea pe care ţi-o creează o pl imbare printr-o 
sală de oglinzi . N-am folosit întâmplător �uvântul oglindă. Vom vedea de ce. Să 
vedem exact repl ica în cauză: "Cititorul: Intr-o noapte, cum stam cu capul Între 
mâini tremurând din tot corpul, un om se Înfăţişă şi spuse ••m-a trimis - şi rosti 
numele drag - să te consolez».  Pe urmă, scoţând o carte uzată din buzunarul 
pelerinei lungi şi negre, se aşeză şi citi până În zori când dispăru fără niciun 
cuvânt. " 

Am intrat în ceea ce numim de obicei a frame story (poveste în ramă) . Dar e 
mai compl icat decât atât. Repl ica (ceea ce citeşte Cititoru� rezumă de fapt 
subiectu l piesei Ohio lmpromptu. Acel om trimis să citească dintr-o carte uzată şi 
să-I consoleze pe cel ce stă cu capul între mâini tremurând din tot corpul 
(Ascultătoru� este chiar Cititorul. 

Acum ne rămâne să identificăm raportul lu i  Beckett cu propri i le personaje 
(sau personaj, căci putem vorbi despre unul singur) şi chiar cu propriu l  text. 
Vorbeam mai devreme despre oglindă. Oglindirea este procesul prin care Beckett 
îi aşază pe cei trei actanţi ai piesei într-un raport complex şi d ific i l :  Ascultătoru l ,  
Cititorul , Autoru l .  Cunosc doar o singură operă de artă care să semene cu Ohio 
lmpromptu din această perspectivă: Las Meninas sau Familia lui Filip al IV-lea, 
capodopera lu i  Velazquez real izată cu trei ani înainte de moarte. Nu vom pătrunde 
prea adânc în hăţişul acestei lucrări , ci doar vom pune în oglindă cele două lucrări 
atât de d iferite, dar atât de asemănătoare pe de altă parte. 

Compoziţia se centreAază asupra lnfantei Margarita, care se află alături qe 
domnişoarele de onoare. In stânga, vedem un pictor în spatele unui  şevalet. In 
spatele pictorului se află o ogl indă în care se reflectă chipuri le celor două modele 
ale pictorulu i ,  Fil ip al IV-lea şi soţia sa Mariana. Velazquez se pictează pe el 
pictând un tablou. Acest tablou se reflectă în ogl inda din spatele lu i .  Nu e cazul să 
mergem mai departe de atât. Nu avem nevoie să anal izăm tablou l în amănunt. 
Ceea ce ne interesează este raportul lui Velazquez cu opera lu i ,  d imensiunea lu i  
autoreferenţială, dimensiune ce apare şi-n Ohio lmpromptu. Cartea pe care o are 
Cititoru l în faţa lu i  este tablou l de pe şevaletul din Las Meninas. Piesa pe care o 
citim (Ohio . . . ) ,  cu toate indicaţi i le ei de regie, cu pauzele, cu tot ce are de la un 
capăt la altul este Las, Meninas în întregul ei, cu infanta, cu piticul ital ian, cu 
câinele şi chiar cu Velazquez. Raport interioritate-exterioritate, perspectivă-privire, 
real-iluzie, imagine-reflecţie, iată care ar fi binomii pe care cele două lucrări se 
susţin şi cărora le datorăm atâtea d i leme. 

U lt ima repl ică a Cititorului este: Nu a mai rămas nimic de spus. Despre Ohio 
lmpromptu au mai rămas multe de spus. Faptul că am identificat aceste raportu ri , 
nu înseamnă că am găsit răspunsuri le la interogaţ i i le beckettiene. Am ajuns doar 
în punctul în care ceaţa, deşi la fel de deasă, pare mult mai fami l iară. 
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"La un anumit moment al carierei sale, regizorul are nevoie să 
Întâlnească persoane mai tinere decât el. Eu unul am Învăţat 
de la studenţii mei cel puţin tot atât cât au Învăţat ei de la mine. " 

RADU PENCIULESCU 

La invitaţia Centrulu i de Cercetare şi Creaţie Teatrală "Ion Sava" d in cadrul 
Naţionalulu i bucureştean , regizorul şi profesorul Radu Penciulescu a susţinut, 
între 22 februarie şi 3 martie a.c . ,  un atelier pentru tineri actori şi regizori .  
Trecuseră deja zece ani de la precedentele întâ ln i ri de studiu pe teme 
shakespeariene (Arcuş, 1 996) şi cehoviene (Oiăneşti ,  1 997) . De această dată, 
reg izorii Radu Alexandru Nica, Radu Apostol ,  Alexandru Maftei ,  Cătălin Vlad 
Vasil iu ,  Gelu Adrian Badea, Marcel Ţop, actriţele Mihaela Natalia Căl in ,  Rodica 
Ionescu, Dana Voicu , Amalia Ciolan, Oana Ioachim,  Lia Bugnar, Brânduşa Mircea 
şi actori i Vitalie Bichir, Relu Poalelungi ,  Liviu Lucaci ,  Ionuţ Caras, Vlad Zamfirescu , 
Gabriel Velicu, Florin Lăzărescu au participat, în u rma unei selecţi i ,  la atel ieru l  
care şi-a propus să exploreze tragedi i le shakespeariene Richard al /1-lea, Richard 
al III-lea şi Macbeth, pornind de la o interogaţie extrem de actuală: "Puterea 
legitimează?" 

Ca şi David Esr ig, colegu l  său de generaţ ie, Radu Penciu lescu ?re aura 
unu i  regizor legendar, dar şi reputaţia unu i  pedagog desăvârşit . l ncă d in 
an i i  '60, fostu l  student al l u i  George Dem .Logh in  şi al D ine i  Cocea a devenit 
titu lar la catedra de reg ie a I nstitutu lu i  de Teatru din Bucureşt i .  Şi , dând crezare 
cuvinte lor sale citate mai sus, putem spune că nu a încetat să se formeze 
alătu ri de d iscipo l i i  săi : Dan Micu,  Andrei Belgrader, Alexa Visarion , Andrei 
Şerban,  Anca Ovanez, Aure l iu  Manea, Petrică I onescu ,  l u l ian Negulescu , lvan 
Helmer. Le-a împărtăşit cu o generozitate rară întâ ln i ri le sale cu experimentele 
care au marcat teatrul seco lu lu i  trecut, dar şi propria-i creaţie :  d ramaturgia lu i  
Camus,  Ionescu ,  DOrrenmatt, Fri s�h . a fur ioş i lor eng lez i ,  montări l e  l u i  
G rotowski , Brook sau Living Theatre. I n  acelaşi t imp, modelu l  său pedagogic a 
rămas unu l  de factură socratică, pornind din convingerea că: "învăţământu l ,  în 
teatru , nu poate fi decât cel al unei  via negativa, adică al învăţării a ceea ce nu 
trebuie să înveţi" .  

"Carieră" pare cuvântu l cel mai puţ in potrivit în cazul lu i  Radu Penciu lescu , un 
artist despre care se spune că a izbutit să f ie, mai presus de orice, "autorul propriei 
sale vieţi". Prin fiecare decizie pe care a luat-o, prin fiecare gest de implicare sau 
renunţare, Radu Penciulescu şi-a apărat l ibertatea interioară, ceea ce el numea 



într-o scrisoare "plăcerea (şi vocaţia) de organizator şi cercetător în sânul unei 
echipe care se vrea stabilă şi de durată". 

Mai întâi , în 1 957, după o stagiune petrecută la Craiova, lângă Vlad Mugur, a 
plecat la Oradea, ca regizor al recent înfi inţatei Secţii Române, strângând în jurul 
său o trupă solidă. Aici a creat, în 1 958, Ciocârlia de Anoui lh ,  primul său spectacol 
fără cortină, integrând organic principiul "scenei goale". 

A devenit ,  apo i ,  în 1 964, cel d intâi d i rector al Teatrulu i  M ic, pe care 1-a dorit 
un spaţ iu al căutări i ,  al experimentu lu i ,  un adevărat atelier - concept opus celu i  
de " instituţie" cu "program" şi "echipă" prestabi l ite . A format un nucleu de actori 
de el ită precum George Constantin ,  Leopoldina Bălănuţă, Vasi le N iţu lescu ,  Ion 
Marinescu şi a creat împreună cu e i  spectacole de referinţă : Doi pe un 
balansoar de Wi l l iam G ibson ( 1 964) , Tango de Mrozek ( 1 967) , Baltagul după 
Sadoveanu ( 1 968) .  I n  cele d in u rmă, după cinci ani  de d i rectorat, a demisionat ,  
învins de războiu l  cotidian cu cenzura şi pres iun i le  ideologice, reîntorcându-se 
la studenţi i  săi . 

Până la începutul decen iu lu i  şapte , când a luat decizia rad icală a 
emigrări i ,  a semnat ş i  alte montări care au făcut istor ie în spectacolog ia 
modernă: Casa inimilor sfărâmate (Teatrul de Comedie, 1 963) , Dansul 
sergentului Musgrave de John Arden (Teatrul Naţional d in  Târgu Mureş, 1 969) , 
Regele Lear de Shakespeare {Teatru l Naţional d in  Bucureşti , 1 970) , Woyzeck 
de Buchner (Teatrul Tineretu lu i  Piatra Neamţ, 1 970) , Vicarul de Hochhuth 
(Teatru l  "Bu landra", 1 972) . 

În exi l ,  a montat Shakespeare, Gogol , Cehov, Jarry, Brecht, Strindberg în 
Belgia, Suedia, Franţa, Finlanda, Anglia, Statele Unite, Islanda şi Canada, fără să 
renunţe la activitatea pedagogică desfăşurată, şi ea, pe două continente 
(american şi european) .  S-a stabi l it în Suedia, predând ani de zi le la Institutul 
Dramatic din Stockholm, apoi la Conservatorul din Malmo. 

Spre deosebire de alţi confraţ i ,  Radu Penciu lescu şi-a comentat peste ani 
experienţa exi lu lu i ,  accentuându-i perspectiva luminoasă, regeneratoare: "În ceea 
ce mă priveşte, am căutat întotdeauna să răstq_rn această voinţă de fixare a unei 
imagini pe care lumea o proiectează asupra ta. In  momentul crizei celor 40 de ani , 
m-am stabi l it în Suedia, unde nu mă cunoştea n imeni şi unde dintr-o dată am 
început să fiu fericit, căci nu mai eram obligat să-mi colorez o imagine deja 
desenată. Am reinceput să învăţ şi am descoperit plăcerea de a lucra cu actori 
care nu sunt încă profesion işti şi care îşi descoperă un drum." 

În 1 999, i s-a decernat titlu l  de Doctor Honoris Causa al U .N .A.T.C. 
" I . L. Caragiale", aceeaşi şcoală care i-a consacrat şi un volum monografie, editat 
de Centrul de studii şi experimente teatrale "Crin Teodorescu", în colecţia "Maeştri 
ai teatru lu i  românesc", coordonată de Valeriu Moisescu. 

În 2002, a semnat împreună cu George Banu un spectacol la Teatrul Naţional 
din Bucureşt i ,  după Caietele lui Emi l  Cioran; interpret Ovidiu Iu l iu Moldovan .  

Atunci când i nvocă personal itatea lu i  Radu Penciu lescu , p rieten i i  ş i  
colaboratori i săi obişnuiesc să spună: luciditate (Lucian Pinti l ie) , eleganţă 
interioară (George Banu), l impezime (Sanda Manu) ,  d iscipl ină, generozitate 
(Valeriu Grama) , simplitate şi nel in işte (Andrei Şerban) .  Sunt atributele unui spirit 
creator dublat de un caracter de excepţie. A� 7)liHtT�ll 
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Radu PENCIULESCU: 

"5�-f � �� �A � 
� � �" 

De la u n  timp, am noroc. Pe unde întâlnesc preselecţii ,  le trec. Aşa am păţit ş i  cu 
workshopul lui Penciu lescu. M-am dat de trei ori peste cap şi iată-mă între cei douăzeci 
de norocoşi (actori, actriţe şi regizori). Huzur, lux, privilegiu ... asta am trăit timp de zece 
zile. Laborator. Am stat minute în şir pe o replică, uneori chiar pe un cuvânt ... ne-am 
întors la şcoală pur şi simplu, dar o şcoală ideală, fără ierarhii, fără note, fără examene, 
fără scadenţe. Dar, cum viaţa mea nu poate fi niciodată simplă până la capăt, iată că mă 
pricopsesc cu rugămintea celor de la Teatrul azi să fac un interviu cu domnul Radu 
Penciulescu. De ce eu dintre toţi? Habar n-am. Poate din cauză că am mai scris, când şi 
când, o piesă de teatru şi, bună, rea, contează mai puţin, important e că s-a dus vestea 
că sunt mai alfabetizată ca alţi actori. Să-i cer asta domnului Penciulescu nu era aşa uşor 
cum părea din unghiul celor de la revistă. Zi de zi, clipă de clipă, pauză de pauză, cineva 
voia ceva de la omul ăsta . . .  noi ăştia de la workshop, instanţi şi foarte vechi şi dragi 
prieteni, televiziu!)i. . .  aveam permanenta senzaţie că rupem toţi bucăţi din el şi le halim 
pe nemestecate. lmpovărată de sarcina cu care m-am pricopsit, m-am dus la domnul  
Penciulescu, m-am aşezat pe  vine în  faţa scaunului pe  care stătea ş i  i-am explicat că eu 
nu ţin ... dar, dacă cumva ar fi de acord, când are puţin timp, că m-au rugat oamenii ăştia ... 
că . . .  m-a întrerupt şi mi-a zis: "Dacă-mi pui tu nişte întrebări, îţi răspund la ele." 



Stânjenită cum sunt de la natură, am tot amânat treaba asta până în ultima zi, nu-mi 
venea să mă fac stăpâna pe pauza lui  de masă sau odihnă. Vine ultima zi, deci. Mă duc, 
hotărâtă la el şi-i spun:  "Azi, după ce se termină totul, indiferent unde mergeţi, vă duc eu 
cu maşina." A zis "bine" şi m-a privit amuzat. Cred că-i place câte o fată de-asta care îi 
face program ca şi când ar avea dreptul. Intenţionam să îi iau aşa-zisul interviu în timp 
ce-l duceam de la Naţional oriunde ar fi avut treabă în ultima lui seară în România, 
dinaintea întoarcerii în Suedia. Colegii mei, mai normali, mai intuitivi, dar şi mai tineri şi 
mai obraznici ca mine, au tăbărât pe om după ce s-au terminat workshopul şi şampania, 
şi fursecurile şi ne-au dat şi diplome de cursanţi, au tăbărât pe domnul Penciulescu zic, 
să meargă cu ei la o vodcă. Şi iată-ne pe câţiva dintre workshopişti la restaurant cu the 
"salesman of the work from the shop". Acolo am vorbit în voie, după care urma ca eu să-I 
înşfac şi să mergem împreună la UNITER să-mi dea interviul cu pricina. În atmosfera de 
restaurant mi-a venit inspirata (cred) idee să împart privilegiul de a pune întrebări 
maestru lui cu colegii mei de workshop şi pahar. Deci, ce urmează e discuţia aşa cum a 
decurs ea din momentul în care eu le-am propus tuturor să facem toţi acolo interviul,  ca 
să scap şi eu de-o grijă. (Lia Bugnar) 

Interviu Penciulescu la o vodcă postworkshopială 

Radu Apostol :  Aţi lucrat vreodată cu un dramaturg? Sau aţi lucrat vreun text 
pe care l-aţi solicitat dumneavoastră? 

Radu Penciulescu :  De nenumărate ori .  . .  s igur că da . . .  Eu n-am pus în scenă 
numai p iese clasice. Veneau mulţ i dramaturgi la noi . . .  Era câte unul cu care 
comunicam mai bine decât cu altu l .  . .  îmi trimitea o piesă, o citeam . . .  i-o trimiteam 
înapoi .  .. "Vezi că actul doi coboară sau . . .  " Dar n-am încercat niciodată să scriu eu 
o piesă. Eu nu sunt scriitor. Am nevoie să primesc impulsuri le de la un scriitor şi 
să fac ceva cu ele. 

R.A. : Din dramaturgia românească e vreun nume care . . .  
R.P. :  De la  noi? Nu mai ştiu .  Păi , de unde să  ştiu? !  Cine-mi trimite m ie  piese? 

Eu nu mai cunosc exact ce se întâmplă aici . 
Lia Bugnar: Da', dacă v-ar trimite, aţi citi? 
Radu Penciulescu (râde) : Poate. Nu ştiu .  Trebuie să fiu în dispoziţie să citesc 

că, dacă nu sunt, nu citesc. 
L.B.:  Da' cititi În fiecare zi? 
R.P. :  În fiecare ziA şi-n fiecare noapte. Ai să râzi .  . .  Senzaţional că întrebarea 

asta vine exact acum. Inainte de a veni aici , eu tot mă căzneam să recitesc piesele 
lui Shakespeare şi aproape că nu puteam, pentru că tocmai găsisem nişte cărţi 
vechi pe care le-am cumpărat de la un anticariat şi citeam lucruri din tinereţea mea. 
Panait Istrati am citit. Şi mă tulbura Levantul ăsta care . . .  şi ziceam "lasă-mă, dom'le, 
cu Shakespeare . . .  Levantul e totul . . . " Sigur că citesc. Tot timpul. Păi, altfel cum să 
trăiesc? ! Mă mai uit pe la televizor . . .  eu nu mă duc la teatru n iciodată. Şi citesc mult. 

L.B.:  De ce nu vă duceti la teatru? 
R.P. :  Pentru că e greu,

· 
măi . Ca să mergi la teatru , trebuie să fii în curentul 

social .  Trebuie să te gândeşti ,  să te duci , să cumperi un bi let, să vii acasă, să te 
duci a doua zi la teatru , să . . .  dacă plouă ce faci? Eu sunt un om batrân. Bătrân şi 
singuratic (zâmbeşte Într-un fel din care simţim că râde de no1) . 

Rodica Ionescu: Vă simţiţi mai aproape de universul lui Shakespeare sau de 
cel a/ lui Cehov? 

R.P. :  Nu pot să răspund la asta. Pentru că amândouă îmi sunt atât de 
importante încât. . .  Eu cred că poţi să-ţi petreci viaţa ca om de teatru citind doar 
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doi autori: Shakespeare şi Cehov. Ăştia iau tot. Tot restul e aici . Mă mai gândesc 
aşa, din când în când . . .  mă tot trage Pin o acuma să-i fac un plan de vi itor . . .  Ar mai 
exista şi un al trei lea, într-un fel . . .  BOchner. Acest mare geniu al teatrului 
contemporan . . .  ăsta a trăit până la 24 de ani , a scris trei piese şi fiecare dintre ele 
este începutu l unei noi ere în teatrul contemporan . Deci ăştia ar fi : Cehov, 
Shakespeare, BOchner. 

R.A.:  Citeam memoriile lui Chaplin şi el zicea că nu-l interesează 
Shakespeare sub nicio formă . . .  

R.P. :  Ş i  ce  treabă am eu  cu ideea lui? 
R.A.: Pentru că e foarte interesant. El spunea că e foarte departe de 

Shakespeare şi, dacă te uiţi la toată creaţia lui Chaplin . . .  
Liviu Lucaci : Creaţia lui e foarte aproape de Shakespeare . . .  
R.A.: E aproape . . .  e foarte aproape . . .  indirect . . .  Dar creaţia lui n-ar fi fost la fel 

dacă /-ar fi preocupat Shakespeare . . .  
R.P. :  Păi , de-aia n -a  citit teatru l l u i  Shakespeare. Pentru că el e 

shakespearian de la mama lu i ,  nu ştiu cum să-ţi spun. Tu ceri cetăţenia 
cehoslovacă pentru că eşti român. Da' dacă eşti cehoslovac, nu te interesează 
cetăţenia cehoslovacă. 

R.A.:  Şi dintre creatorii de film există câţiva care vă plac mai tare, care vă sunt 
mai aproape? 

R.P. : Filmul care îmi  place cel mai  tare, f i lmul meu favorit este Amarcord. Ăsta 
e fi lmul vieţii mele. Şi Fel l in i  este REGIZORUL pentru mine. Nu înseamnă că e cel 
mai bun film .  Mai sunt şi altele care-s mai bune, dar mie asta îmi dă satisfacţi i  
totale. E uman . . .  De exemplu ,  dacă te u iţi la creaţia lu i  Fel l in i ,  e l se ocupă numai 
de monştri . Ba pitici, ba prea înalţi, ba nu mai ştiu cum, dar pe n ici unul dintre 
monştri i ăştia el nu-i priveşte cu cinism. Nu-i priveşte monstruos. Ei sunt copiii 
sufletulu i lu i ,  degajă o umanitate şi o căldură peste care nu poţi să treci .  Şi ,  din 
Fel l in i .  . . Amarcord e o imagine a lumi i .  Şi mai e ăsta . . .  ăsta . . .  cum îl cheamă . . .  
iugoslavul ăsta . . .  

L.L.: Kusturica. 
R.P. :  La fel ca Fel l in i .  . .  Ăştia doi sunt shakespearien i .  . . Vremea ,tiganilor este 

ca cea mai shakespeariană dintre piesele lu i Shakespeare. E toată lumea acolo . . .  
Ionuţ Ca ras: Mie mi se pare că-i mai mult cehoviană . . .  Adică e un amestec 

acolo . . .  
R.P. :  Foarte bine, corectează-mă, că de-aia eşti aici . 
I .C. :  Da' ne-aţi spus la un moment dat că nu vă place deloc "Cui i-e frică de 

Virginia Woolf" . . .  de ce? 
R. P. :  O oroare de piesă. Eu am oroare de chesti i le astea pentru că eu le 

găsesc seci şi demonstrative. 
L.B.: Ziceaţi şi de Bergman cam acelaşi lucru. Sau nu-ndrăzniţi s-o ziceti În 

interviu? 
R.P. :  Măi ,  eu pot să-ndrăznesc. (Râde şi pronunţă răspicat) Am oroare de 

Bergman. 
L.B.:  Haideţi că aici nu-i aşa periculos cum ar fi dac-aţi zice-o În Suedia . . .  
R.P. :  Ştii de  ce am oroare de e l?  Nu pentru că e l  nu e o mare personal itate . . .  

sunt ş i  fi lme care-mi plac . . .  eu acuma mă alint un p ic  da' . . .  am oroare de e l  pentru 
că e pretenţios, pentru că e ezoteric, şi pentru că n-are umor. Se ia în serios tot 
timpul .  N ici pic de umor. El se ia în serios: "Băi, băieţi , ia tăceţi d in gură, că acum 
am venit eu şi v-o zic." Şi noi toţi zicem: "Zi-o!" Acest sentiment eu nu-l suport. 
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I .C.: Şi asta e şi la Cui i -e frică de Virg inia Woolf? 
R.P.: Acolo e mai rău decât atât. Roluri le nici nu există (eu evident că 

exagerez). Da' roluri le nici nu există. Sunt "partituri pentru actori de geniu", nu ştiu 
cum să spun. Şi asta mă pl ictiseşte îngrozitor. 

L.B.: Vă place teatrul? 
R.P.: Rareori . U ite . . .  altă piesă a lu i  Albee - Zoo story. Aia da! Când vorbesc 

de el. . .  mă gândesc la Zoo story. De Virginia Woolf să n-aud. 
R.A.: Ştiu că aţi fost unul dintre primii, dacă nu primul din România care aţi 

lucrat cu studenţii dumneavoastră Beckett . . .  
R.P.: Ştii cum s-a-ntâmplat? Când aveam eu  clasa asta de  regie în care era 

Şerban şi atâţia . . .  şi Manea şi Helmer şi toţi. . .  era în 1 964. Şi atunci am plecat eu 
pentru prima oară în Occident. M-am dus în Anglia că m-a invitat British Council sau 
nu mai ştiu ce organizaţie era, sărbătoreau 400 de ani de la naşterea lui 
Shakespeare. Şi-ăştia mi-au dat drumu', eu m-am dus acolo. Şi-am văzut lucruri 
nemaipomenite, care m-au inspirat foarte tare. Da'-ntr-o bună zi, ajung eu la o 
librărie franţuzească. La Londra. E aproape grotesc că la noi a plecat treaba asta de 
la o l ibrărie franţuzească din Londra. Şi-am cumpărat vreo treizeci de cărţi din astea 
mititele de se rupeau când le deschideai . Tot Camus . . .  piese şi romane . . .  şi tot 
Ionescu . . .  şi tot Durrenmatt. Şi tot ce era, ca să spun aşa, l iteratura şi dramaturg ia 
anilor '60. Ş i-am făcut un teanc aşa mare, l-am legat cu nişte sfori , am venit înapoi, 
m-am dus la clasă la mine, am luat teancul de l-am pus pe masă, am luat o foarfecă, 
am tăiat şi zic: "Hai să citim şi noi astea pe care nu le-am citit până acum", că nu 
existau în România. Şi eu am citit cot la cot cu studenţii mei. Nu e că eu am citit întâi 
şi ei după. Schimbam cărţile între noi. Şi, la sfârşitul acelui semestru, era George 
Dem Loghin, toată lumea 1-a uitat, da' el era rectorul institutului , el ţ inea spinarea la 
tot, nu era un tip prea subtil e l însuşi ,  da' dacă eu îi ceream ceva, îmi ţinea spinarea . . .  
şi, cum ziceam, l a  sfârşitul acelui semestru, am făcut un  examen cu  studenţi i ,  care 
a fost începutul noului teatru în teatrul românesc. Eu pretind asta. Poate să mă 
contrazică cine vrea, că pe mine nu mă mai interesează. Şi-am pus atunci . . .  studenţii 
la regie au pus. . .  fragmente, nu piesele în întregime. . .  au pus Ubu Rex, 
NeÎnţelegerea, au pus Romulus cel Mare . . .  apoi Lecţia lu i  Ionescu . . .  Manea a pus 
Lecţia lui Ionescu . . .  un spectacol tulburător pentru deceni i .  .. toate astea s-au 
întâmplat la institut atunci. Când s-a auzit în Institutul de Teatru din Bucureşti prima 
replică din - era tradusă de Vulpescu - din Ubu . . .  când, nu mai ţin minte cine juca . . .  
Pittiş . . .  când a venit Florian Pittiş pe scenă ş i  a zis "Căcat" cu  toată rezonanţa, ăsta 
a fost începutul unei noi ere în teatrul românesc. După părerea mea. Şi-aşa a fost. 
Deci, consecinţă a călătoriei mele, când eu am găsit materialu l ăsta de aur şi l-am 
împărţit frăţeşte cu grupul ăsta de studenţi, atunci am început noi să înţelegem că 
teatrul e şi altfel . Dup-aia totul era posibil la teatru. 

R.A.: Fellini zicea că şi-a scris memoriile ca să aibă material pentru filme. 
Dumneavoastră v-ati scris vreodată memoriile sau o să le scrieti? 

R.P. :  Niciodată. Eu nu sunt scriitor, domnule. Mie-mi place să vorbesc la 
cârciumă şi-atât. 

R.A. : Care-i relaţia Între viaţa personală şi opera unui artist? 
R.P. :  Nu ştiu .  Ori nu-ţi înţeleg întrebarea, ori într-adevăr nu ştiu .  
Radu Apostol (nu se lasa): Cât de personal ar trebui să se arate un artist În 

opera lui? Cât pune din viaţa proprie În operă? 
R.P.: Mi-e greu să-ţi răspund, dragule. Mi-e greu să-ţi răspund, fi indcă că 

n-am criterii pentru asta. Eu am să-ţi spun o mică întâmplare, dar vreau să-ţi zic 
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din capul locu lu i  că eu nu înţeleg exact semnificaţia acestei întâmplări . Eu n-o 
spun ca pe o pildă, ci ca pe o nedumerire. Mi-aduc aminte, când am făcut eu aici 
Regele Lear, şi, într-o seară, după spectacol - unul d intre primele spectacole :
ieşeam prin foaier să plec acasă. Şi ,  la scara care duce la balcon, pe treapta, 
mi-aduc şi acum aminte, şedea Olga Tudorache. Şi când ajung în dreptul ei ,  că ea 
are un mod ciudat de a face complimente, îmi spune: "Dac-aş fi în locul tău , m i-ar 
fi ruşine. Îmi vine să-ţi trag două palme. Să pui atâta din persoana ta privată într-o 
operă e imoral ." Aşa mi-a spus ea. Ce-a înţeles ea prin asta, nu ştiu .  Dar eu nu 
cred nici o secundă că ea avea dreptate. Aşa a recepţionat ea. 

L.B.:  Da' poate o făceaţi inconştient . . .  fără nici un fel de intenţie . . .  
R.P.:  Păi , de-aia-ţi povestesc, pentru că eu  nu  ştiu ,  da' din punctul meu de 

vedere nu era aşa. Acuma, să nu-ţi mai spun că eu sunt foarte flatat de asta, 
de-aia-mi şi aduc aminte de asta după treizeci de ani . Pentru că a avut o conotaţie 
care a fost cea mai corozivă, dar şi cel mai frumos compliment în acelaşi t imp. 
"Dac-aş fi în locul tău , m i-ar fi ruşine. Nu te-arăţi gol în faţa oamenilor!" 

L.B.: Cum a fost cu workshopul ăsta? A meritat deranjul? 
R.P.: Asta întrebaţi-vă pe voi .  
L.B.:  Ne vom Întreba după ce plecaţi. Ziceam dacă, din unghiul dumnea

voastră, a meritat. 
R.P. :  Întotdeauna merită. Eu întotdeauna am avut curiozitate şi respect pentru 

oameni .  Nu neapărat pentru actori . Mie-mi plac oamenii aşa . . .  îmi place să vorbesc 
cu şoferul ,  îmi place femeia de serviciu , îmi place să fiu atent la lucruri pe care nu 
le ştiu şi care-mi vin la ureche. Din cauza asta, un workshop din ăsta pentru mine 
nu-i un pri lej de exerciţ iu profesional , ci un prilej de a mă întâlni cu un grup de 
oameni . După aia te desparţi de grupul ăsta de oameni sau nu te desparţi de 
grupul ăsta de oameni .  Asta e o chestie pe care o decide t impul .  Când am avut eu 
studenţi i despre care vă tot povestesc, ei au intrat la şcoală pentru că erau bun i .  
După aia au devenit ei persoane importante în viaţa mea. Nu invers. 

Brânduşa Mircea: Pentru că aţi spus că sunteţi În căutare de oameni şi 
Întâmplări, dincolo de ce-am studiat. . .  

R.P.: Draga mea, eu nu  caut. Lucruri le vin l a  mine fără să l e  caut. . .  
B.M.: . . .  a venit ceva surprinzător la dumneavoastră În aceste zile? 
R.P.:  Totdeauna . . .  în fiecare minut. . .  dar . . .  abia peste o lună pot să-ţi răspund 

într-adevăr la întrebare. Romanul meu preferat, deşi nici nu sunt mistic nici altfel . . .  
e Demonii l u i  Dostoievski . Eu  citesc Dostoievski de  l a  A l a  Z la fiecare douăzeci de 
ani. Mai trec douăzeci de ani ,  iar îl citesc . . .  mai trec douăzeci de ani ,  iar. L-am citit 
de vreo trei ori până acum. E i ,  şi acolo e un personaj care exprimă într-o replică, 
nu pot să-mi aduc aminte exact citatu l ,  dar exprimă într-o repl ică, esenţa 
dogmatismului .  El vorbeşte despre un altul şi spune: "El îşi închipuie asta despre 
oameni şi trăieşte fericit cu părerea lu i", adică el a pierdut orice relaţie cu viaţa şi 
trăieşte cu imagini le pe care şi le-a făcut despre ea. Asta e, după părerea mea, 
moartea definitivă a artistu lui .  Artistul trebuie să se lase surprins întotdeauna. Ca 
să nu mai vorbim că, şi dacă vorbim despre actori , de nivelul lor tehnic . . .  problema 
nu e să stăpâneşti. . .  problema e să-ţi permiţi să fii scos din echil ibru . . .  pentru că 
actul de creaţie se petrece când îţi recâştigi echi l ibrul . Dacă stai în echi l ibru tot 
timpul eşti egal cu tine. 

L.B.:  Care-i diferenţa dintre un actor bun şi unul prost? 
R.P.:  Nu ştiu  . . .  Habar n-am (râde) . Un actor care m-atinge e un actor care 

ajunge cu lucrul asupra rolu lu i  într-o zonă în care el nu mai comentează rolu l .  U ite, 



era fata asta pe care am văzut-o la Municipal . . .  Bibiri asta . . .  U ite, am avut surpriza 
ca, pentru prima oara în viaţa mea, după nu ştiu câte zeci şi sute de Unchiul 
Vanea, am văzut-o pe Sania. Ea, nu că era Sania, că noi nu ştim cum e Sania, 
Sania e o serie de vorbe într-o carte, dar d intr-o dată ziceam: "Aaaaa! Păi , aşa e, 
domnule !" De ce? Nu ştiu .  Aşa e !  Gata! S-a terminat! Nu mai încape nici o discuţie. 

L.B.:  Vă daţi seama ce se bucură Bibiri dacă citeşte chestia asta ? Dac-aş fi 
lago, aş tăia-o. 

R.P. :  Păi , eu de ce sunt aici? Ca să vă bucur. 
R.A.: Foarte mulţi regizori din perioada dumneavoastră au lucrat mult pe text 

clasic şi foarte puţin pe text contemporan. N-au rămas texte care să rezulte din 
lucrul dumneavoastră efectiv cu un dramaturg viu . . .  şi-atunci se pierde mult În 
timp . . .  Adică, noi tot ne referim la nişte spectacole extraordinare pe care le-aţi 
făcut, dar la care noi nu mai avem niciun fel de acces. Voiam să vă intreb doar atât, 
de fapt: relaţia dramaturg-regizor �  cumva la fel de importantă sau poate chiar mai 
importantă decât cea cu actorul? In timp măcar? 

R. P. :  Dragul meu, eu n-am un răspuns la întrebarea dumitale. Eu îţi spun ce 
părere am. Eu de la papa Grotowski am învăţat că totul se poate în teatru , dar fă�ă 
actor nu se poate. Regizor nici n-a existat. Decor? Teatrele erau decoru l .  I n  
Commedia del/'arte nu era nici text, nici dramaturg, nici n imic. Prin asta nu vreau 
să-i neg importanţa, dar vreau să spun că, şi atunci când faci e logiu l  
dramaturgu lu i ,  elementul care defineşte teatru l nu  e piesa, c i  actorul .  Când tu  vrei 
să defineşti teatru l nu zici : "Dom'le, eu definesc teatru prin aia că Max Reinhardt 
a fost mare regizor sau prin aia că Shakespeare a scris Hamlet." Metafora lu i  
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Brook: unde începe teatru l? Când un om trece printr-un spaţiu gol şi altul priveşte. 
Punct. De-aici plecăm. Unde ajungem e foarte departe, dar de-aici plecăm. 

R.A.:  E-adevărat. Dar, dacă nu exista Shakespeare, nu exista nici Brook, 
probabil. 

R.P.: Da, dar tu mi-ai pus o întrebare despre priorităţ i .  E foarte important şi 
regizorul , şi d ramaturgul ,  şi tot ce vre i .  Dar, dacă mă întrebi cine e cel mai 
important eu nu pot să evit răspunsul ăsta. 

I.C.: Eu vreau să pun o Întrebare din astea de copil mic. Aveţi actori pe care 
i-aţi văzut În ceva şi v-au marcat? 

R.P.:  Mi i .  Mi-e greu să ţi-i spun .  Mi i .  U ite, acum trei zi le când am fost la Unchiul 
Vanea . . .  Şi mă uitam la fata asta pe care eu o cunosc de când era aproape copi l .  . .  
Mariana Mihuţ . . .  ş i  care mă  tu lbură de  fiecare dată când o văd, mă  surprinde cu o 
altă latură a talentu lu i  e i .  Nu pot să mă duc şi să o văd aşa cum mă aştept să o 
văd . Aici parcă juca l iteratura real ist-fantastică a sud-americani lor ăştia . . .  
Marquez . . .  Un veac de singurătate . . .  parcă era duhul  pământulu i .  . .  Sau când au 
venit într-un turneu la Stockholm şi ea juca un fel de clovn şi, când m-am dus la 
cabină, atât am reuşit să-i spun: "Măi, Mariana, te cunosc de când erai copi l .  . . ştiu  
tot. . .  dar că ai testicule, asta n-o ştiam !"  Ea juca cu mai multă forţă decât cel mai 
bărbat d intre bărbaţi. 

B.M. :  Ştim că nu mai lucraţi de mult, ne-aţi spus asta, dar, dacă ar fi aşa ca 
un vis . . .  apropo de "Mi-s ochii plini de lacrimi şi de vise" . . .  dac-ar fi să mai lucraţi 
din Shakespeare, ce-aţi alege? 

R.P. :  Nu ştiu ,  în orice caz niciuna din piesele mari, pentru că nu simt că am 
destu lă putere ca să mă lupt cu clişeele. O p iesă mai obscură, poate . . .  
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R.A.: Da' de ce să vă luptaţi cu clişeele? 
R.P. :  Pentru că eu n-am fost n iciodată un mare regizor, eu ştiu asta. Eu am 

organizat teatru . Poate că-i o prostie ce spun acum, dar eu nu pot să-mi închipui 
cum aş putea eu să schimb în teatru destinul lu i  Othello. El e atât de bine ancorat 
că eu nu mă simt capabi l să iau lupta asta cu imaginea lu i  şi să găsesc altă 
imagine în spate. 

L.B.:  Şi, dacă n-aţi fost niciodată un mare regizor, cum aţi reuşit să Întreţineţi 
legenda asta şi toată povestea asta din jurul dumneavoastră? Cum aţi făcut? 

R.P.: Pentru că asta-i legenda. Eu n-am făcut legenda. Ei au făcut-o. Eu am 
fost foarte important când am organizat lucruri . Eu ştiu să adun oameni împreună 
în juru l  unei ide i .  Asta era tăria mea. 

I .C.: Păi, asta Înseamnă să fii un mare regizor, nu? 
_ 

R.P. :  Nu. Daca te u iţi la Strehler, vezi ce-i un mare regizor. Asta-i pentru mine 
cel mai mare. Ştii de ce? Mu lti sunt bri l ianţi, dar Strehler e unul dintre puţin i i  foarte 
mari care ia o piesă, o citeşte bine şi dup-aia o pune în scenă. El pune în scenă o 
piesă, nu face, ca mulţi alţi i ,  cum se zice în artele plastice - o instalaţie. Nu face o 
instalaţie şi pune actorii în instalaţia asta. 

L.B.:  Vi se pare că aţi pierdut ceva din cauză că v-aţi mutat În alt punct al 
hărţii? Vi se pare că aţi fi putut face aici poate lucruri mai mari? 

R.P. :  Nu ştiu .  Nici nu umblu după mari lucru r i .  Eu sunt un mic egoist care 
umblă după conforturile efemere. 

L.B. :  Cum vi se mai pare actorul român?  Cam cum e el? 
R.P. :  Nu pot să-ţi răspund. N-am văzut destu l ca să pot să fac o apreciere. 

Nici măcar amatoristic nu pot să-mi permit o apreciere. Eu ştiu că marea 
b inecuvântare a actoru lu i  român este talentu l ş i marele lu i  duşman este 
superficial itatea. 

L.B.:  Mai veniţi la workshopuri ? 
R.P. :  Dacă mai trăiesc, poate. Eu ştiu? !  La vârsta mea, să nu mai pui întrebări 

de-astea. 
L.B.:  Dar Caragiale v-ar plăcea să montaţi? 
R.P. :  N-am destu l umor ca să montez Caragiale. 
L.B.: Cum n-aveţi? Şi noi de ce ne-am hlizit incontinuu zece zile cât a durat 

workshopul ? 
R.P. :  Pentru că eu am umor la cârciumă, n-am umor să fac comedie. 
L.B.:  Şi, dacă faceţi aşa cum ne-aţi Învăţat? O luăm cu paşi mici, fără să ne 

lăsăm copleşiţi de greutatea operei? Veniţi la teatru la Început. Puteţi să faceţi asta? 
Puteţi. Începeţi repetiţia. Puteţi? Puteţi. Vine actorul, spune prima replică. Puteţi? 
Puteţi. Nu aşa ne-aţi Învăţat? Să nu ne lăsăm copleşi,ti? S-o luăm cu paşi mici?! 

R.P. :  (râde triumfător') : V-am învăţat prost. 
L.B.:  Acum ne sguneţi? 
R.P. :  Păi , când? In  t imp ce vă învăţam? (Râde iar') Păi , mă dădeaţi afară. 
L.B.:  Daţi-ne un sfat. 
R.P. :  O să fiu patetic . . .  Să-ţi faci întotdeauna treaba ta până la capăt, că 

atunci se va găsi şi cineva să se uite la ea. Dacă o faci numai pe jumătate, doar 
atât cât să arăţi că ţi-ai făcut partea ta . . .  Nu ştiu  . . .  e ca la Fel l in i .  . .  dacă-ţi faci 
treaba, se vede. 

A consemnat 
� guaNA� 
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Florica lchim: De când terminarăm cele "Şase conversaţi i" ale noastre pe 
teme teatrale şi de viaţă personală, te-am lăsat liniştit, nu ţi-am mai pus nicio 
Întrebare. Nici măcar În particular. E vremea să reluăm discuţiile. Prima Întrebare: 
ce faci prin Statele Unite, ce impresie ai despre cursurile tale, cui folosesc? Este 
o Întrebare arborescentă, cred că vezi. Şi după aceea vom reveni În ţară, la oile 
noastre. Deci Întâi: ce faci În State? 

Tompa Gabor: Am fost invitat anul trecut la o întâln i re care a putut fi 
considerată ulterior d rept un interviu, pentru că Universitatea din Cal iforn ia de la 
San Diego, cea care are cel mai amplu şi cel mai important program de educaţie 
teatrală pe lângă Yale, căuta un d irector de program la Facultatea de Regie. 

F. l . :  Ţi-a pus Dumnezeu mâna-n cap . . .  
T.G. :  Şeful catedrei de regie era suplinit de doi ani de d iverşi profesori 

intermediari , regizori, oameni de teatru . După această întâlnire, care a avut loc în 
martie 2006, spre surprinderea mea într-un fel, în luna mai m-au sunat, oferindu-mi 
această poziţie de director de programe, de fapt de coordonator al programului de 
regie. Am fost foarte onorat de această ofertă, pentru că, uitându-mă la lista 
profesorilor care au predat la această facultate şi la catedra de regie, se aflau 
Grotowski , Jan Kott, Richard Foreman, Peter Sel lars, Robert Woodruff, Robert 
Lepage şi alţi i .  Printre cei care au pus spectacole cu studenţii de acolo se numără şi 
Andrei Şerban - el a montat un spectacol în 1 990. Răspunsul meu a fost ezitant, 
pentru că, gândindu-mă la proiectele şi responsabil ităţi le pe care le am la ora 
actuală, am spus că n-aş putea să petrec 1 2  luni pe an acolo, dar nici măcar 6 foarte 
uşor. Aşa că am întrebat dacă ei acceptă ca eu să continui să fiu d i rectorul artistic 
al Teatrului Maghiar şi dacă se pot face atât cursurile cât şi sarcini le care sunt legate 
de responsabil itatea de a conduce un program cu apariţ i i le mele periodice acolo. 

F.l.:  Pe moduluri, cum ar veni . . .  
T.G.:  Pe moduluri ; trei luni cu o pauză de două luni, iarăşi o lună. Ei n u  numai că 

mi-au acceptat aceste condiţi i ,  dar au lăsat de înţeles că în politica universităţii 
activitatea creatoare a profesorilor nu este un impediment şi universitatea acordă o 
atenţie şi o importan!ă deosebită acestei laturi. Face parte din politica lor şi tine şi de 
renumele instituţiei. In momentul în care un profesor este promovat, au trei criteri i .  
Primul criteriu este activitatea profesorală, a l  doilea este activitatea de "research" 
(cercetare şi creaţie) . Şi există un serviciu, care înseamnă, de exemplu, organizarea 
unui program, participarea în diferite comisii de căutare a unor cadre didactice noi 
(search commitee) ş.a.m.d. Nu este poate destul de bine ştiut că Andrei Both predă 
la această universitate din 1 989, a fost şi şeful catedrei de scenografie, la un moment 
dat, şi anul acesta, de exemplu facultatea de design este atât de puternică, încât la 
Trienala de la Praga, dintre cei 9 reprezentanţi ai Statelor Unite 5 sunt studentii lu i de 
la UCSD (Universitatea din California de la San Diego) . Proiectul copertei Trienalei de 
la Praga a fost câştigat de o studentă de-a lui . În concursul din universitătile mondiale 
la care tematica a fost Păsările lui Aristofan, a câştigat tot o studentă de-a lui . . .  

F.l.:  N-ai cumva coperta Trienalei, s-o reproducem? 
T.G . :  N-o am. 
F.l.:  Dar Andrei o are? 
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T.G.:  Nu. Cred că numai după participarea la Trienală, numai atunci se poate . . .  
Trebuie să spun că am fost impresionat de condiţi i le din această Universitate, în 
deosebi de caracteru l colaborativ al facultăti lor din cadrul catedrei de teatru . Există 
regie, actorie, scenografie (decor şi costum'separat) , lighting design, sound design, 
regie tehnică, dans. Toate aceste facultăţi sunt într-o colaborare strânsă: studenţii 
încep să lucreze cu dramaturgii tineri încă din primul an, şi fiecare student de la 
regie are posibi l itatea de a face cel puţin 5 spectacole în cei 3 ani (pentru că este 
vorba de studi i le avansate, graduate). E un număr destul de restrâns de studenţi la 
stadiu l  avansat, de exemplu eu am 4 studenţi la regie în cei 3 ani . Termină un băiat, 
şi am luat 2 candidaţi noi care încep în toamna lu i  2007. Spre satisfacţia mea, cei 
doi băieţi pe care i-am luat pentru la anul sunt 2 băieţi care au fost admişi şi la Yale, 
şi au ales programul nostru. Vor fi 5 la anul, pentru că sunt şi 5 dramaturgi şi 5 
scenografi , 5 sau 6 designeri , adică mereu în echi l ibru numeric. 

F. l . :  Selectia este foarte dură? 
T.G. :  Selecţia este foarte dură. Anul acesta, în general ,  interviuri le au loc la 

New York sau la Chicago. Studenţii sunt încurajaţi să vină să vadă campusul ,  
pentru că în momentul în care î l  văd , se îndrăgostesc de e l ,  deoarece există patru 
scene mai bine echipate decât majoritatea scenelor europene. 

F.l . :  Chiar europene, nu numai româneşti? 
T.G.: Nu,  nu intră în discuţie scenele româneşti . Ca dotări tehnice sunt la 

n ivelul celor mai bune scene nemţeşt i .  Fiecare student face cel puţ in două 
producţii pe an (în afară de primul an în care face numai o p iesă nouă) . Există un 
Festival al pieselor noi , care se numeşte Baldwin New Play Festival şi în care se 
prezintă piesele t ineri lor studenţi la dramaturgie, în montan�a studenţilor de la 
regie. Fiecare producţie este făcută aproape în totalitate de e i .  I n  afară de maşinişti 
şi atel iere, care jumătate d in t imp sunt angajaţi ai La Jolla Playhouse - unul d intre 
cele mai importante teatre de repertoriu din Statele Unite, probabil printre primele 
1 0-1 2 teatre ca importanţă -, restul sunt studenţi . La un spectacol, luministu l ,  
sonorizatoru l ,  scenograful ,  regizorul tehnic ş.a.m.d .  sunt toţi studenţ i ,  pentru că 
asta e de fapt, obiectu l  studiu lu i  lor. O studentă de-a mea, acum a făcut un foarte 
frumos spectacol cu A douăsprezecea noapte . . .  

F.l.:  Ea fiind În anul //, cum ar veni . . .  
T.G.: Ea fi ind în anul l i  acum şi mai are un an. U n  alt student, pe care am avut 

pri leju l  să-I îndrum numai în acest trimestru de iarnă (pentru că acolo e pe 
trimestre) ,  şi care termină acum, Jerry Ruiz, a făcut un spectacol deosebit de 
frumos pe care l-am văzut numai pe DVD, cu Labirintul dragostei de Lope de Vega. 
Este un program foarte putern ic. 

F.l.: Sunt studenti cultivati? 
T.G . :  Munca lor 'de cercetare este imensă. În primul rând există posibi l ităţi 

fantastice; au nişte resurse extraordinare. Universitatea d in Cal ifornia este una 
d intre cele mai bogate un iversităţi din America, cu 1 1  campusuri . La San Diego 
este cel mai mare I nstitut de Oceanografie, Scripps, care are multe vapoare şi 
submarine ce fac cercetări în largul oceanului . Campusul este enorm şi foarte 
frumos, iar bibl ioteca universităţ i i ,  Geisel Library, are 9 etaje şi 3 subterane; cele 
3 etaje subterane sunt numai cu material vizual, adică Videoteca. 

F. l . :  Şi studenţii merg acolo? Că ea există, e una . . .  
T.G.:  Este caracteristic studenţilor de a exploata tot ce e mai bun din 

profesori , de a nu l ipsi deloc de la cursuri (au foarte multe cursuri) ,  de a aduce 
material de cercetare deosebit de bogat, legat de subiectul pe care-I studiază. Eu 
am avut un seminar despre Hamlet şi un curs care se numea "Directing Process", 
deci procesul de elaborare a concepţiei regizorale, pe tema teatrului absurdului, la 



care participă şi actori . Pentru că proiectul îl faci cum vrei tu, în jurul subiectelor 
pe care le vrei tu . Eu încerc să acopăr cele mai importante momente ale istoriei 
spectacolulu i şi ale dramatwgiei un iversale. La anul vom face Livada la seminar şi 
teatrul baroc la practicum. In afară de asta, există supravegherea producţi i lor de 
teatru de la primele repetiţii până la premieră. 

F.l.: Se fac sub ochii tăi? 
T.G. :  Da. Sigur că nu este nevoie şi nu este o cerinţă obl igatorie să stai la 

toate repetiţ i i le. Nu cred că e benefic şi ei nu doresc să fie tot t impul supravegheaţi ,  
dar momentul prezentări i concepţiei spectacolului este un moment foarte frumos, 
impresionant, din care cred că multe teatre ar putea să înveţe. 

F.l . :  Ce se Întâmplă? 
T.G.: Există o expunere a concepţiei fiecărui student creator, începând de la 

regizor la dramaturg - dacă e cazul unei montări cu piesa unuia dintre studenţii de la 
dramaturgie - scenograf, costumier, sonorizator şi luminist (sau designerul de lumini 
şi sunet). Sunt aduse nişte panouri uriaşe, cu material vizual enorm şi cu schiţele de 
decor şi costume, dar şi cu materialul vizual pe care regizorul şi scenograful îl aduc în 
sprij inul concepţiei lor, deci cam cum ar vrea să arate lumea vizuală a spectacolului . 
Eu chiar le cer acest lucru, pentru că este ştiut că o parte din teatrul american este un 
teatru bazat pe text (însă există multe lucruri foarte interesante şi în ceea ce priveşte 
teatrul total, teatrul nonverQ_al şi aşa mai departe). Sigur că există o structură foarte 
diferită de teatrul european. In teatrul de peste Ocean nu există trupe de teatru: audiţii le 
care se fac pentru un spectacol de teatru se fac şi la şcoală, cu toate că studenţii se 
cunosc foarte bine între ei. Totuşi, acest ritual de audiţii se repetă şi este benefic, pentru 
că uneori sunt surprize şi nu există practic nimic sută la sută predeterminat. 

F.l.:  Dacă sunt atât de puţini la toate secţiile . . .  
T.G.: Actori sunt peste douăzeci în cei trei ani . Adică actori sunt nouă-zece 

pe an şi există trei ani de şcoală. 
F.l . :  Şi simţi nevoia să introduci şi aici ceva din aceste bune obiceiuri? 
T.G. :  Eu m-am retras într-un fel din învătământul de aici , din mai multe motive. 

În primul rând, am avut o singură clasă de regie pe care am dus-o până la capăt, 
cu sentimente amestecate şi contradictori i .  Pentru că am pornit foarte entuziasmat 
şi cred că în primii doi-trei ani am reuşit să fac ceea ce aş fi vrut să fac, invitând 
profesori importanţi la fiecare disciplină pe care o consideram esenţială pentru 
regizori . Este vorba de clasa în care au terminat Laszl6 Bocsardi ,  Olga Barabas, 
lstvan Kovesdi şi M6nika Rusz. Din păcate, după doi-trei ani am avut unele 
divergenţe cu Institutul de la Târgu Mureş, au apărut principi i le conform cărora este 
mai importantă catedra decât studentul .  Din păcate, Facultatea de la Cluj - la 
înfi inţarea căreia am contribuit destul de substanţial, cel puţin la cea de limba 
maghiară - , în loc să fie o alternativă la cea din Târgu Mureş, s-a institutionalizat 
şi a existat o încrâncenare pentru faptul ca în fiecare an să se pornească atât 
actorie cât şi teatrolog ie, la regie renunţându-se . . .  Iar eu m-am retras un pic în 
spate, continuând prin a lucra cu studenţii (oferindu-le posibi l itatea la Teatrul 
Maghiar să participe la producţi i le teatrale) şi predând actorie de f i lm. M-am retras 
şi pentru că acest sistem bolognez în România a devenit ceva foarte particular, 
balcanic, în care actori de mâna a şaptea devin doctori şi chiar nu sunt foarte dornic 
să devin goctor printre o serie de actori care nu-şi cunosc meseria foarte bine. 

F.l. :  In S. U.A. ,  de exemplu . . .  
T.G.: . . . excelenţa profesională se echivalează cu un doctorat. Faptul că Grotowski 

sau Peter Sel lars - ca să spun nume mari - nu sunt doctori , nu contează. Nimeni n-o 
să le ceară niciodată să arate d iploma sau lucrarea de doctorat, pentru că se vede 
ceea ce fac. Creaţiile lor sunt mult mai importante decât o teză care poate fi "aranjată", 
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cum este aranjată la noi. Cunosc câţiva actori sau actriţe care şi-au publicat lucrarea 
la o editură, ca şi cum ar fi o carte. Mi se pare un lucru grotesc, ceva între Moliere şi 
Alecsandri, între Doctor fără voie, Burghezul gentilom şi Chiriţa În provincie. E un 
carnaval. Eu vreau să continui programul artistic care deja a devenit de lungă durată 
aici, la Teatrul Maghiar din Cluj ,  dar în acelaşi timp m-am bucurat să mă aflu la o 
distanţă 111are de ceea ce se întâmplă în viaţa teatrală neoeuropeană din România. 

F.l. :  In trei zile de când ai venit, cum ai perceput această agitaţie culturalo
politico-În toate felurile? 

T.G.:  Pe mine mă surprinde pasiunea cu care se dau n işte lupte în jurul unei 
confuzii de valori care s-a instaurat în teatrul românesc şi de unde mi se pare că va 
fi foarte greu de găsit o cale de ieşire, dacă lucrurile continuă aşa. Şi dacă tu spui că 
nu mi-ai pus nici o întrebare de mult t imp, cred că printre ultimele întrebări sau printre 
întrebările de atunci figura şi o provocare de a compara teatrul românesc cu teatrul 
maghiar, teatrul din Ungaria. Eu aveam o părere - şi o am în continuare - nu foarte 
pozitivă despre ceea ce se întâmplă în Ungaria în teatre, şi din experienţa mea 
personală cu spectacolele pe care le-am făcut acolo. Şi pot să spun că teatrul 
românesc se luptă din răsputeri să ajungă din urmă teatrul din Ungaria. 

F.l. :  Degringolada celui maghiar, adică . . .  
T.G.:  Deci, m i  se pare foarte grav dacă tineri actori vin şi îmi pun întrebarea: "ce 

este de fapt teatrul?". Pentru că există, într-adevăr, o ciudăţenie care încearcă să 
arate că, în fond, nu există tabere şi încearcă să împace totul sub egida unei 
republici teatrale democratice. Nimic mai greşit decât aşa ceva. Nu m-ar deranja să 
fie curente, dimpotrivă, eu cred că nu mă interesează ruptura dintre generaţi i ,  pentru 
că mi se pare falsă, plus că am cunoscut regizori în vârstă care erau foarte tineri în 
spi rit, ca de exemplu Vlad Mugur, tineri care sunt mult mai bătrâni ,  deşi au douăzeci 
şi ceva de ani, şi invers. Nu contează, tinereţea este mai mult o stare spirituală. Mă 
uimeşte, de fapt, pasiunea subculturală şi gustu l îndoielnic care a început să . . .  

F.l . :  . . .  să domine. 
T.G . :  Să câştige teren .  Lipsa de cultură, într-un fel ;  şi faptul că există o parte 

dintre oameni i ce se ocupă de teatru - ca să nu exclud nici pe cei care scriu sau 
privesc ş.a .m.d - care cred că teatrul începe şi se termină cu ei. Nu cred că este 
aşa. Distanţându-mă puţin şi în spaţiu şi în timp, lucruri le mi se par comice. Tatăl 
meu mi-a spus odată despre un fenomen teatral de atunci că dacă n-ar fi dramatic 
sau tragic, ar fi un banc. 

F.l. :  Lygubru banc! 
T.G . :  Imi pare foarte rău că lucruri le astea se creează, de exemplu, şi în jurul 

UN ITER-ulu i ,  mai ales pentru că am simţit, într-adevăr, în ani i '90, şi chiar până nu 
demult, că Gala şi tot procesul , drumul care ducea până acolo, reprezenta o reală 
sărbătoare a teatru lu i .  

F.l. :  Şi eu o simţeam la fel. 
T.G . :  Eu care nu sunt orbit şi nu mă îndrăgostesc foarte uşor de spectacolele 

mele . . .  
F.l. :  De doamne te Îndrăgosteşti mai uşor? 
T.G . :  De toamne? De toamna cal iforniană m-am îndrăgostit deja, da . . .  E bine 

să ai aceste feed-back-uri critice, trebuie să le ai ,  dar numai dacă sunt pe subiect 
ş� ��nt tot_uşi şi c� o an��it_ă drag?ste. _Pe�truA că fără această dragoste nu există 
mc1 1ntenţ1a de a 1mbunataţ1 lucrun le. Ş1 ma gandesc cu nostalgie, de exemplu, la 
momente ale Galelor UNITER, când era nominalizată şi Cântăreata cheală, iar 
premiul a fost luat de Titus Andronicus. Şi era un sentiment reconfortant pentru 
mine, deoarece am iubit foarte mult spectacolu l  lui Si lviu. Nu conta cine e premiat. 
(Erau un i i  care încercau să mă provoace cu întrebarea dacă nu mă simt 
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nedreptăţit.) Şi al trei lea care era, tot nu conta, şi al patrulea care era tot nu conta, 
pentru că nominalizările reprezentau un anumit nivel estetic, un criter iu valoric şi 
o calitate. Sigur că e bine să se mai întâmple lucruri noi, e bine să se mai confrunte 
lucrur i ,  dar totuşi ,  arbitrarul a câştigat şi el foarte mult teren. Sigur, noi trebuie să 
ne vedem de treabă, nu contează, dar există o confuzie de valori care face ca 
teatru l românesc - care era o insulă de normal itate în tot sistemul acesta 
postcomunist - să se confrunte cu o asemenea confuzia totală de valori 
pol itico-socialo-culturale. Acum s-a un iformizat cu tot ceea ce se întâmplă în 
pol itică, şi preia criza morală gravă în care se află societatea. Dar sunt şi lucruri 
pozitive care se întâmplă, cred că sunt şi în societate lucruri pozitive, iată am intrat 
în Europa. Greutăţi le abia acum încep, cred. 

F.l.: Ce faci cu "Festivalul Harag" de la toamnă? Vei fi aici? 
T.G.: Nu e Festivalu l Harag , este Festivalu l aniversări i a 2 1 5  ani de la 

înfiinţarea Teatru lu i  Maghiar din Cluj .  Bineînţeles că voi fi aic i .  Teatrul are un 
proiect predat de mai mult de un an pentru acest festival .  Acum aflu cu stupoare 
că există o intenţie de a el imina acest festival dintre proiectele importante ale 
Min isteru lu i  Cultur i i .  Un proiect pe care l-am înaintat de un an şi ceva şi am 
confi rmarea unor mari spectacole care vor veni la festival şi ar fi penibi l să nu se 
întâmple, cum ar fi Cvartet-ul l u i  Matth ias Langhoff de la Theâtre de la Vi i le din 
Paris, cum ar fi Play Strindberg al lu i  Jose Luis G6mez de la Teatro de la Abadfa 
din Madrid , Woyzeck-ul lu i  Josef Nadj , Tartuffe în regia lu i  Mikolaj Grabowski de la 
Stary Teatr d in Cracovia, Marele Sganarel/e în regia lui Viktor Bod6 de la Teatrul 
"Katona J6zsef" din Budapesta cum ar fi, probabi l ,  spectacolul Ce păcat că-i curvă 
de John Ford, care se repetă acum la Teatru l Bu landra, în regia lu i  Ducu Darie, un 
spectacol de dans d in Statele Unite. Zece zi le, zece spectacole. Şi toate astea 
într-un buget destul de decent în totalitate. 

F.l. :  Dar ţi s-a aprobat ceva până acum? 
T.G.: Nu,  deocamdată nu mi s-a aprobat. Au fost promisiuni anul trecut. Totuşi , 

este o aniversare pe care nu putem să o sărim.  Cu "Zi lele Harag" din anul trecut 
a fost ceva destul de grotesc: a fost aniversarea a 81 de ani , şase lun i  şi nu ştiu 
câte zi le de la naştere, şi 1 1  ani , 4 lun i  şi 8 săptămâni de la moarte . . .  

F.l.: Dar de ce a picat aşa ? 
T.G.: Pentru că a trebuit să amânăm cu un an, din cauza l ipsei de fondur i .  Dar 

asta nu se mai poate, pentru că este un festival internaţional ,  nemaivorbind de 
faptu l  că la anul Cluju l  va fi organizator, împreună cu Teatrul Bulandra, a 
Festivalu lu i  Uniuni i  Teatrelor d in Europa. Teatrul Maghiar din Cluj ,  care speră să 
intre şi el în Uniunea Teatrelor din Europa, lucru ce se va anunţa probabi l  acum la 
Salonic, la Adunarea Generală. 

F.l. :  Vei fi acolo? 
T.G.: Încerc să mă duc. 
F.l.: E destul de scump biletul . . . 

T.G.: Mai ales de la San Diego. 
F.l. :  Vii tocmai de la San Diego? 
T.G.:  Eu, deocamdată, beneficiez de acest privi legiu de a fi membru 

individual al UTE pentru care se plăteşte drumul de către UTE. Dacă teatrul ar 
deveni membru, atunci numai teatrul poate plăti . 

F.l . :  Nu-mi plac titluri le, le detest. Dar membru ind ividual la UTE ar pri i oricui 
ca să nu coste bi letul de avion . . .  

T.G. :  Sunt foarte puţini membri individual i :  Andrzej Wajda, Tamas Ascher, 
Si lviu Purcărete, Declan Donnel lan . . .  



F.l.: Niciun critic, bănuiesc. . .  Sper să poţi înfrânge spiritul de economie al 
Ministerului Culturii şi să organizezi Festivalul , sau ne facem de râs în faţa a 1 O teatre. 

T.G . :  Sper. Anul trecut, nu pot să mă plâng, am avut un sprijin destul de 
substanţial faţă de ultimi i  ani şi ni s-a aprobat, în sfârşit, şi continuarea acestui 
proiect, care oricum intră în cartea recorduri lor negative: de 1 O ani constru im Sala 
Studio, aici unde este acum magazia de decorur i ,  care a fost în 1 9 1 O primul studio 
de fi lm maghiar unde Sir Alexander Korda şi-a început cariera fi lmând Bank Ban. 
Nu cred că putem finisa lucrările până la sfârşitul anului 2007, pentru că festivalu l  
va avea loc între 29 noiembrie şi 9 decembrie, dacă ne ajută financiar Dumnezeu ,  
dar sperăm totuşi că până când va avea loc Festivalul UTE, care ar f i  probabil la  
sfârşit de octombrie 2008 (anul acesta, oraşu l-gazdă e Torino) , vom avea un studio 
nou şi vom putea inaugura sala chiar cu această ocazie. 

F.l. :  Eşti mai trist decât acum câţiva ani . . .  Eşti mai sceptic. 
T.G.:  Nu, sunt un pic obosit acum, am venit de câteva zile şi mă voi întoarce la 

sfârşitul luni i apri l ie pentru încă o lună, după care voi mai pleca acolo în octombrie. 
Deci, cam asta e tot ce petrec într-un an acolo. Mie mi-ar părea foarte rău dacă Teatrul 
Maghiar din Cluj ar ieşi de sub finanţarea Min isterului Culturi i ,  chiar dacă subvenţia 
pe care ne-au dat-o anul acesta mi se pare mult mai redusă decât anul trecut, şi s-ar 
putea să fie şi mai redusă. Pentru că, deocamdată, cu toate că primarul Clujului , Emil 
Bac, a fost foarte pozitiv şi a scris o scrisoare de intenţie pentru a sprij in i festivalul 
UTE din 2008, care cred că ar fi un eveniment important şi pentru oraşul Cluj, 
trecerea la finanţarea consi l i i lor locale mi s-ar părea, în cazul Teatrului Maghiar, o 
catastrofă, într-un fel. Ei nu sunt pregătiţi, nici financiar. La Sfântu Gheorghe a fost şi 
continuă un fel de tensiune între Consil iu şi teatrul pe care îl face Bocsardi ;  la noi se 
cunosc din trecut războaiele civile cu populiştii locali , care erau împotriva programului 
artistic, estetic - considerat cosmopolit - al teatrulu i .  Nu există specialişti în arta 
spectacolului la consi l i i le locale şi ar fi , după părerea mea, un dezastru dacă ei ar 
încerca să influenţeze sau să-şi exercite un fel de putere. 

F. l . :  Vezi ce s-a Întâmplat la Arad de curând, nu? Cu spectacolul lui Măniuţiu. 
T.G.: Da. Eu cred că intrarea în UTE ar însemna şi un fel de protecţie, poate. 

Adică există totuşi câteva l imite peste care nu se va mai putea trece, dat f i ind şi 
renumele teatru lu i  şi forţa ansamblului şi premi i le obţinute, dar şi aderarea la o 
organizaţie teatrală de el ită. Şi cred că păreri le în acest sens ale acelora d intre 
membrii UTE care au văzut trupa noastră, sunt destul de unanime că ea merită să 
facă parte din Uniune. 

F.l.:  Ai observat vreo deteriorare În spirit, În disciplina trupei În absenţa ta? 
T.G.:  Nu.  
F. l . :  Este de departe cea m?i discipl inată trupă d in România. 
T.G.:  Este o trupă tânără. In acest spectacol al lu i  M ihai Măniuţiu (este al 

patrulea spectacol pus de el la Teatrul Maghiar după Faust-ul lui Marlowe, după 
Woyzeck şi după Oedip) vei vedea, alături de cei lalţi actori , pe domnul Senkalszky 
care are 93 de ani .  Este, probabi l ,  unul d intre cei mai în vârstă actori activi (mai 
este o actriţă care are 96 de ani, la Stockholm, la Teatrul Dramaten . . .  ). Este a 
şaptea premieră a stagiuni i ;  urmează Nevestele vesele din Windsor. 

F.l. : Pusă de cine? 

. 
T.

_
G.:  �e Atti la_ Keresztes, apoi urmează Visul unei nopţi de vară sau Cymbelin 

m reg1a lUI Andrei Şerban, care va începe repetiţi i le în iunie, după care Si lviu 
Purcărete face Gianni Schicchi cu actorii de la teatru . Avem practic planurile şi tot 
programul de repetiţii până în 2009. 

F.l. :  2009? Tompa, mereu mă uluieşti. 
FiDMa fCHfH 





Alina NELEGA: 

Un interviu cu Alina Nelega nu poate rata discuţia (în proporţie covârşitoare) 
despre scrisul ei. Şi, f ireşte, în primul rând despre dramaturgie, pentru că Alina 
Nelega face parte dintre rarisimi i  scriitori români care au înţeles extrem de devreme 
că a scrie pentru scenă e o profesiune în sine, un domeniu în care te formezi şi înveţi 
continuu. In iţierea a avut loc în 1 993, când a participat la atelierul organizat de Teatrul 
Bush şi Theatrum Mundi (pe atunci,  condus de Corina Şuteu), de unde a rezultat piesa 
Una cosa mentale. Primul text i-a fost reprezentat în 1 996, în regia lui Gavril Cadariu, 
la Studioul Naţionalului  din Târgu Mureş. Doi ani mai târziu, Alina Nelega a scris 
Poligraful ( 1 998) în cadrul unei burse de rezidenţă la Royal Court Theatre. Jurnalul 
acestei experienţe unice, apărut în nr. 2 al revistei ultimaT. alternative În cultura 
teatrală (1 999), pe care Alina a editat-o în condiţii grafice şi intelectuale de excepţie, 
dă el însuşi măsura unei scriituri lucide, alerte, branşate la prezentul societăţii şi al 
teatru lu i ,  dar în egală măsură atente la compl icata seismografie a relaţi i lor 
interumane. Voi mai aminti doar că,  în anul 2000, a câştigat concursul UNITER "Cea 
mai bună piesă românească a anului" cu www. nonstop. ro, continuând explorarea 
artistică a mediu lu i  vi rtual în romanul  ultim @ vrăjitoare, publ icat de Editura 
Paralela 45. Pentru ca, în ultimii ani ,  să se dedice unei specii dramatice pretenţioase 
- monodrama - cu rezultate nu doar profunde, ci şi spectaculoase, precum Decalogul 
după Hess (2003) şi Ama/ia respiră adânc (2005). Nu mai e nevoie, cred, să menţionez 
că piesele Al inei Nelega sunt mereu în centrul atenţiei, discutate, publ icate, traduse 
şi, cel mai important, montate. Recent (la sfârşitul luni i  aprilie), Kamikaze (2005) a fost 
pusă în scenă la Teatrul German din Timişoara, în regia lu i  Gavri l Cadariu, graţie unei 
colaborări cu Teatrul de Stat din Bruchsal (Germania), pe scenă evoluând Christine 
Cizmaş şi Wolf E.Rahlfs. 

lată argumente suficiente pentru un interviu bine "ţintit". Numai că, în cazul Alinei 
Nelega, acest lucru este aproape imposibi l .  Cum să ignori jurnal istu l,  criticul ,  
teoreticianul (e autoarea unei analize impresionante despre "Piesa românească, astăzi"), 
omul de teatru - nu doar regizor, ci şi iniţator, promotor şi coordonator al  unor proiecte 
de anvergură unică în teatrul nostru, aşa cum a fost Dramafest (concursul şi festivalul de 
texte noi), aşa cum este, din 1 999, underground, programul experimental derulat în 
subsolul Teatrului Ariel din Târgu Mureş, un spaţiu deschis el însuşi provocării?  Cum să 
ignori opiniile extrem de acide ale Alinei Nelega vizavi de viaţa culturală a urbei sale şi 
mai ales faţă de destinul nefericit al unei instituţii "naţionale" din care a făcut ea însăşi 
parte? Desigur, n-am putut ignora toate acestea, iar rezultatul "indeciziei" asumate este 
interviul de faţă, eclectic şi, sper, incomod. 

P.S. La scurt timp de la redactarea acestui  dialog, am aflat că monodrama Ama/ia 
respiră adânc, prezentată ca spectacol-lectură (în competiţie cu alte opt texte), la Târgui 
de Piese de Teatru de la Heidelberg 1 Heidelberg Stuckemarkt - Young Authors Forum 
(4 -1 3 mai), i-a adus Alinei Nelega Premiul de Autor European (în valoare de 5000 Euro). 
Şi tot Ama/ia . . .  a fost prezentată pe 1 O mai la New York, în lectura Dorinei Lazăr, în cadrul 
programului de schimb între Teatrul Odeon şi Lark Play Development Center, cu sprijin
ul Institutului Cultural Român de la New York. 

Andreea Dumitru: Cum Îţi vezi scrisul după 15 ani de meserie, ce direcţii te 
interesează acum? 

Alina Nelega: Cred că am devenit d ramaturg abia în momentul în care am 
regizat pentru pr ima dată, până atunci eram doar o scri itoare. După părerea 
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mea, un dramaturg se defineşte ca atare numai în relaţia cu scena. În ce-i 
priveşte pe scri itorii de texte pentru spectacol ,  care u lterior implică intervenţia 
unui  regizor/dramaturg, aici putem vorbi despre o sumedenie de oameni  care 
au talent, deschidere, subiecte generoase şi plăcerea de a scrie pentru scenă. 
S igur, dramaturgia nu este reg ie ,  dar, cel puţin pentru m ine, e foarte important 
să am o percepţie concretă a textu lu i  meu.  El trebuie să devină ceva "în care 
pot să-mi înfig d inţi i" şi nu să rămână abstract, pe hârtie .  De multe ori scrii ş i te 
ia val u l  ş i nu-ţ i  mai dai seama dacă ceea ce scr i i  este cu adevărat 
reprezentabi l .  

A.D.: În mare măsură, asta era şi problema dramaturgiei noastre imediat 
după '89. Se scria mai mult În virtutea acestui flux interior, prea puţin conectat la 
realitatea spectacolului. 

A.N.: Exact. Cred că este în continuare problema dramaturg i lor-scri itori , în 
schimb, nu este problema dramaturgi lor care au făcut studi i de regie sau sunt 
regizori . Dacă te uiţi puţin la cei mai interesanţi autori de astăzi ,  înţelegi de ce . . .  În 
ce mă priveşte, regia e o descoperire personală: faptul că scriu teatru astăzi se 
datorează în primul rând curajulu i  de a mă apropia de scenă şi în acest fel .  Iar 
pentru asta, cea mai mare recunoştinţă o port soţu lu i  meu, care este regizor şi m-a 
îndemnat să-mi  asum ceea ce scriu, şi actorilor cu care am lucrat şi care au avut 
încredere în mine. Ei m-au învăţat multe, fără să fie aroganţi , superiori sau 
orgol ioşi ,  dorind ceea ce doream şi eu: să vedem un text în scenă şi să remediem 
din mers problemele, acolo unde acestea existau .  Pentru mine, dramaturgia este 
o artă practică, la fel ca regia. Să scrii pentru scenă înseamnă să fi i acolo, să poţi 
să atingi .  

A.D.: Ai scris texte având În minte anumiţi actori. Cum le alegi personajele? 
Cauţi tipologii care le lipsesc din repertoriul personal? 

A.N.: Pentru Nicu M ihoc am scris Decalogul după Hess. Lui i se părea că 
ar fi extraord inar ca actoru l să-şi aleagă rolu l  pe care vrea să-I joace şi găsise 
un text al unu i  portughez, despre povestea lui Rudolph Hess. A încercat un 
decupaj , dar erau lucruri care nu-i plăceau , se împotmol ise puţin . . .  ş i m i-a 
solicitat ajutorul ca dramaturg , în sensul german al cuvântulu i ,  adică al 
special istu lu i  în construcţie scenică, numai că eu sunt şi scri itoare. Îmi plac 
cuvintele şi l ucrez cu ele. M i-a dat textu l ,  l-am citit ş i  i-am spus: "decât să 
încercăm să petic im ,  mai bine îţ i fac unul nou ! "  Scri ind acest rol ,  m-am gândit 
în pr imul rând la N icu ,  pentru că îl �unosc din facu ltate, îi cunosc şi viaţa 
personală, am lucrat cu e l  la scenă . . .  In sfârşit, după ce textul s-a născut, 1-a 
luat Gabi (Cadariu - n. red. ) şi-au lucrat mai departe împreună. În partea de 
montare efectivă n-am mai i ntervenit ,  decât cu impresi i  critice, în momentul în 
care am fost sol icitată. 

A.D.: Te-ai documentat pentru Hess ori ştiai deja ce anume cauţi? 
A . N .: Acum ,  ca să f im c instiţ i , personaju l  nu are prea mare legătură cu 

b iografia lu i  Rudo lph Hess.  Este un fe l de efig ie  a monstru l u i  ş i  a 
monstruozităţ i i  care zace în f iecare d intre no i ,  poate un  fe l de a spune: 
atenţ ie ,  dacă te laş i  dus de val ,  s-ar putea să începi să crezi despre cei lalţ i 
că ar trebui exterminaţi !  Cam spre asta tinde. Am avut o perioadă de 
documentare, tocmai ca să nu fac inadvertenţe foarte grave ,  dar am scris 
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p iesa destul de repede, cam în trei l u n i ,  spre desoseb i re de Ama/ia, la care 
am lucrat efectiv peste doi  an i .  

A.D. : Asta şi pentru că În Amalia respiră adânc era vorba de o experienţă de 
viată traversată, asimilată? 

' 
A.N. :  Poate. Dar şi pentru că Monica Ristea-Horga e o actriţă extrem de 

educată scenic, cu o tehnică foarte bună, o actriţă e laborată, foarte inteligentă. 
M-am gând it mu lt la  structu ră ,  care e mai compl icată , are feţe, are 
perspective . . .  ar putea să fie j ucată, la rigoare ,  ş i  de cinci actriţe. Ceea ce nu 
mi-ar plăcea, totuşi , pentru că ideea e să vezi o actriţă care dă tot ce poate de 
la început până la sfârşit. Monodrama ca atare are o anumită construcţie şi e 
păcat să o ratezi în felu l  ăsta - în plus, nu orice actor e făcut pentru acest gen . 
E foarte greu să vezi un s ingur om în scenă t imp de o oră şi ceva, trebuie să fie 
omu l-spectacol ,  să fie interesant, să te capteze, să te surprindă, să ştie să 
transmită. Ceea ce Monica ştie cu prisosinţă. Pe urmă am mai scris Kamikaze, 
pentru Elena Purea, o actriţă minunată, energetică, de forţă. E un text care 
conţine două monoloage în arc - un experiment şi pentru mine, la n ive l de 
scri i tură dramatică. 

A.D.: Scrii disciplinat? Îţi impui un program? Te Întreb, pentru că eşti o 
persoană extrem de activă, te implici În atâtea proiecte . . .  

A . N . :  Aş vrea să pot f i  discipl inată . . .  când am câteva săptămâni l ibere, în  care 
pot să mă dedic unui anumit subiect, scriu cu pasiune. Dar chiar dacă nu scriu tot 
t impul , fizic vorbind, mă gândesc mereu la ceea ce vreau să exprim prin scris. Am 
tot t impul câte un proiect în derulare. De exemplu, trebuie să-mi finalizez textele la 
poveşti le  pentru copii din această lună, e vorba despre un proiect al Teatrulu i  Ariel 
în colaborare cu Radio Târgu Mureş: Fabrica de poveşti, un exerciţiu care mă 
pasionează. 

A.D.: În iunie va fi prezentat În cadrul Festivalului de Teatru al Liceeni/ar "Jos 
Pălăria': precum şi la Festivalul "George Constantin" pentru copii şi tineret, un alt 
spectacol după o piesă lucrată de tine, graffiti . fotografii de famil ie. 

A.N.: E cel mai recent text pe care l-am scris şi mi-a adus satisfacţii foarte 
mari, pentru că l-am lucrat cu o trupă de adolescenţi , elevi în clasele terminale la 
Colegiu l  Naţional Unirea d in Târgu Mureş. De fapt, e trupa de teatru a prietenei 
mele, actriţa Elena Purea, care îi ştie de patru ani - şi vezi, iarăşi vorbim despre 
o cunoaştere prealabi lă, chiar dacă intermediată. 

A.D.: Ce ai descoperit ca dramaturg aici, care a fost beneficiul tău direct? Era 
o formulă experimentală pentru tine? 

A.N. :  În proiectu l graffiti am intrat motivată de o nemulţumire profundă a 
Elenei şi a acestor tineri , aceea că nu există piese pentru vârsta lor. O discuţie 
asemănătoare am avut la Cluj ,  de curând, cu Cornel Răileanu şi Cristina 
Pardansch i ,  care-mi  cereau texte pentru studenţi i  lor, pentru ca aceştia, în loc să 
facă ro lu ri de CO,!llpoziţie, să-şi poată juca vârsta. M i -am dat seama că nu am 
astfel de texte. In plus, cred că s-a modificat puţin şi l imbaju l  meu.  Scri ind 
monodrame, cred c-am câştigat desţu l de mult în d i recteţe şi am încercat să 
merg şi mai departe pe această l in ie .  Incerc să reduc d in ce în ce mai mult doza 
d� teat.ral itate d in textele şi spectacolele mele, pentru că sunt convinsă că poţi 
sa caz1 uşor în făcătură şi să pierzi lucrul pe care toţi artişti i îl caută, în fond: 
autenticul.  
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A.D. : De curând, LiterNet a relansat, pe suport electronic, volumul tău de 
proză, ultim@ vrăj itoare, apărut În 2001 la Paralela 45, un roman experimental, 
uluitor prin bogăţia lingvistică. E primul tău roman. 

A. N . :  Şi ,  deocamdată, s ingurul .  Da . . .  computerul este foarte important în 
fe lu l  în care am scris această carte. Depinzi mult de instrumentul cu care l ucrez i .  
Cunosc mulţi scriitori care urăsc computeru l ,  dar eu l-am simţit întotdeauna ca 
pe o pre lungire a creierulu i  meu,  am avut o relaţie foarte bună cu e l ,  am învăţat 
programele d in mers. Trebuie să-ţi spun că am terminat Literele, special izarea 
Engleză. Dacă ar trebui vreodată să înalţ o statuie cu iva, aş înălţa-o acestei l imbi 
care m-a salvat de căderea în nebunie .  Pe vremea lu i  Ceauşescu,  l imba engleză 
reprezenta o deschidere extraordinară, aş fi putut să citesc o s ingură carte toată 
viaţa, atâta t imp cât era în engleză, asta mă făcea să nu uit că sunt om. Poate 
că şi această întâln i re cu l imba, la nive lu l  softuri lor, m-a ajutat să mă 
împrietenesc şi mai repede cu computeru l .  Romanul meu este scris, de altfe l ,  
în  . . .  hm, romgleză. 

A.D.:  A fost receptat aşa cum te aşteptai? Ori dramaturgul care eşti a 
subminat prozatorul? 

A.N. :  A fost o apariţie cu cronici şi ecouri foarte bune în lumea scri itori lor şi a 
avut o nom inal izare la un premiu ASPRO. De curând a apărut sub formă de carte 
şi în l imba maghiară, la editura JAK. Dar eu sunt absolut convinsă că mediul de 
d ifuzare al acestui roman este internetul şi de aceea mă bucur foarte mult că 
Răzvan Penescu 1-a republ icat, pentru că avea deja 1 200 de descărcări într-o 
săptămână, pe când cartea, care-a avut un ti raj de 500 de exemplare, nu ştiu de 
câţi a fost citită. lntrând în mediu l  virtual , romanul a fost luat drept o carte foarte 
recentă, ceea ce e bine, înseamnă că ea este vie. Nu ţin neapărat la medi i le de 
difuzare convenţionale. 

A. O.: Eşti şi consultant artistic al Teatrului Ariel, o instituţie bugetară. Cum se 
face că În timp ce la Naţional, tensiunile dintre direcţie şi trupă se acutizează, voi 
reuşiţi să fiţi atât de mobi/i, deschişi colaborări/ar şi experimentelor? 

A.N. : Nu u ităm nicio clipă că suntem un teatru de repertor iu, dar putem 
susţine din bani publici cam jumătate din proiectele independente, pe care le 
bugetăm parţial .  Avem un repertoriu pentru copi i ,  la care lucrăm în permanenţă, 
aducem regizori , scenografi , participăm la festivaluri - asta ne asigură, cred, 
deschiderea spre o zonă mai puţin cunoscută de publ icul adult din România, 
anume zona de animaţie. 

Naţionalu l este un teatru care pur şi s implu a rejectat toate formele noi. Şi 
asta nu de azi , de ier i .  Vreau să precizez însă că vorbesc NUMAI DESPRE 
SECŢIA ROMÂNĂ A TEATRULUI NAŢIONAL D IN TÂRGU MUREŞ. În acest 
context, el şi-a creat reputaţia de a fi teatrul care 1-a dat afară pe Radu Afrim ,  care 
m-a dat afară pe mine în '99, care a distrus Dramafestu l .  .. Inerţia este foarte mare 
aici, în plus, nu există un tip de evaluare reală şi acest lucru se vede, pentru că 
acest teatru (trupa română - s.n.) merge d in rău în mai rău . I ronia face însă ca 
Naţionalul să primească din partea Ministerulu i  Cultu rii o sumă uriaşă pentru a se 
restaura şi a atinge un n ivel european de dotare, cu toate că repertoriul său din 
ultimii să spunem 6-7 ani (pe partea română) este d in ce în ce mai penibi l ,  pe 
când Teatrul Ariel, care a încercat întotdeauna să provoace şi să păstreze 
proaspătă emulaţia ( inclusiv în actorii Naţionalu lu i ,  pentru că, să nu uităm! ,  ei sunt 
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aceia cu care lucrăm noi, deci ei sunt deschişi şi motivaţi ,  în cea mai mare parte), 
trebuie să-şi caute un sediu nou, ca urmare a retrocedării clădiri i  parohiei 
reformate. 

Mi se pare aberant că tot acest sistem de care depinzi şi care te finanţează 
şi care ar trebui să te ajute să te exprimi are un tip de functionare extrem de 
defectuos, fără mecanisme de evaluare reală. În mod firesc, ' evaluarea actului 
artistic ar trebui făcută de un board de experţi. Şi ,  până una alta , criticii de teatru 
sunt singuri i  experţi pe care-i avem: sunt oamenii care scriu despre noi, sunt 
oamenii care văd ce facem noi, cu care yorbim - nu suntem despărţiţi de un zid! 
-, avem un feedback din partea lor. In afară de publicul pe care rareori îl 
cunoaştem (ceea ce este iarăşi o problemă) , cei pe care-i cunoaştem cu siguranţă 
sunt criticii şi ziarişti i .  Dar finanţatorii nu sunt deloc interesaţi de treaba asta. Este 
posibil ca un teatru care merge din rău în mai rău să fie finanţat la un nivel 
u lu itor . . .  ? Nu se poate să ai un d irector de teatru care-şi strică în mod intenţionat 
relaţi i le cu presa tocmai ca să nu aibă nici o modalitate de evaluare! Şi tot aşa, 
atunci când presa se "autosesizează" şi scrie despre calitatea actulu i  artistic, e 
incredibi l  că semnale ca ale Cristinei Modreanu ,  Marinei Constantinescu sau ale 
lui Mircea Morariu să fie ignorate. 

A. O. : Care sunt cele mai interesante proiecte aflate În lucru la u nderground ? 
Şi care e viitorul acestui program? 

A . N . :  Întotdeauna prezint u n derg ro u n d u l  ca pe un pro iect 
semiindependent. Formula semiindependentă protejează in iţiatorul independent 
de proiecte, asigurând totodată vizibi l itatea instituţiei publ ice, mai puţin mobi lă şi 
mai conservatoare, pr in definiţ ie. Pentru d i recţia teatru lu i ,  proiectele pe care 
teatrul le dezvoltă cu Fundaţia Dramafest fi reşte că reprezintă un g i r, f i ind vorba 
despre un teatru de păpuşi care, în mod normal ,  nu are viz ib i l itate în afara 
mediu lu i  de strictă special itate. E foarte important şi pentru actori i noştri care 
sunt extrem de deschişi şi disponibi l i .  De-a lungu l  ani lor, ei au putut lucra în 
u nderground cu Horaţiu Mihaiu ,  cu Radu Afrim ,  cu Gig i  Căciuleanu, aici s-au 
făcut p rograme de teatru-forum,  de art therapy, proiecte cu dimensiune 
internaţională, am plecat şi noi în străinătate şi am putut asigura astfel un f lux 
cont inuu de informaţie culturală. Dar benefic iu l  teatru lu i  este, în această 
colaborare, în pr imul rând unul  de imagine. 

A. O. : Cum se Împacă, până la urmă, tenacitatea ta cu situaţia În care te-ai 
aflat de-atâtea ori, aceea de a abandona fie idei Îndrăzneţe ca Înfiinţarea 
Teatrului direkt (exclusiv pentru reprezentarea textelor noi, fie proiecte 
testate, de succes, precum revista ultimaT, Dramafest, a căror absenţă e 
regretată de mulţi? 

A.N . :  Am ajuns la ideea că e mai b ine să mă ocup de proiecte le mele 
artistice, ca scri itoare - ele îmi aduc mai mu ltă satisfacţie ş i  mă uzează mai 
puţ in decât l upta cu s istemu l  de f inanţare ş i  cu i nerţ ia i nst i tuţ ională 
românească (cu excepţ i i le  de rigoare) .  Am mai mu ltă l in işte ca dramaturg şi 
mă simt p rotejată de faptu l  că lucrez în Teatrul Arie l ,  un teatru desch is, cu 
oameni minunaţ i ,  inte resaţi de nou,  d ispon ib i l i  să încerce experienţe ined ite ş i  
să le susţ ină. 

A� DLIHfT�LI 



Emilia POPESCU 



Emilia POPESCU: 

,,� IJ� � � �' �� d � � � f d tJ�/l- 1Ă � �II 
Constantin Paraschivescu : Permiteti-mi ca mai Întâi să vă urez la multi ani 

pentru ziua de naştere, din 2 martie. 
' ' 

Emilia Popescu : Mulţumesc. 
C.P. :  Pentru Început, o lămurire; la jumătatea aceleiaşi luni, actorul Horia 

Şerbănescu, care a Împlinit de două ori vârsta dumneavoastră, spunea: 
"Realizarea care mi-a adus cele mai mari satisfacţii a fost rolul din "Profesorul de 
franceză" a lui Tudor Muşatescu, În care am jucat cu Emil Popescu, tatăl Emiliei 
Popescu". E adevărat, a fost tatăl dumneavoastră? 

E.P. :  Da. 
C.P. :  Eu eram copil şi am văzut "Profesorul de franceză". Cei doi aveau mare 

haz În roluri de elevi şmecheri. 
E.P. :  A mai fost la operetă, în "galeria de aur", cu Wauvrina, în Vânzătorul de 

păsări . . .  
C.P. :  /-am mai văzut apoi În comedia muzicală "Cu lăutarii după mine", la 

Savoy, unde apărea şi Maria Tănase. Deci, e adevărat. Câţi ani avea la naşterea 
dumneavoastră? 

E.P. :  53. 
C.P. :  Mai juca? 
E.P. :  Sigur că da. A jucat până după revoluţie, aici , la  Sala Mică a T.N.B. ,  

u lt imul spectacol cu Sânge vienez. Cred că în 1 995. 
C.P. :  Ati vrut să fiti actrită, sau v-a Îndrumat cineva către acest drum? 
E.P. :  Nu m-a îndrumat n imeni .  Eu  am studiat pianul şi vroiam să fac 

muzică. M i-ar fi plăcut, însă mă atrăgea foarte mult  teatru l ,  pentru că am stat 
tot t impul pe lângă tata la operetă, în cu l ise ş i ,  mă rog . . .  când îţi i ntră "mirosul" 
ăsta, este foarte greu să mai scapi de el . La 1 4  ani, cum mama mea colabora 
cu domnul P int i l ie ca maestră de balet la De ce trag clopotele, Mitică?, f i ind 
coregrafă , aranjase balul ş i am fost şi eu la o zi de f i lmare .  Am făcut f iguraţie ,  
am dansat la bal cu Mi rcea Diaconu. Şi  z iua aceea, într-adevăr, m-a făcut să 
hotărăsc între pian şi teatru . Era în iun ie 1 980. Dar pianul nu l-am lăsat de tot 
n iciodată. 

C.P. :  De ce aţi spus Într-un interviu că mari maeştri - 0/ga Tudorache, Gina 
Patrichi, Leopoldina Bălănuţă, George Constantin - v-au făcut să credeţi că 
actoria este singurul mod În care puteţi exista ? 

E.P. :  Fi ind la c lasa doamnei Olga şi văzând totala d izolvare a dânsei în 
această artă , se presupune că c ine se duce la această şcoală are aceeaşi 
pasiune şi aceeaşi ardoare . M i -a şi i nsuflat asta doamna Olga, dar am şi 
s imţit-o d intotdeauna. Pe u rmă, întâ ln i rea mea cu maeştri mi-a confi rmat ceea 
ce simţeam mai demult că, într-adevăr, pentru mine este s inguru l  mod în care 
mă pot. . .  



C.P. :  Împlini. 
E.P. :  Nu neapărat împlin i ,  e ceva mai ciudat. . .  adică eu, f i ind o persoană 

foarte timidă şi l ipsită de uşurinţa în a mă exprima, pentru mine pianul era_ un 
instrument prin care mă puteam revărsa fără cuvinte. Când am renunţat la pmn, 
actoria a devenit un fel de exorcizare, şi asta mă ajută să mă pot exprima, şi să 
dau totul în această relaţie reciprocă cu publicu l .  

C.P. :  Vorbiţi-mi puţin despre facultate - cum au fost anii de studii, cu ce 
profesori v-aţi pregătit . . .  

E.P. :  Anii de  facu ltate au  fost cei mai frumoşi . 
C.P. :  Ce perioadă? 
E.P. :  1 984- 1 988.  Am avut n işte profesori extraordinari . Am avut-o pe 

doamna Olga Tudorache, l-am avut pe Florian P ittiş în anul  întâi ş i după aceea 
pe Flor in Zamfi rescu până la sfârşit . Lucrul ăsta a fost hotărâtor pentru mine, 
pentru că relaţia mea cu Florian Pittiş m-a făcut să ajung la Bulandra şi mi-a 
oferit cele două mari rol u ri pr incipale în Meditaţiile Ritei ş i  Câinele grădinarului 
la 22 de an i .  Şi ştiţi că ro lu ri le  pr incipale se iveau foarte greu atunci şi foarte 
târz iu ,  nu ca acum. El a fost, într-adevăr, mare mea şansă, pentru că ştiţi foarte 
b ine că a avea talent nu înseamnă totu l în meseria asta, trebuie să ai şi mult ,  
mult noroc . Ani i  aceia de şcoală au fost frumoşi pentru că eram extrem de 
ocrotită şi foarte , foarte iubită. Trăiam , aşa, într-un cuib în care toată l umea ne 
ocrotea, ne iubea . . .  ş i ne spunea "vedeţi că n-o să f ie tot aşa când plecaţ i ,  
trebu ie să vă descu rcaţi s ingur i .  N-o să întâlniţ i numai reg izori genial i " .  Nic i  nu 
băgam de seamă l ucrur i le astea. Până când am ieşit ş i am văzut, într-adevăr, 
cum e. Eram atunci ca-n burta mamei . . .  facu ltatea a fost ca-n bu rta mamei . 
După care ne-am născut ş i .  . .  vai de no i !  

C.P. :  Şi Întâlnirea cu Teatrul Bulandra ? 
E.P. :  A fost magic�. Teatrul Bulandra e un spaţiu de legendă, toată lumea 

dorea să ajungă acolo. l ntâln i rea mea a fost extraord inară, pentru că eu eram în 
ultimul an de facultate când am jucat în Câinele grădinarului şi domnul Besoiu ,  
care era director, vroia să ne ia pe toţi la Bulandra. Eu am fost singura care am 
intrat fără concurs, că dacă dădeam concurs, precis nu-l luam. 

C.P. :  De ce? 
E.P. :  Pentru că nu sunt în stare să dau concursuri . 
C.P. :  De timiditate, sau cum. . .  ? 
E.P. :  Da, da. 
C.P. :  O vreme aţi prezentat nişte emisiuni la televiziune. Cum a fost acea 

experienţă? 
E.P. :  Era o emisiune cu Horia Moculescu. O prezentam dumin ica. A fost vreo 

două lun i .  N-a fost o experienţă fericită, pentru că e altă meserie acea de 
prezentator, e cu totul altceva. Poate că acum m-aş descurca mai bine, au mai 
trecut anii şi am căpătat experienţă. Dar nu când te controlezi tot t impul . . .  că noi 
suntem învăţaţi să ne controlăm mereu, să ne temem de orice greşeală, de orice 
defect de exprimare. Or, acolo trebuie să fi i l iber şi să nu-ţi prea pese de ce e în 
jur, şi asta pentru mine a fost foarte complicat. 

C.P. :  Pomeniţi undeva de o mare cumpănă din viaţa dumneavoastră. Puteţi 
preciza? 

E.P. :  Da. E vorba de operaţia pe care am făcut-o acum doi ani .  O operaţie 
foarte dură, am făcut o semipareză şi o dublă hernie cervicală. Şi dacă mai 
amânam câteva zi le, eram în cărucior la ora asta. Eram în cărucior şi după 
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operaţie, dacă nu reuşea. A fost o hotărâre pe care a trebuit să o iau de una 
singură, nu în sensul dacă să mă operez sau nu, ci dacă să fie operate cele două 
vertebre afectate şi nu una singură, şi Dumnezeu a vegheat ca doctorii să fie 
extraord inari şi operaţia reuşită. Dar a fost o cumpănă pentru că perioada de dureri 
a fost foarte dură. 

C.P. :  Sigur că atunci aveaţi fetiţa . . .  
E.P. :  Da, păi s-a întâmplat acum doi ani . Fetiţa mea are 1 1  ani . 
C.P. :  Ce v-a determinat să simţiţi că după vârsta de 30 de ani timpul trece În 

favoarea dumneavoastră? 
E.P. :  Ha, ha . . .  C red că fi ica mea. După ce am născut-o, m-am simţit 

deodată mult mai talentată şi mai �urajoasă, pentru că eu o învăţ pe ea să nu 
fie ca mine ş i  asta îmi cere curaj . l ţ i  trebuie cu raj să-i spui "nu trebuie să faci 
aşa"; repl ica e i :  "da' tu nu eşti aşa?". Dar, într-adevăr, când îţi stabi leşti 
pr iorităţ i le şi vezi că l ucruri le din j u r  sunt n işte mărunte orgol i i  pe lângă 
mis iunea pe care o ai de împl i nit , să faci un om, atunci lucrur i le mărunte 
pălesc. 

C.P. :  Anu/ 2004 v-a adus două roluri deosebite, cred, faţă de cele anterioare, 
de virtuozitate muzicală mai ales: Marlene şi Chiriţa. "Marlene" se joacă şi astăzi. 
Cum s-a născut proiectul şi cum l-aţi realizat? 

E.P. :  S-a născut foarte uşor. Doamna Cătălina Buzoianu m-p. sunat şi mi-a 
spus "Am piesa pentru tine". Cu câţiva ani în urmă, îmi spusese: "lţi promit că am 
să fac un spectacol numai pentru tine cu o partitură . . .  " 

C.P. :  Muzicală? 
E.P. :  Nu,  un rol .  Şi m-a sunat şi m i-a spus "am găsit piesa, e vorba de Marlene 

Dietrich". "Haideţi, doamna Cătălina, zău , să fim serioşi !  Cum o să fac aşa ceva, 
ce aveţi cu mine? Vai de capul meu !" .  "Emi l ia, ăsta-1 facem". Şi-am plecat de la 
Bulandra . . .  a fost şi o conjunctură, că stăteam şi nu jucam . . .  şi tocmai venise 
George Mihăiţă la Comedie cu Gelu Colceag, m-au sunat şi m-au întrebat dacă 
vreau să vin şi am zis: "Vin ! .  Fac asta cu doamna Cătăl ina?" - "Sigur că da!". Putea 
să-mi ofere doamna orice, tot aş fi făcut, pentru că aveam mare încredere în 
dumneaei şi ştiu  ce putea să facă, dar n-am crezut nicio cl ipă că voi ajunge s-o 
conturez într-adevăr pe Marlene. 

C.P. :  Se joacă şi astăzi. 
E.P. :  Se joacă, da. Şi  se joacă d in ce în ce mai . . .  Vedeţi , unele spectacole au 

o soartă stranie, după câţiva ani încep să se joace cu o afluenţă de publ ic mai 
mare decât la premieră. 

C.P. :  Mai mare şi decât aşteptările. 
E.P. :  Da. 
C.P. :  Chi riţa se mai joacă? 
E.P. :  Chiriţa se joacă, dar eu nu mai joc. 
C.P. :  De ce? 
E.P. :  Nu mai joc, pentru că după operaţie nu pot să mă mai încarc cu un alt 

rol greu.  
C.P. :  Şi sunteţi Înlocuită . . .  
E.P. :  Da, c u  Adriana Trandafir. 
C.P. :  Ştiţi că sunteţi, după ştiinţa mea, singurul artist premiat de două ori de 

către acelaşi juriu la un festival - Festivalul de dramaturgie contemporană de la 
Braşov din noiembrie 2006: Premiul de interpretare feminină şi Premiul special al 
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juriului pentru Marlene. Atunci aţi spus că a coborât un Înger În sala aceea 
arhiplină. Aţi mai simţit asta şi altădată? 

E.P. :  Da, am mai simţit. 
C.P. :  Tot cu o sală aşa mare, arhiplină? 
E.P. :  Nu, a fost prima oară când am jucat într-o sală atât de mare. Am avut 

emoţi i  absolut paralizante şi. . .  atunci l-am chemat pe tata în ajutor şi n-am intrat în 
scenă până n-am simţit că e lângă mine. Şi am putut să trec peste emoţi i .  Dar dacă 
mă întrebaţi ce am făcut, nu prea ştiu .  

C.P. :  Cred. 
E.P. :  Şi am reuşit. Şi se pare că a fost un spectacol care a impresionat foarte 

tare. Au fost aceste două premi i .  . .  probabil în compensaţie că nu mi s-a dat premiu 
la UN ITER . . .  nu-mi dau seama. 

C.P. :  Niciodată nu s-a mai Întâmplat ca acelaşi juriu să acorde două premii 
importante aceluiaşi actor pentru o creaţie. 

E.P. :  Pentru mine a fost o bucurie şi o confirmare a faptului că atunci când faci un 
lucru în care crezi. . .  hai să fim serioşi, că suntem conştienţi când ne ies lucrurile, sau 
nu . . .  şi când nici măcar nu eşti băgat în seamă, sau nu eşti recunoscut, nu înseamnă 
că tu eşti de vină. Am avut această confi rmare acum trei ani, când nu am fost 
nominalizată, n-a fost vina mea. N-am fost n ici măcar nominal izată pentru Marlene. 

C.P. :  Ei, nu vă faceţi probleme . . .  
E.P. :  Nu-mi fac, dar a fost o confirmare că n-am fost eu  mai puţin talentată cu 

trei ani în urmă. Nu ne poate lua niciun premiu bucuria de a face această meserie. 
Dar când îl primeşti ,  e o bucurie şi mai mare. 

C.P. :  Binemteles. 
E.P. :  Pentru ' mine a fost o mare bucurie la Braşov, mai ales cu publ icul acela, 

care stătea şi în picioare . . .  
C.P. :  Acolo, În primul rând, e o sală mare, fără acustică. 
E.P. :  Da. Pentru mine asta a fost ceva îngrozitor. 
C.P. :  Aţi cântat live . . .  
E.P. :  Da. O experienţă fantastică. 
C.P. :  A fost o seară magică, Într-adevăr. Pregătiţi acum În trei locuri diferite 

trei spectacole: "Dispariţia lu i  Galy Gay" de Brecht la Teatrul de Comedie, apoi o 
piesă franţuzească cu Florin Piersic senior, regizată de Radu Beligan, la ARCUB 
- cu care spera ţi "să-/ umiliţi" pe A/ain Delon care o joacă la Paris . . .  

E.P. :  A,  a zis Florin să nu  mai spun asta. 
C.P. :  Dar a fost o glumă, mi se pare nostimă. Şi, În fine, un rol secundar În 

"Jocul ielelor" de Carnii Petrescu la T N. 8., regizat de Claudiu Goga. Rol 
secundar, despre care aţi declarat că "este o bucurie enormă" pentru 
dumneavoastră. De ce? Şi cum decurg toate aceste pregătiri? 

E.P. :  Îmi plac roluri le mici ,  îmi pun ambiţia la încercare şi am avut nişte 
experienţe extraordinare. Am jucat în Deşteptarea primăverii un rol mic pe care 
l-am adorat, am jucat în Mutter Courage un rol mic pe care, de asemenea, l -am 
adorat şi cu care am avut foarte mare succes. Şi ăsta este un rol pe care I-au făcut 
actriţe mari înaintea mea, Mariana Mihuţ în f i lm, am auzit că şi Rodica Mandache. 
Rolul actriţei ratate, Nora din Jocul ielelor, pentru care află Gelu Ruscanu că s-a 
sinucis tatăl său. Un rol pe care Claudiu 1 -a scos puţin d in ZOI)a derizorie şi 1-a dus 
într-o zonă mai dramatică. Am acceptat d in două motive. lntâi , pentru că l-am 
cunoscut pe Claudiu şi pentru că mi-a p lăcut enorm Livada de vişini montată de 
el la Braşov, mi s-a părut o regie şi o abordare a textu lu i  extraord inar de naturală 
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şi de emoţionantă. Şi totdeauna întâlni rea cu un regizor tânăr îţi provoacă anumite 
emoţii şi !a el emoţi i le au fost de bun augur, m-am bucurat foarte tare de această 
întâln ire. In al doi lea rând, faptul că un rol mic îţi pune ambiţia la încercare, pe mine 
care nu sunt ambiţioasă în nic iun fel ,  mă provoacă şi îmi place foarte mult. Sper 
că o să iasă ceva foarte frumos, şi scenografic şi d ramatic şi tot. Sper, sper, adică 
suntem pe drumul bun. 

C.P. :  Şi celelalte? 
E.P. :  La Comedie este o piesă foarte grea, s-a mai făcut acum treizeci şi ceva 

de ani , tot acolo, de către domnul Giurchescu. O piesă grea, şi cu muzică, cu 
orchestră pe scenă, textul este ofertant, cu roluri extraordinare, un fel de Mutter 
Courage, dacă vreţ i .  Dific i l ,  sperăm să ieşim până la sfârşitul stagiuni i .  M-am gândit 
eu aşa, că e ca un evantai cu cele trei roluri , total d iferite, pe care le pregătesc, cu 
care pot să îmi fac vânt vara . . .  Dar, e cam greu, vă spun sincer, foarte greu mă 
descurc. Mai _avem puţin la Naţional, iar prin apri l ie-mai, scoatem asta cu Florin. Ce 
să vă spun? lntâlnirea cu Florin Piersic este o bucurie, este un privileg iu ,  iar eu mă 
simt de parcă m-ar fi născut el, parcă e mama mea, nu tata. Este o alchimie perfectă. 

C.P. :  Este o piesă În două personaje? 
E.P. :  Da. 
C.P. :  Şi cum se numeşte piesa asta ? 
E.P. :  Se numeşte Străin În noapte de Erich Assous. Un dramaturg în mare 

vogă. Repetiţi i le sunt o reală bucurie ş i .  .. sunt magice! 
C.P. :  O ultimă Întrebare. Vă mai gândiţi la proiectul unui spectacol cu "Micul 

prinţ"? 
E.P. :  De unde ştiţi? 
C.P. :  Din declaraţiile dumneavoastră apărute În presă. 
E.P. :  Deocamdată s-a oprit, pentru că era un proiect de regie al soţu lu i  meu, 

care vrea să se facă regizor. S-a oprit pentru o perioadă, n-am renunţat. Micul 
prinţ, după Bibl ie, este cartea mea preferată. 

C.P. :  Acum vă rog să mai spuneţi dumneavoastră ce simţiţi nevoia, ce nu 
v-am Întrebat eu . . .  

E.P. :  M-aţi întrebat aproape tot. 
C.P. :  Ce vă deranjează, ce nu . . .  
E.P. :  Mă deranjează minciuna, mă  deranjează nedreptatea, mă  deranjează şi 

vanităţi le. Mă deranjează oamenii care cred că au putere şi că ne pot lua nouă 
bucuria. Când mă deranjează ceva, pe urmă îmi trece, pentru că, iată, vin la Teatrul 
Naţional, unde sunt invitată, şi portarul , cabin ierele, maşinişti i ,  sunt atât de drăguţi 
cu mine şi simt atâta căldură din partea lor . . .  Ş i  pe urmă mă duc în piaţă şi. . .  

C.P. :  Vă salută lumea . . .  
E.P. :  Nu mă salută, nu ,  nu . . .  sunt oameni care îm i  spun, aşa, că le aduc 

bucurie şi că vor să mă atingă . . .  sau lucruri de astea, care mi se par atât de 
curioase şi de ciudate, pentru că eu nu sunt nici pe departe ceea ce se cheamă o 
vedetă. Şi-atunci, restu l .  . .  n imic nu mai contează. 

C.P. :  Vă mulţumesc. 
E.P. :  Şi eu vă mulţumesc. Scuze că v-am făcut să aşteptaţi ,  precum făcea 

Mari lyn Monroe! 
C.P. :  A fost o Întârziere de doar zece minute din cauza blocajului În trafic . . .  

Ce mai contează, doamnă?!. 

Ct1� PA�5CHfVE5ClJ 



Ileana ZĂRNESCU: 

Atunci când un om este întrebat ce vârstă are şi îţi răspunde "45 de ani", îi spui 
politicos "Mulţi înainte!" sau "Să fii sănătos!". În cazul în care întrebi un actor de câţi ani 
este în slujba scenei şi acesta îţi răspunde de 45 de ani, eşti un pic uimit şi începe să te 
macine curiozitatea. Aşa mi s-a întâmplat şi mie. 

În anul 1 957, alături de Gheorghe Dinică, Marin Moraru, Dorina Lazăr, Violeta Andrei, 
Traian Stănescu, Candid Stoica şi alţii, Ileana Zărnescu (Angelescu, la vremea aceea) 
păşea pentru prima oară în misterioasa lume a teatrului. Am fost curioasă să aflu care a 
fost drumul actriţei. 

Simona Burtea: Cum aţi ajuns pe scena teatrului piteştean ? 
I leana Zărnescu: Acum 45 de ani ,  când am absolvit, au venit la facultate 

directori din mai multe teatre d in ţară. Pe atunci nu exista repartiţia. Ţin minte că 



venise d irectorul de atunci al Teatru lu i  d in Braşov, Sorin Grigorescu director la 
Piteşt i ,  d i rectorul de la Piatra Neamţ, unde au plecat majoritatea colegi lor mei ,  şi 
alţi i .  A !  Mai era şi cel de la Teatrul Naţional din Craiova. 

S.B. :  Ştiu că sunteţi din Craiova. De ce nu v-aţi Întors acasă după terminarea 
facultăţii? 

I .Z . :  Exista un s ingur loc la Craiova . L-au dat loanei Măgură .  M-a afectat 
acel episod d in  viaţa mea. Acum mi-a trecut, dar am suferit un p ic .  Între 1 955 
şi 1 957, urmasem cursur i le Şcol i i  Populare de Artă din Craiova. Doi ani am 
făcut f iguraţie la teatru l craiovean . Mă obişnu isem cu oamen i i  de acolo, mă 
apropiasem de ei, dar . . .  nu a fost să f ie . Oricum ,  după prim i rea pe care am 
avut-o la P iteşt i ,  n-aş mai fi plecat de aici n ic i  în ruptu l capu lu i .  Am dat peste 
oameni  minunaţ i !  

S.B. :  Se ştie că una dintre dorinţele oricărui actor este de a juca În Bucureşti, 
pentru că aici poţi fi cunoscut şi recunoscut mai uşor. 

I.Z. : Am avut o astfel de strategie când am ales Piteşt iu l .  M-am gândit că sunt 
între Bucureşti şi Craiova ş i ,  poate, voi juca şi acolo. 

S.B.:  Şi aţi jucat În Bucureşti, dar În film, nu În teatru. 
I .Z. : Pr in 1 98 1 , am jucat în fi lmu l  Iancu Jianu haiducul, alătur i  de Adrian 

P intea, Draga Olteanu-Matei .  Atunci am real izat că nu-mi place să joc în f i lme. 
Să-ţi spun de ce: într-o z i  trebuia să f i lmăm o scenă, cea a balu l u i .  Ne-au 
chemat de d imineaţă, ne-au machiat, ne-au îmbrăcat şi eram gata. Dar am stat 
mai b ine de jumătate de zi în aşteptarea f i lmăr i lor. Mă p l ictisisem !  M i-am 
exprimat cu voce tare dezamăg i rea. Draga Olteanu m-a întrebat: "Dar de ce 
dragă, nu-ţ i p lace?" Nu-mi p lăcea aşteptarea. Venisem să joc, să interpretez 
un rol ,  şi până să înceapă f i lmarea, îmi ieşisem d in stare . Aşa că nu m-am mai 
dus la nicio fi lmare! 

S.B. :  Şi v-aţi Întors În Piteşti? 
I .Z. :  Da. M-am întors la i ub i rea mea, teatru l ,  ş i  la  spectator i i  care mă 

aşteptau .  Nu  poţi să-ţi înch ipu i  ce săl i  arh ipl ine erau. Mă rog ,  atunci nu 
existau televiz iun i ,  d iscoteci şi alte m inun i  de acestea .  Lumea era f lămândă 
de teatru ş i  găseau un  refugiu în spectacole le pe care le p rezentam. Se 
regăseau în e le .  

S.B.: În 45 de ani pe scenă, cam câte roluri aţi adunat? 
I.Z. : Am avut 1 20 de "vieţi". Pe toate le-am iubit, de toate am fost apropiată. 

Fiecare rolişor mi l-am construit cu grijă. Să nu-ţi închipui că am intrat în forţă după 
ce am terminat facultatea. La început, aveam rolu ri mici . După o perioadă, 
simţeam că vreau mai mult şi ştiam că pot dărui mai mult .  Chiar mi-a trecut prin 
cap să părăsesc scena p iteşteană. Zărnescu (Constantin Zărnescu, soţul 
doamnei I leana - n.n. ) ,  care era un bun regizor, mi-a spus să am răbdare . . .  şi am 
avut, apoi au urmat roluri de întindere. 

S.B.:Şi care a fost primul "rol de Întindere"? 
I.Z.: în 1 963, am primit un rol pe care l-am interpretat până a murit soţu l  meu. 

Cel de soţie. G lumesc. Şi totuşi , nu e glumă, pentru că, în acelaşi t imp, am fost 
d istribuită în Hangiţa lu i  Goldoni .  Frumos personaj. Apoi au început să curgă 
rolu ri le principale. Şi cine le mai ştie! 
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S.B. :  Dintotdeauna aţi dorit să vă dăruiţi teatrului? 
I.Z. : Nu ştiu dacă nu m-am născut cu ideea de a fi actriţă. Şi a existat un 

moment în viata mea când am realizat acest lucru. Nu-mi mai aduc aminte când 
A 

s-a întâmplat. Imi amintesc că biata mamă şi-a dorit să aibă un medic în famil ie. 
Dar nu am ascultat-o şi am dat la teatru . Să şti i  că nu am intrat de prima oară. 
Atunci când m-am văzut pe l ista celor respinşi, în 1 956, am făcut o criză de isterie, 
m-am dus acasă şi de supărare arn rupt o pernă, apoi am ţipat cât am putut de 
tare. Dar eram hotărâtă. Aşa că anul următor am dat din nou examen. Erau 2000 
mii de candidaţi pe 70 de locuri (era primul an în care se suplimentaseră locurile, 
după o perioadă lungă în care existau 1 O maximum, 20 �e locuri ) .  Din 70 de 
studenţi am absolvit doar 44. Iar eu eram în culmea fericir i i .  Imi văzusem visu l cu 
ochi i .  

S.B.: lubeati atât de mult teatrul? 
I.Z.: Da! D� ! La un moment dat, înainte de a intra la facu ltate, mi-am zis: 

Doamne femeie de serviciu să fiu în I nstitutul de teatru , dar lasă-mă să stau " ' 

aproape de această minunată lume!" 
S.B.: Anii au trecut şi iată-vă ajunsă "Doamna Teatrului piteştean", cu Încă un 

rol important În portofoliu. 
I.Z.: Personaju l  Elvi ra ,  d in spectacolu l  Mama-E, este drama unei femei în 

vârstă, aşa ca mine. A fost un rol foarte greu de real izat. Când am citit piesa, nu 
mi s-a părut că este o capodoperă. Bogdan Cioabă, regizoru l spectacolu lu i ,  mi-a 
mărturisit că vrea să facă o adaptare şi am crezul în e l ,  în talentu lu i  lu i  reg izoral .  
Şi  a i eşit ceva minunat! Eu i-am tot spus: "Hai să punem ceva în scenă, ceva ca 
să mai plângă spectatoru l ,  să îi r idice semne de întrebare şi să pătrundă în 
sufletul lu i  d rama care ne înconjoară şi pe noi , pe români ." Iar subiectul piesei 
lui Llosa e perfect valabi l  ş i  în România. Bogdan este un mare regizor şi are o 
calitate care, d in păcate, nu prea mai există la regizorii români :  ştie să-şi facă 
b ine distribuţia. 

S.B.: Dacă ar fi să dăm timpul Înapoi şi să alegeţi Teatrul din Craiova, nu cel 
din Piteşti, ce decizie aţi lua ? 

I .Z.: Niciodată nu am regretat această alegere. Mai ales că am jucat multe 
roluri care mi-au dat mari satisfacţi i .  Aici , la Piteşt i ,  voi rămâne pentru totdeauna. 
Teatrul ş i publ icul din Piteşti sunt fami l ia mea, aşa că voi rămâne cu ea tot restul 
vieţii mele. Aoleu ! Este 1 6 .45, trebuie să mă pregătesc de spectacol !  

. . .  l-am mulţumit doamnei pentru amintirile frumoase pe care mi le-a dăruit şi 
m-am retras din cabina dânsei. După ce s-a Îmbrăcat şi s-a machiat pentru a o 
interpreta pe Elvira În Mama-E, a mers În culise şi a Început să se roage, ca de 
fiecare dată Înainte de reprezentaţie: "Doamne! Dă-le sănătate colegilor mei, dă 
sănătate regizorului, Cristinei, Luminiţei . . .  (pomeneşte şi maşiniştii, electricienii . . .  ) 
Doamne ai grijă de toţi!" Apoi se Închină şi rămâne tăcută până intră În scenă. 
Desigur, nu părea o femeie de serviciu ,  ci exact ceea ce este: o mare actriţă, care 
a adunat, În cei 45 de ani de teatru, atâtea amintiri, pe care, poate, un om obişnuit, 
nu le-ar fi putut avea. 
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dialog cu Maria MANOLESCU şi Gianina CĂRBUNARIU 

Discuţia transcrisă mai jos a fost mult t imp amânată . I n iţ ial , am vrut să 
real izez un i nterviu cu Maria Manolescu, scri itoarea despre care toată lumea 
vorbea la superlativ după ce p iesa e i ,  With a little help from my friends, fusese 
revelaţia celei de-a treia ediţii a concursulu i  dramAcum (deru lată sub sloganu l :  
"Scrie ce vezi ! " ) .  Autoarea câştigase atunci (asemenea Mariei Si lvia Pitea 
� ihae�e i  M ichai lov, loanei Blănaru şi l u i  Laurenţ iu  Bănescu) ,  un grant 
msumand 1 000 de euro pentru a-şi putea dezvolta piesa, t imp de o l ună, 
împreună cu un regizor, în cazul de faţă, împreună cu G ianina Cărbunariu ,  
d ramaturg ş i  membru fondator a l  dramAcum. Concursul  p rom itea încă d in start 
un spectacol- lectură şi o montare în toată regula la Teatrul Foarte M ic, devenit 
între t imp şi pr incipala i nstituţie-parteneră. Numai că Maria s-a "răzgândit" , iar 
la lectura f inală, prevăzută de "finanţator" (AFCN) ,  a prezentat o cu totu l altă 
piesă, în trei personaje ,  Sado-Maso 8/ues Bar. Sala a fost arh ip l ină la 
even imentul d in  octombrie 2006, iar d iscuţi i le  pe marginea textu lu i ,  extrem de 
animate. După câteva lun i ,  cu o considerabi lă întârziere d in cauza problemelor 
de finanţare/producţie, a avut loc şi premiera spectacolu lu i ,  pe 25 martie 2007. 
Am văzut atunci o montare neobişnuită, şocantă - după părerea mea, un reper 
al noii spectacolog i i ,  g raţie unei reflecţi i (asumate 1 00%) asupra spaţ iu lu i  de 
joc, semnalând ,  în fond, spaţ iu l  de inf luenţă pe care teatrul îl are/îl poate 
câştiga în peisaju l  urban de azi . Totul se petrece în vitrina (de fapt, un simplu 
geam al) Teatru lu i  Foarte Mic sau mai bine spus, de o parte şi de alta a 
acesteia, la l im ita d intre incinta şi exteriorul teatru lu i ,  în "decorul" furn izat de 
Bulevardu l  Carol 1 .  

M i-am dat seama atunci că  cel mai interesant i nterviu despre Sado-Maso 
Blues Bar ar trebui real izat atât cu autoarea textu lu i ,  cât şi cu reg izoarea lu i .  
Numai că G ianina Cărbunari u abia apucase să asiste la pr ima reprezentaţie ş i  
a trebuit să plece la Berl in ,  Munchen şi Leipzig, acolo unde piesele sale ,  
Kebab (t it l u l  de "export" al lu i  mady-baby. edu) şi Stop the tempo au avut 
premiera în l imba germană - cea d intâi la celebrul Schaubuhne, în regia lu i  
Enrico Stolzenburg ,  apoi la Kammerspiele, în  regia t inerei elveţ iene Barbara 
Weber! 

Cu Maria Manolescu m-am întâln it ,  după lectu ra dramAcum 3 d in iarnă, 
pe . . .  e-mai l .  E extrem de t imidă şi zgârcită cu dezvălu ir i le despre sine, aşa încât 
m-am mulţumit cu datele d in prezentarea Edituri i Pol i rom, care i-a publ icat în 
2006, în colecţia "Ego. Proză", romanul de debut, Halterofilul din Vitan. Maria are 
27 de ani, a absolvit în 2003 Facultatea de Comunicare şi Relaţii Publ ice d in 
cadrul SNSPA, la secţia Mass-media şi Publicitate, a avut, t imp de doi ani ,  unul  
d intre cele mai râvnite joburi de pe actuala piaţă a munci i ,  acela de copywriter 
în agentia McCann Erikson, iar anul acesta îşi încheie masteratul în playwriting 
la UNATC. Am citit ş i eu romanul ei entuziast recomandat şi prefaţat de crit icul 
Lumin iţa Marcu (cea care i-a încredinţat u lterior o rubrică, "Nesigurantze", în 
revista recent lansată, Noua literatură; merită să i-o urmăriţi , veţi descoperi 
exercit i i sti l istice remarcabi le brodate pe marginea nim icuri lor cotidiene). Pe 
mine ;ma, Halterofilul din Vitan m-a surprins, în primul rând, prin factu ra lu i  
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ego . . .  centripetă şi pr intr-o maturitate a observaţiei ,  a formulăr i lor sesizabi lă ,  
cred, şi în această mostră homeopatică: "Doamna Popa îi dăduse lecţia de tact 
a vieţ i i  ei cu o natu raleţe îngrijorătoare". 

Cu toate calităţi le romanulu i ,  recunosc că, deocamdată, prefer textele pentru 
scenă ale Mariei Manolescu . Ce le apropie de primul ei exerciţiu important în 
proză ar fi , poate, doar preocuparea pentru " lumea tranziţiei româneşti ,  între 
abjecţie şi elevaţie"; dar în t imp ce romanul "se petrece într-un decor suprareal ist 
de coloratu ră comică" şi are ca p rotagon ist "un perfect Gavri lescu 
postdecembrist", devenit peste noapte patron (Luminiţa Marcu), Sado-Maso Blues 
Bar e un text l ipsit de i luzi i şi artifici i despre o lume second hand, cu tineri în prim
plan - uni i  cât se poate de normal i ,  obişnuiţi însă să o ia mereu de la capăt, de 
unde şi talentul lor diabolic în a-şi compl ica viaţa, încercând, de fapt, să o facă 
suportabilă. 

De la bun început, Maria Manolescu a descurajat ideea unu i  i nterviu cu ea 
în postu ra de "veritab i l  d ramaturg" descoperit de dramAcum, aşa cum mă 
grăbisem eu s-o numesc, preferând să-m i  împărtăşească mai degrabă opin i i le 
"unu i  om căruia proiectu l  ăsta i -a schimbat viaţa şi perspectiva despre teatru . 
dramAcum nu cred că şi-a propus vreodată să nască un «d ramaturg veritab i l»" . 
M i-a tr imis apoi ,  ce-i d rept, confidenţia l ,  o vers iune avansată a textu lu i ,  
pretextând că cea pe care o auzisem în decembrie "îşi trăise viaţa la lectu ră; 
n-aş vrea ca textul să c i rcu le în forma scrisă. Aştept cu nerăbdare spectacolu l  
G ianinei" .  

După premieră, am stabi l it o convenţie pentru d ialogul nostru în tre i :  o d iscuţie 
strict despre montare, convinsă fiind că Sado-Maso Blues Bar merită din pl in ,  prin 
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noutate şi fortă, acest regim de exclusivitate. " Interviul" s-a consumat ,  ca un făc�t, 
la fereastra i'mensă a unui cafe-bar aflat la câţiva paşi de Teatrul Foarte M1c: 
oameni treceau indiferenti sub priviri le noastre, telefoanele mobile sunau în jur, al 
Gianinei în special, pentru că mai era doar o oră până să înceapă o nouă 
reprezentaţie cu Sado-Maso Blues Bar şi apăreau imprevizibi le probleme tehnice 
(un banner neafişat la vreme, prin urmare, ineficient, o lampă roşie - extrem de 
importantă în retorica specială a spectacolu lu i - se arsese şi trebuia urgent 
înlocu ită) , iar în acest timp noi ne încăpăţânam să înţelegem de ce e_ nevoie _de 
atât de mult (or i de atât de puţ in) ca să "treci gran iţa" (cum spunea fa1mosul t1tlu 
al primei ediţii a concursulu i  dramAcum) dintre teatru şi stradă. 

Andreea Dumitru : Gianina, m-ar interesa foarte mult să aflu cum ai ajuns de 
la spaţiul indicat În textul Mariei ("un demisol de casă boierească în care locu ieşte 
un student sărac") la acest spaţiu neobişnuit? Când ai simţit nevoia să lucrezi În 
sensul ăsta? 

Gianina Cărbunariu :  Soluţia a venit dintr-o dată . . .  Repetam deja în sala 
improvizată de la parterul Teatru lu i  ş i discutam cu scenograful ,  gândindu-ne la o 
idee de spaţiu specială. 

A. O.: Dar ultimele tale spectacole au loc pe o scenă convenţională. De ce ai 
simţit nevoia să schimbi? 

G.C.:  Pentru că textul venea cu ideea asta. Aveam nevoie de un spaţiu . . . 
Maria Manolescu: . . .  care să comunice. 
G.C.: Da, şi care să fie, cum să spun, expus şi surprinzător. În acelaşi t imp, 

simţeam nevoia să fie foarte mult din Bucureşti în toată povestea asta*. Mie mi s-a 
părut că e un text scris într-un spaţiu din Bucureşti şi atunci simţeam nevoia să văd 
asta foarte pregnant, dar nu-mi dădeam seama cum s-ar putea face asta prin 
scenografie. 

A.D.: Andu Dumitrescu ţi-a propus ceva diferit? 
G.C.:  Cu Andu am lucrat în d i recţia asta, dar ideea mi-a venit într-o repetiţie, 

i-am zis-o şi lu i  şi s-a arătat foarte interesat, pentru că lu i  îi plac experimentele. 
A.D. : Am aflat că el ar fi vrut şi proiecţii . . .  
G.C.: Proiecţ i i le au  căzut. Andu se gândea l a  nişte lucruri foarte interesante, 

să ne jucăm cu storuri le, să tăiem imaginea, să suprapunem imagine peste 
imaginea de afară, dar mi-am dat seam§.l că ceea ce e bun în spectacol e tocmai 
treaba asta, frustă, adevărată cumva . . .  Imi era teamă să nu greşim, să nu venim 
cu ceva peste, să nu f ie prea mult. Erau deja trei actori care-şi făceau foarte bine 
treaba, un decor pe care Anqu a încercat să-I integreze în camera asta, nu să-i 
facă brizbrizu ri pe deasupra. Intr-un fel ,  spectacolu l  reflectă imaginea teatrulu i  de 
acum, în România. Sigur că se pot face spectacole cu mil ioane de dolari , dar uni i  
dintre noi sunt nevoiţi să lucreze în condiţi i le astea, cu bugete reduse şi să-şi pună 
mintea la contribuţie, să caute texte bune, actori buni . . .  

A.D. : Atunci când ţi-ai găsit spaţiul, textul era definitivat? 
G.C.: Uite o temă bună de discuţie: felu l  în care s-a lucrat pe text, pentru că 

e chiar un experiment început de la o idee şi dus până la capăt, până la spectacol, 
lucru care nu prea se face la noi , sau nu ştiu  eu . . .  Eu şi Maria ne-am întâlnit în 
septembrie la o cafea, ea avea mai multe ide i ,  am discutat care ar merita 
dezvo_ltată, după care Maria a scris un draft. E incredib i l ,  pentru că de la draftul 3, 
lucrunle s-au schimbat mai mult pe opţiuni în interior, dar draftul 1 fată de 2 este 
foarte d iferit ş i ,  la fel ,  draftul 2 e foarte d iferit faţă de 3.  

· 



A.D.: Ele marcau etape diferite de lucru: lectura la masă, apoi mişcarea . . .  ? 
G.C. : Nu,  nu, la început, am lucrat doar cu Maria pur şi simplu pe poveste, pe 

structură. Primul draft era cumva descriptiv, pentru că ea simţea nevoia să-şi 
găsească povestea şi atunci unele lucruri erau mult explicate. Draftul 2 începea 
deja să reţină acţiuni le şi evenimentele mai importante, dar încă era descriptiv. 
Practic, până la draftul 3 am mers pe drumul ăsta al acţiuni lor importante: ce se 
întâmplă în scenă? Ne interesa teatralitatea. Asta e o problemă mare la noi . 
Neavând şcoală de dramaturgie, autori i scriu frumos, dar l iteratură. 

A.D.: Cealaltă piesă a Mariei, With a l ittle help from my friends, era, totuşi, 
diferită: nimic descriptiv, dialog "pur". 

M.M. :  Sado-maso . . .  a fost mai d ificilă, a fost şi din scurt . . .  Pe cealaltă am avut 
mai mult timp s-o coc, apoi m-am aşezat şi-am scris-o. S-a întâmplat să-mi iasă . . .  

G.C.:  Aici , a u  fost primele impresi i  foarte bune, după care a fost mult de  lucru 
pe situaţ i i ,  personaje. Am avut prima lectură într-o lună şi ceva, în octombrie. După 
lectură, am mai lucrat doar eu cu Maria, draftul 3, draftul 4 . . .  

M.M. :  Am mai scris nişte scene, am mai dezvoltat flash-back-uri le, au  apărut 
scenele cu mama, cu Pi lă . . . .  

A.D. : La lectura dramAcum, m-a impresionat cum ai rezolvat intrarea acestui 
personaj. 

G.C.:  Care s-a schimbat pe scenă, din cauza spaţiului .  De la sfârşitul lu i  
noiembrie şi în decembrie, am cont inuat să lucrăm, dar mai relaxat. Nu puteam 
trece la scenă, pentru că se repeta în sala Teatrului Foarte Mic, acolo unde ar fi 
trebuit să facem specta9olul . Practic, ne-am reapucat după 1 O ianuarie, dar Maria 
a mai lucrat în vacanţă. In repetiţi i ,  am mai făcut anumite decupaje, n-am tăiat mult 
din text, dar l-am rearanjat puţin ,  în funcţie de deciziile pe care le-am luat 
împreună cu actorii . Maria a venit la început, apoi n-a mai venit o perioadă, pentru 
că toată lumea era politicoasă: actorii erau politicoşi, ea era politicoasă, iar eu 
pierdeam timpul .  

M.M.:  Ei aveau mici probleme cu textul ş i  nu vroiau să-mi j ignească mie 
orgol iu l ,  eu nu ştiam exact ce şi cum, şi a fost mai bine aşa. Gianina a mediat 
orgol i i le. 

G.C.:  l -am reunit în u ltima perioadă a repetiţi i lor. 
A.D.: Maria, care a fost ideea, imaginea de la care ai plecat? Ce era la 

Început În text? 
A 

M.M. :  Era o idee foarte teoretică. Im i  dădusem demisia de multe ori în 
perioada aia, şi mă obseda cumva relaţia d intre angajator şi angajat. Asta era 
tema, după care m-am gândit că e mai ofertant să fie, de fapt, doi prieteni . Ţin 
minte că noi am pus atunci un pariu formal: să lucrăm un text cu două personaje. 
M-a preocupat tot t impul să fie cât mai teatral, să adaug mereu extrateme, să nu 
fie o demonstraţie l in iară şi searbădă. 

A.D. : Pe de altă parte, tipul ăsta de relaţie ambiguă, În care fiecare 
personaj devine, pe rând, vic!im_ă ?i "călău", _se refl�seş!e şi În mady-�aby.ed�u!. şi În Terorism .  Gianina, daca at ft avut la dtspoztţte, sa spunem, foaterul Salu 
Izvor de la Teatrul "Bulandra ", cu ferestrele lui mari la stradă, ai fi făcut 
spectacolul la fel? 

G.C. :  Nu cred. în spectacol se vede că e vorba despre doi oameni care 
n-au ban i ,  sărăcia lor. În plus, ce e special aici - şi de-asta îmi pare rău ,  pentru 
că nu ştiu dacă se poate juc� în alt spaţ iu -� e cent_ru l_ Bucureşt iu lu i .  P� gea'21 
se decupează practic o imagme, nu o strada pur ŞI s1mplu :  e un bloc m faţa, 
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care taie vederea, şi între scenă şi blocu l ăsta care face imaginea stabi lă ,  fixă, 
a i  o întreagă nebunie ,  trafic, oameni care traversează, vorbesc la telefon ,  se 
bat , se sărută, se opresc şi se u ită la spectacol ,  or i trec fără să vadă, se întorc, 
îşi fac poze - o întreagă viaţă care ,  în alt spaţ iu ,  mai puţin d inamic, nu ştiu  cum 
ar functiona. 

M.M.: Iar trecători i sunt bucureşteni de toate feluri le: mai săraci , mai . . .  
A.D.: Totuşi, mie mi se pare că strada asta care face legătura Între Piaţa 

Rosetti şi Piaţa Universităţii, două centre extrem de dinamice ale oraşului, e mai 
degrabă un spaţiu neutru, În care nu se Întâmplă mare lucru. Străbătând-o, 
oamenii nu sunt tentaţi să privească În stânga sau dreapta, totul e cenuşiu, 
faţadele nu spun nimic. Or, voi aţi reuşit să Însufleţiţi culoarul ăsta gri. 

G.C.:  A fost o idee bună, care a funcţionat, dar, pe de altă parte, n-aş vrea 
ca spectacolu l  să fie urmărit doar pentru spaţ iu l  l u i .  E vorba, în pr imul rând ,  de 
un text scris astăz i ,  acum, e vorba de trei actori foarte buni .  S igur că spaţ iu l  e 
de impact şi ajută spectacolu l ,  dar eu cred că orice montare are mari şanse să 
iasă b ine în momentul în care îşi găseşte spaţ iu l ,  când ai un concept bun .  În 
cazul nostru , textu l a cerut o idee îndrăzneaţă: avea viaţă în e l ,  o chestie frustă, 
care pretindea ceva mai mult decât o scenă. Cel puţin aşa am simţit. S igur că 
spaţ iu l  e atrăgător şi e ceva nou,  dar importantă mi se pare, de fapt, legătura 
d intre text şi spaţ iu .  Modul în care un text cere un anumit spaţ iu .  Un text 
contemporan s igur că poate fi montat şi pe o scenă, dar îi trebu ie o soluţ ie 
scenografică puternică. 



A.D. : Probabil că ţie, Maria, Îşi va fi greu să-/ vezi montat de altcineva, după 
această formulă . . .  

M.M. :  Chiar m-am gândit l a  asta . . .  m-am obişnuit foarte tare cu  e l  aşa cum e 
acum, deşi textul meu nu e scenariu scris d in mers, în urma unui brainstorming cu 
actori i ,  ci funcţionează şi de sine stătător. Acum mi  se pare că se potriveşte atât 
de bine cu tot ce se întâmplă . . .  deşi are o coerenţă care îl face reprezentabil şi pe 
o scenă, să spunem, convenţională . . .  

G.C.: Ş i  eu  sunt curioasă cum îl va face altcineva. 
A.D.: Până la urmă, vitrina "in care se petrece spectacolul e sugerată tot de 

ideea de peep-show, chiar dacă În piesă, ea se năştea undeva În underground. 
G.C.: Despre asta e vorba. 
A.D.: În acelaşi timp, limbajul spectacolului e foarte cinematografic . . .  Când se 

vorbeşte, În schimb, despre teatru, pentru că unul dintre personaje e actor, acesta 
pare o referinţă de domeniul trecutului, al clişeelor. 

G.C. : Da? Eu cred că teatrul merită mai mult în zilele astea. 
M.M. :  Am recurs la tehnici cinematografice exact d in dorinţa de a face totul 

cât mai teatral şi nu expozitiv. 
G.C.: Ca totul să fie în situatie. 
M.M. :  Să nu povestim. . .  

' 

G.C.: La început, asta se întâmplase: se povestea. Şi ,  din draft în draft, am 
ajuns la ideea că ai o situaţie din trecut, dar ei joacă situaţia din trecut acum, pe bune 
şi nu prea, cu o d istanţă ironică. Pe mine mă atrage genul ăsta de decupaj, mi se 
pare că sensibi l itatea s-a schimbat, şi asta am spus şi când am făcut Terorism: nu 
mai avem timp pentru poveşti foarte lungi . Avem parcă o sensibi l itate adaptată la 
poveşti foarte scurte şi numeroase, care uneori se termină, alteori nu au final itate, 
dar sunt situaţii tari , puternice. Ochiul nostru s-a obişnuit cu o altă viteză. 

A.D. : Vorbeşti despre lucruri familiare şi vouă şi spectatorilor voştri. Dar tipul 
tău de detaşare ironică eu una nu /-am mai regăsit la alt regizor. Tu analizezi parcă 
lucrurile din mai multe unghiuri, dar o faci la modul serios, nu Înspre derizoriu. 

G.C.: E ciudat ce spui ,  eu cred că mă impl ic foarte mult. 
A.D. : Implicarea ta conduce la un alt tip de atitudine. 
G.C. : Simt foarte mult nevoia de i ronie şi autoironie şi atunci m-am potrivit 

foarte bine cu Maria. 
A.D. : Şi În textele Mariei, ca şi În ale tale, e multă violenţă, sunt situaţii ieşite 

din normal. . .  
M.M.:  Când am început să  lucrăm ş i  vorbeam despre temă, ne  gândeam că 

ar fi bine să găsim o doză de i ronie şi de umor. Atunci când vorbeşti despre lucru ri 
serioase şi foarte grave, rişti să devii penibi l .  De un patetism penibi l .  E pericu los. 

G.C.: Mie îmi place, de fapt, amestecul ăsta între patetism şi i ronie. Mi se 
pare interesant să priveşti aceeaşi situaţie dintr-un punct de vedere insolit. Situaţia 
din tren, de pildă, e o situaţie dramatică, dar depinde ce accente pui în ea. Viaţa 
reală e plină de comic. Dacă eu merg pe stradă şi îmi rup un picior, faptul ăsta e 
dramatic pentru mine, dar pentru cel care mă vede de pe trotuarul de vizavi e 
comic. 

A.D. : În cazul de faţă, chiar se află cineva pe trotuarul de vizavi, care vede 
situatia complet altfel! 

G.C.: Am vorbit cu Maria despre structură, temă, personaj ,  e adevărat, am 
lucrat în sensul ăsta şi e un lucru benefic, dar n-aş vrea să se înţeleagă că am 
făcut aşa , un fel de reţetă. Nu .  Maria a scris un text . . .  



M.M.:  . . .  foarte personal . . .  
G.C.: A fost inspiraţia e i ,  nebunia e i ,  apoi ş i  a mea, pentru că mi-a plăcut. Mi-a 

fost foarte teamă la un moment dat, pentru că şi eu sunt dramaturg şi nu am vrut 
să o influenţez. Mi-am impus, cred, gustul ca regizor. Am fost un fel de ghid. La 
Royal Court Theatre, funcţionează principiul ăsta: noi lucrăm pentru d ramaturg . 
Dar, cum îmi spunea o prietenă de acolo, "eu nu lucrez pentru dramaturg,  eu sunt 
regizor şi lucrez cu dramaturgul". Iar ăsta e un principiu dramAcum foarte clar. Am 
lucrat cu Maria, încercând s-o ghidez şi să-i pun întrebări, uneori incomode, să 
nu-i las loc de vag, de ambiguu ,  pentru că asta s-ar fi văzut pe scenă . . .  

M.M.:  M-ai ajutat să-mi pun ş i  e u  întrebările, pentru că, ţ in minte, la un 
moment dat, la draftul 2 a funcţionat autocenzura foarte puternic. Reamintindu-mi 
discuţi i le de pe primul draft, am început să-I scriu pe al doilea, dar mi-am dat 
seama că-i prost, l-am oprit acolo şi m-am apucat de draftul 3. Sunt, de fapt, 
întrebări le de bază pe care le discutăm şi la şcoală cu domnul Mandea şi cu 
domnul Moisescu. Şi eu mi-am dorit ca textul să fie ofertant pentru un regizor, 
adică să pn?pună situaţ i i .  

A.D.:  Intr-un interviu, spuneai, Gianina, că la noi, deşi a Început să se 
investească În confortul teatre/ar, e acelaşi dezinteres pentru strategia acestora. 
Crezi că spectacolul tău, construit chiar pe graniţa dintre teatru şi stradă, poate 
schimba p�rspectiva şi din acest punct de vedere? 

G.C.: I n  ult imul t imp, mi-am dat seama că e absolut vital ca teatrul să fie o 
activitate normală, mult mai transparentă, mai deschisă d iferiţi lor oameni .  Nu cred 
că teatrul e numai pentru oameni deştepţi sau proşti ,  bogaţi ori săraci. Ar trebui să 
fie pentr� toată lumea. Graniţa asta foarte fragilă e, într-un fel, o provocare şi o 
invitaţie. In teatru , îmi place expunerea, şi în Stop the tempo era la fel , actorii erau 
expuşi, îşi expuneau buletinele de identitate. Asta mi se pare esenţial . Dacă nu ai 
ceva important de spus şi dacă nu te expu i  la modul cel mai inocent cumva - nu 
neapărat să provoci ,  dar să pui la bătaie tot ce ai. . .  

M.M.:  Chiar acum mi-am adus aminte că atunci când am venit l a  facultate în 
Bucureşti - eu fi ind braşoveancă -, pr imul meu şoc a fost să văd cŞ oamenii 
mâncau aşa cum stăm noi aic i ,  la fereastră, ş i puteau fi văzuţi d inafară. In Braşov, 
pe atunci nu existau restaurante, cafenele unde să fi i văzut cum mănânci . Asta 
apropo de expunere. Îmi dau seama că, între t imp, m-am mai civi l izat. 

G.C.: Când te uiţi pe un geam, nu vezi ,  de fapt, o canapea, ci o viaţă, un sti l  
de  a trăi . 

A.D.: În spectacolul vostru, există un public Înăuntru, care percepe totul cu o 
senzaţie de detaşare, pentru că se află Într-un spaţiu securizat, care Îi asigură 
condiţia de observator, şi un public cu rol de figuraţie. 

G.C.: Spectacolul e interactiv la un mod mai subti l :  în momentul în care 
trecătoru l se opreşte, te simţi şi tu privit. Nu e o senzaţie foarte comodă: atunci eşti 
actor. Cei trei actori sunt în prim-plan, dar şi tu eşti actor, în plan secund, şi tu eşti 
privit din afară. Pe de altă parte, cei de afară vin să vadă ce se întâmplă la geam 
şi-şi dau s�ama că şi ei sunt priviţi , la rândul lor. 

A.D.: lnăuntru, ai senzaţia că tu eşti camera de filmat. Dacă se Întâmplă ceva 
interesant dincolo de geam, poţi să schimbi scharf-u/, centrul de atentie de pe 
actor pe "elementul" imprevizibil. 

· 

G.C.: Ne-a fost frică puţin că, la un moment dat, în t imp ce actorii vor juca 
într-un anume fel ,  dincolo s-ar putea întâmpla ceva mărunt care să focal izeze 
atenţia asupra sa. De-aia ne-am jucat cu storurile. E-adevărat că poţi să-ţi faci 
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singur scharf-ul ,  dar l-am mai făcut şi noi d in când în când, discret, am încercat să 
d i rijăm atenţia. De exemplu, într-un moment sensibil al spectacolu lu i ,  cel al 
monologulu i  din tren, toate storurile sunt trase. 

A.D. : Sunt şi momente de acalmie aproape inefabile, când cei doi prieteni 
privesc strada, in linişte, când ei văd mai mult decât publicul, in off. E o senzatie 
de aşteptare şi anticipare. 

' 

G.C.:  Da, am simţit nevoia unor astfel de momente în care să privi legiem 
exterioru l ,  imaginea asta care se deschide încet-încet. Sunt momentele în care 
revenim în prezent, dar sunt şi altele în care acţiunea dinăuntru trebuia privileg iată. 

A.D.: Pentru cel care cunoaşte textul, soluţia ta de spectacol pentru finalul 
imaginat de Maria e o imensă surpriză. 

G.C. : Ideea vine iarăşi din text; de fapt, mă gândeam ce se poate întâmpla 
după toată nebunia asta: ei au început un business, nu le-a ieşit, pentru că nu sunt 
chiar atât de perverşi , sunt inocenţi . Atunci ce ar trebui făcut? Incepe o nouă lume, 
un nou spectacol . Trebuie dat totul jos, spălat ca lumea şi luat de la capăt. 

M.M. :  Dar şi grădiniţa lor e tot sado-maso. Pe de altă parte, mie concurenţa 
asta a străzi i  mi se pare un pariu foarte curajos. La teatru e foarte uşor să te 
pl ictiseşti şi dacă n-ai o stradă în faţă; şi dacă e un perete sau butaforie, tot îţi mai 
fug ochi i  la pălăria doamnei de lângă tine. 

G.C.: In toate textele pe care le-am montat m-a interesat desigur, un 
rafinament al contrucţiei , dar şi ceva frust, foarte personal, or , personal itatea 
textulu i  Mariei s-a potrivit foarte bine cu spaţi�l ăsta, care e un spaţiu dezolant, are 
o expresie foarte tare şi înăuntru şi în afară. In spectacol spun foarte mult despre 
Bucureşti .  E o imagine tare a Bucureştiu lu i ,  aşa cum e el acum. Apropo de 
recentul proiect dramAcum. Real itatea e atât de interesantă, lumea e atât de 
dinamică, în mişcare. Dacă făceam spectacolu l  în '95, sunt sigură că reacţi i le 
oameni lor de pe stradă ar fi fost cu totu l altele. După optsprezece ani de tranziţie, 
ce mi se pare absolut genial e reacţia oamenilor care se u ită, râd , nu l i se pare 
nimic aberant ca un sado-maso bar să fie în centrul Bucureştiu lu i .  Li s-au 
întâmplat atât de multe lucru ri , încât asta nu li se mai pare o problemă. Tocmai 
de-asta aş vrea să fi lmez spectacolu l  din afară, dar şi d inăuntru . 

M.M. :  Eu am rămas şocată văzând oameni mai în vârstă care acceptau 
deschişi spectacolul şi oameni de vârsta noastră, reticenţ i ,  de exemplu ,  la scena 
sărutului d intre cei doi actori, care, cred eu, nu e făcută ostentativ. 

G.C.:  Dimpotrivă, e haioasă şi emoţionantă . . .  

A� l>liHtT�ll 
NOTĂ: 
* Nu întâmplător, observaţiile Gianinei revin des asupra temei oraşului reflectat pe scena 

de teatru. Chiar în seara premierei cu Sado-Maso Blues Bar, la Teatrul Foarte Mic, în 
parteneriat cu acesta şi cu sprijinul necondiţionat al directorului  adjunct Mihai Dinvale, membrii 
dramAcum (Gianina Cărbunariu,  Radu Apostol ,  Andreea Vălean), alături de Nicolae Mandea, 
au lansat cel mai ambiţios proiect al lor de până acum: Bucureşti, oraşele mele, un maraton 
multidisciplinar realizat cu instrumentele teatrului  documentar, dar după metoda asumată deja 
de dramAcum (creative team - regizor/dramaturg) despre capitala României în 2007. Câteva 
luni de cercetare în medii şi situaţii cât mai diverse vor preceda acest performance complex, 
care-şi propune să definească, atât cât e posibil, unul dintre cele mai inclasabile oraşe 
europene. 



ANCHETĂ 

Lansăm o amplă anchetă pe tema calităţii actului critic (amplă prin numărul de 
critici invitaţi să răspundă, dar, sperăm noi, şi prin consecinţe), care va apărea în 
următoarele numere ale revistei Teatrul azi. Am pornit la realizarea ei incitaţi de 
articolu l dnei Alice Georgescu, "Oameni cu păreri" (din Ziarul de duminică, 2 martie 
2007), în a cărui încheiere se poate citi: " . . .  la Premiul pentru critică, premiu menit a 
remarca, tocmai, activitatea de profil curentă, concurează Florica lchim, pentru 
editarea unor volume de teatru, Miruna Runcan, pentru un proiect dramaturgie, şi 
Liviu Mal iţa, pentru coordonarea unor volume de documente, deşi primele două sunt 
critici activi. Este ca şi cum un actor ar fi nominalizat nu pentru un rol jucat pe scenă, 
ci pentru o apariţie într-un serial TV sau într-o reclamă. Or, dacă Într-un an, 
performanţele dintr-o anume «ramură>> lipsesc, nu e mai bine să se renunţe la 
nominalizări pentru respectiva ramură, semnalându-se astfel şi decăderea ei 
calitativă? Lucru care, În cazul criticii, a Început să se vadă cât de colo . . . " (s.n . ) 

Promitem ca şi in iţiatorii anchetei să răspundă în numărul final. 
Aşadar: 
1 .  Se poate vorbi la noi, în ultimii ani (să spunem, din 2000 încoace) ,  despre 

o "decădere cal itativă a crit ic i i  de teatru", precum cea observată şi acuzată de 
dna Alice Georgescu în articolu l  sus-menţionat? 

2. Care sunt, în opinia dumneavoastră, cauzele obiective ale acestei "decă
deri" (dacă ea există)? 

3. "Ce-i de făcut?" 
• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  

Miruna RUNCAN 

1 -2. Punctu l de pornire al anchetei ,  articolu l  din Ziarul de duminică, intitu lat 
"Oameni cu păreri", ar merita o atenţie mai detaliată, cel puţin în viziunea mea, 
care nu m-am pronunţat asupra lu i  în mod personal izat, ci doar semnând un 
protest oficial al nominal izaţi lor la premi i le pentru critică la Gala UN ITER. 
"Decăderea calitativă" a criticii de teatru , care "începe să se vadă cât de colo", 
invocată de autoare, funcţiona ca . . .  argument ultim (şi u lt imativ) într-o demonstraţie 
referitoare la "opin ia" asumată de aceasta. Pe scurt, opinia era că nominal izările 
nu au legitimitate, fi indcă nu se referă la "activitatea de profil curentă" (prin aceasta 
înţelegându-se cronica de ziar şi de revistă) , ci la programe de editare şi 
cercetare. Al ice Georgescu sugera că mai bine s-ar fi desfiinţat categoria de 
nominal izări decât să se facă nominal izări alăturea cu drumul ;  mai bine s-ar 
recunoaşte cinstit . . .  "decăderea calitativă". Or, aici, dacă e să păstram lucruri le în 
cont�xt, am de făcut comentarii serioase şi deschis polemice. 

In primul rând, opinia doamnei Georgescu mi  se pare nu numai nulă, ci şi 
lovită de o rea-intenţie pe care, până la acest moment, după treizeci de ani de 
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exerciţiu critic, nu mi-aş fi putut-o imagina. Fi indcă nici un intelectual cu scaun la 
cap nu ar putea reduce, în n ici un domeniu ,  sfera exercitiului critic la activitatea 
de profil curentă" fără să îşi asume propriul ridicol. Doamna Georgescu însă 
plusează, comparând - cu un soi de superbie neruşinată - traval iu l de ani al unor 
colective întregi de oamen i ,  pe care nominalizaţii "doar" le-au coordonat, cu 
situaţia în care un actor de teatru ar fi nominal izat pentru prestaţia dintr-un cl ip 
publ icitar. Ce părere aveţi de un asemenea talent comparatistic? 

Ca să fac la rândul meu o comparaţie, dacă la nişte gale de artă plastică s-ar 
da într-un an nominalizări le la critică pentru un curatoriat de expoziţie, pentru un 
volum de cercetare istorică cu viziune critică novatoare şi pentru un program 
interactiv de prospecţie artistică, juriu l  cu pricina ar fi cenzurabi l , f i indcă activităţi le 
nu sunt simple cronici ,  ci "dexterităţi". Imaginaţi-vă, să zicem, că Uniunea 
Scriitorilor n-ar acoda premi i le la critică pentru un volum de eseuri de teorie 
l iterară, sau pentru unul de istorie critică, f i indcă nu sunt. . .  activitate de prof i l .  
Curentă. Vă vine să râdeţi? Presei româneşti , domnulu i  Caramitru sau chiar 
AICT-ului (care până în cl ipa în care scriu aceste rânduri nu s-a pronunţat) nu le-a 
venit să râdă. Ba dimpotrivă, preşedintele UNITER a detu rnat tot protestul 
nominal izaţi lor, înecându-1 în băltoaca de hachiţe a artişti lor nemulţumiţi . Care nu 
vor fi niciodată multumiti . 

În al doi lea rând ,  a taxa nominal izări le  d in acest an ca semnale că ju riu l  de 
nominal izăr i .  . .  nu a avut din ce alege, e iarăşi un  lucru t ip ic pentru strategia 
argumentativă fo losită de doamna Georgescu . •  Care plusează d i n  nou ,  cu o 
etică profesională d intre cele mai a iu ritoare. I ntr-un alt articol (d in Dilema 
veche, de data aceasta de după ce numirea sa ca membru în ju riu l  de premi i  
deven ise publ ică, 1 6  martie 2007) domnia sa îşi permite - cu o seninătate care 
te înfioară - să insu lte "del icat" întregul ju riu  de nominalizări , format d in cinci 
crit ic i .  Ea afi rmă şugubăţ că unul d intre ghin ioanele majore ale ju riu lu i  
precedent e tocmai componenţa sa . . .  Când ,  în chest iunea despre care facem 
aici vorbire, cea cu privire la Premiul pentru critică, aşa eterogen cum era, ju riu l  
de nominalizări a dorit , în mod evident, să introducă un  criteri u ,  măcar în acest 
an:  cel al criticului  ca autor de program pe termen mediu şi lung .  Câtă vreme, 
deceni i  la rând ,  aceste premi i  au fost date ca la piaţă, fără nici un  criteri u ,  logica 
comparatistă a doamnei Georgescu s-a s imţit la largu l  său. Fi indcă, "activitatea 
de profil cu rentă" (altm interi una remunerată, mai b ine sau mai p rost, dar 
prezentă în f işa postu lu i  de ju rnal ist şi care nu sol icită, d in păcate, de obice i ,  
altceva decât s impla vedere a spectacolu lu i )  e ş i  comodă, şi s impatică, şi 
viz ib i lă .  Mai ales dacă ea se petrece la un cotid ian , sau la o televiziu ne. 

În al treilea rând, cel al argumentului la care face referire întrebarea, 
subti rimea cal itativă a critici i de teatru de azi e, la rândul e i ,  o gogoaşă. Pusă la 
foc mic, în ulei încins, de doamna Georgescu numai cu scopul de a drapa pentru 
nevăzători îngustimea frustrată a opiniei şi strategia perversă a argumentaţiei. 

Critica de teatru, inclusiv în domeniul "activităţii de profi l", curentă sau 
sporadică, cea a cronici i de întâmpinare şi a publ icistici i de presă scrisă, nu e mai 
rea, ci chiar mai bună ca acum, să zicem, şapte ani. Ar fi suficient pentru asta să 
dai căutări pe net, sau să citeşti curent ziare şi reviste. Au apărut oameni tineri , 
uni i supărător de bine pregătiţi (cel puţin din punctul de vedere al doamnei cu 
părert), care nu mai înghit cu aceeaşi d iscipl inată veneraţie toate fondantele 
expirate. Ba chiar au apărut şi criticii de d irecţie, aşa modeste cum sunt ele 
directi i le în teatrul nostru de acum şi de aici . 



Şi a apărut şi altceva, probabil complet neintel ig ib i l  pentru obiceiuri le 
lenevoase ale "criticimi i" de tip A.G . :  munca de construcţie, munca de durată, 
munca în echipă. Munca de umplere a goluri lor bibl iografice, munca de educaţie 
universitară temeinică, munca de editare în proiecte ample, munca de prospecţie 
a publ icuri lor, munca dedicată unor teme speciale, sau unor eşantioane noi de 
auditori , munca interd isciplinară. Munca, însă, nu pare să intre în orizontul de 
aşteptare al exerciţiu lu i  critic, nici din punctul de vedere al doamnei Georgescu , 
nici d in punctul de vedere al proteguitori lor săi . Rezultatele acestei munci cu atât 
mai puţin. 

E mult mai uşor să strig i  cât te ţ ine gura că a "scăzut cal itatea". Cal itatea 
cu i? A oameni lor? A discursur i lor critice? A sti l ist ici i? A documentăr i i? O, desi
gur, câtă vreme doamna Georgescu are " l ibertatea de expresie" asigurată 
atunci când, cu aplomb, tratează proiectu l tr ianual al profesoru lu i  Mal iţa d rept 
"o culegere de documente", u itând că a primit pe gratis două cărţ i ,  fiecare a 
şase sute de pag in i ,  una cu stud i i  ( Viaţa teatrală În şi după comunism) şi alta 
cu documente (Cenzura În teatru) . Dar "cal itatea" de cit itor a criticu lu i  Al ice 
Gorgescu ,  ca şi răspunderea sa crit ică, n-o împiedică să manipu leze. Nici când 
numeşte proiectu l nostru , Dramaturgia cotidianului, care e un program de 
cercetare interactiv, pe te rmen lung ,  în care s-au produs reportaje scrise, 
video-reportaje ,  expoziţ i i  fato, scenar i i  de teatru şi fi lm ,  spectacole-lectură etc . 
"un program de dramaturg ie". 

Nu- i poţi cere criticulu i  de teatru , excedat de atâta "activitate de profil 
curentă", n ici să citească volume de special itate de şase sute de pag in i ,  n ici să 
consulte şi revistele care nu apar pe Calea Victoriei (dar care îi sunt oferite la 
fiecare festival, tot gratis) , nici să fi auzit vreodată în viaţa lu i  de Erwin Goffman , 
care era săracul sociolog, nu cronicar d ramatic. 

Dar poţi să te bucuri , în stil str ict şi pur  românesc. Aşa, cam cum se 
bucură domnu l  Caramitru că premi i le Galei sunt atât de producătoare de pofte 
încât, în g rup ,  toţi t rei nominal izaţi i la critică au plesnit de id ios incrazie. Vi se 
pare i logic ca de atâta dorinţă să refuzi  ceea ce ţi s-a oferit? Spiritu l 
dumneavoastră crit ic e ,  probabi l ,  afectat. Semn că "activitatea de profi l  
curentă" e în criză: astfel încât, ca să nu  mai sufere , doamna Georgescu va 
intra în mica noastră istorie orală (de oamen i  de teatru) pr inA decizia rad icală 
de a le fi desfi i nţat. Cu del icată ş i  ingenioasă persuasiu ne .  l i mu lţum im ,  şi o 
asigurăm de întregu l  nostru respect. 

3. Păi, ce să fie de făcut? Nimic. Nu e de făcut, adică, n imic altceva decât 
ceea ce, deja, noi cei care facem o picătură peste "activitatea de profil curentă", 
facem oricum. Eu, Marian Popescu, Victor Scoradeţ şi C.C. Buricea-Mi inarcic am 
făcut acum paisprezece ani ,  pe vremea în care UN ITER părea că vrea să producă 
şi altceva decât gale, un program de profesionalizare a actului critic. Un an , şi pe 
voluntariat. Toţi cei care au trecut pe acolo au astăzi cariere mai straşnice şi mai 
vizibile decât noi , şi pe bună dreptate. De-aia, probabi l ,  UN ITER-ul nici nu 1-a mai 
continuat. 

Aici , la C luj ,  facem şcoală, pentru oamen i i  de teatru de toate fe lu ri le 
p rintre care şi pentru vi itori i ju rnal işt i ,  crit ici or i  cercetători .  Am făcut o revistă 
de cultură teatrală alternativă în 1 999 ( ultima 1) şi alta înce pând din 2003 
(Man. ln. Fest) , care e şi un soi de şcoală pentru exerciţi u l crit ic, teoretic şi 
comparatist, atât în chestiun i  de teatru cât şi în chestiun i  de cinema, ba chiar 
combinând adesea cele două spaţi i .  Au ven i t  generaţi i ,  au p lecat, vin 
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altele . . .  (Apropo, asta chiar în intervalu l pe care îl propuneţ i ,  cel de "decădere") 
Facem cercetare, facem prospecţie, combinăm cercetarea cu creaţia. Cred că 
facem muncă de terapie şi de prevenţie: pentru a împied ica starea pe loc, 
muzeificarea, ghetoizarea actu lu i  artist ic .  

Cred că ăsta e un exerciţ iu cr it ic de adânc ime,  ca atare, spre "creşterea 
cal itativă" a cr i t ic i i  româneşti ; deci fac ceea ce sunt conv insă că trebu ie să 
fac .  N im ic  altceva. Ech ipe le voastre, de la Teatrul azi, la rându l  lor, fac ceea 
ce şt i u  cel mai bine să facă: nu lasă spaţiu l  teatral românesc să se 
împotmolească în propria sa suficienţă. Nu se mu lţumesc doar cu ed itarea 
reviste i ,  ci p roduc seri i ,  stimu lează opere de istorie, pub l icist ică, teorie, 
ed itare. Ce să facem altceva? La i responsabi l itatea savu roasă ş i  găunoasă a 
unor asemenea "oameni cu păreri" nu poţi răspunde decât cu încăpăţinarea 
temein ic ie i .  Să ne u ităm la te levizor? La Gala UN ITER? OK, o să ne u i tăm, 
dacă ne mai rămâne t imp . 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  

Ovidiu PECICAN 

1 .  Criza, atâta cât o pot observa eu, dinafara mae/străm-ului (vorba lui E.A. Poe), 
pare să fie a teatru lu i ,  nu a critici i .  Ea provine din circumstanţe ultraştiute, pe care 
totuşi , le amintesc în zbor: apariţia televiziuni i cu jumătate de secol în urmă, 
boom-u l  cinematografu lu i  agravat de trecerea la videofile-u l  artistic şi la 
răspândirea sa ieftină pe CD şi DVD, accesul la cărţi , show-uri de toate tipurile via 
internet, captarea satelită a numeroase programe televizate; într-un cuvânt, 
aspectele tehnolog ic-comunicaţionale şi cultu rale ale globalizări i ,  "al tre i lea val" 
prevestit odinioară de Alvin Toffler care pune în d ificultate într�aga artă parcată 
esenţialmente în convenţi i le epocii preindustriale şi industriale. I n  cazul teatru lu i ,  
marca industria lu lu i aş identifica-o începând cu montările lu i  Erwin Piscator şi în 
eforturi le artaudiene, brechtiene, ale mari lor polonezi etc. de a riposta, într-un fel 
sau altu l ,  la aceste ameninţări. 

Ar mai fi interpretab i le ca semne ale crizei şi gesturi le pol isemice care, 
într-o altă lectu ră, pot fi înţelese tocmai ca tentative de denunţare a trecutu lu i  
şi de inovare a teatru l u i ,  d intre care voi pomen i  doar ce l  - repetat până la  
p l ict iseală - al regizoru l u i  de a se pret inde un zeu absolut, negl ijând sau 
contorsionând partitura dramatică până la aducerea e i  în stadiu l  de draft 
i recognosc ib i l .  

C ritica face ce poate în aceste condiţ i i .  Ea nu poate, în orice caz, să 
repare diferenţa d intre ritmur i le scenei şi cele a le unu i  montaj de f i lm 
american,  nervos, fără "burţ i" .  Nu poate fi cu mu lt mai deşteaptă decât p iesa 
comentată, f i i ndcă ar păcătu i  pr in inadecvare la obiect, iar dacă e mai slabă, 
mai stup idă ,  depăşeşte stad i u l  păcatu l u i  ven ia l , p ierzându-şi re levanţa 
estetică ş i ,  odată cu i ntel igenţa, şi inte resu l  pentru cititor. Crit ica poate încerca 
să vorbească pe înţe les ,  scurt ,  cu căldu ră ,  dar ş i  cu d iscernământ ,  
nepierzându-şi vocaţia verdictu lu i  estet ic . 

2. "Decădere"? Şi dacă e numai perpetuarea eternei condiţi i a criticii teatrale 
într-un alt context? Poate că redimensionarea acestuia - am spus deja cum, dar 
se mai pot adăuga şi fenomene precum masificarea cultu ri i în secolul trecut, noile 
ideologi i  democratizante (care au retezat câte ceva din caracterul elitar al artei ) ,  
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reflexele culturale ale accentuării ind ividualismulu i  modern ş. a. - face ca realităţile 
teatrale neschimbate esenţialmente să pară azi mai palide, mai puţin importante, 
în decl in .  Nu este însă deloc sigur că e aşa. 

Dacă nu este de def in it necesarmente ca o "decădere", modif icarea 
poziţ iei teatru l u i  - şi a cr i t ic i i  teatrale - în ierarhia ramuri lo r  cu ltu ri i ,  
sch imbarea aceasta inefabi lă însă sesizabi lă a r  trebui să  conducă l a  corecţ i i  ş i 
regrupăr i ,  la  dezlănţu i r i de creativitate ş i  i nventivitate, la  d iversif icarea 
abordăr i lor. Nu este întotdeauna cazu l ,  iar la  noi mai puţin decât în alte părţ i .  
De ce ne-am imagina că ,  în zona crit ic i i  teatrale, profesionişt i i  ar fi mai  f lexibi l i ,  
mai puţ in dogmatici , mai neorgol ioşi ş i  ma i  adecvaţi decât în  pol it ica, în 
economia sau în l iteratura românească profesionişt i i  f iecăruia d intre arealur i le 
enumerate? !  

3. În  primul rând ,  m-aş grăbi să sting impresia penibilă de campanie pe care 
chestionarul de faţă - ca şi alte manifestări din domeniu - o dobândeşte datorită 
legării interogaţii lor sale de numele unui critic anume. Se observă şi aici că 
incendi i le - sau poate furtuni le - au loc pe un colţ de masă ori în paharul cu apă, 
după caz, ele nedepăşind, din păcate, mica lume a teatrulu i ,  ca un autentic teatru 
în teatru . 

Dacă se va scrie în continuare critică de teatru doar pentru experţii d in lumea 
teatrală şi numai ţinând seama de ierarhi i le, interesele, simpati i le ori idiosincrasi i le 
d intre şi de după arlechini ,  d raperia care separă teatrul - şi critica teatrală - de 
restul culturi i şi chiar de viaţa noastră socială va deveni tot mai grea, mai opacă şi 
mai EEtanşă. 

Inceputul remediu lu i  ar putea fi însă chiar această anchetă, la care, pentru 
prima oară de când mă ştiu - dar poate că nu sunt eu la curent - o publ icaţie 
teatrală invită scriitori dinafara un iversului teatral să răspundă. Să fie aceasta 
ieşirea d in autarh ia orgol ioasă şi cam provincială de până acum? 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  

Mircea MORARIU 

1 .  În urmă cu mai bine de un an, am in iţiat pentru revista Familia, unde sunt 
titularul rubricii de teatru , o anchetă intitu lată Feluri de teatru, feluri de critică. Toti 
repondenţii (mă rog ,  repondentele) au socotit necesar să mediteze în articolele lor 
(extrem de serioase şi bine scrise, de altfel) mai cu seamă asupra condiţiei criticii 
de teatru . Cum e de domeniul evidenţei că boala e întotdeauna mai preocupantă 
decât sănătatea, cred că respectiva anchetă a dovedit că atât critica teatrală cât 
şi ceea ce numim "breasla" se confruntă cu probleme serioase pe care nu le pot 
masca nici înmulţirea celor ce scriu ori doar au impresia că scriu cronici , n ici 
apariţia în devălmăşie, pe la tot felu l  de edituri cu nume ciudate şi, evident, 
necunoscute, a unor volumaşe ce antologhează texte care nu au avut nici un fel 
de valoare nici măcar în momentul în care au apărut într-un cotidian judeţean 
oarecare. Problemele breslei s-au manifestat "plenar" în eşecul patentat al tutu ror 
celor trei ediţi i ale Colocviului naţional de critică teatrală ce a avut drept principal 
organizator Teatrul Naţional din Cluj ,  colocviu de la care mai toţi am plecat cu o 
acută senzaţie de rău. Acolo, s-a vorbit mult şi s-au emis idei puţine. Iar uni i  d intre 
vorbitori au dinamitat în intervenţi i le lor tocmai ceea ce părea a fi "crezul" lor, aşa 
după cum rezulta el d in ceea ce scriseseră până atunci. Cam asta se întâmplă, în 



real itate, în tot mai multe cronici şi în tot mai multe rubrici aşa-zis "de special itate" 
pe care le susţin cam prea mulţi "nechemaţi" ce îşi arogă dreptul să se exprime cu 
dezinvoltură despre ceva din care, asemenea lu i  Serebreakov, nu au inteles nimic. 
E cât se poate de rău că discutăm despre problemele criticii de teatru (care nu se 
reflectă doar la nivelul cronicii de întâmpinare) în momentele de criză, cum e cel 
creat de nominal izările la premi i le UNITER pentru anul 2006. În 2004, când iarăşi 
nominal izări le au provocat vâlvă, s-au formulat întrebări ce au degenerat în acuze 
şi certur i ,  dar ele au cam rămas fără răspuns ş i ,  mai grav, fără aşteptatele 
ameliorări . 

2. Într-o remarcabi lă carte, apărută hors commerce la Editura Nemira 
(Sfârşitul unei epoci teatrale) , autoarea ei ,  Marina Davîdova făcea observaţia 
potrivit căreia criticu l autentic operează cu d istincţia nu între spectacole bune şi 
spectacole proaste, ci între spectacole greu şi spectacole uşor de anal izat. 
Numărul spectacole lor greu de analizat, ad ică al celor cu idei artistice şi idei pur 
şi simp lu ,  scăzând simţitor în vremea din urmă, pe cale de consecinţă a scăzut 
şi calitatea actu lu i  crit ic. Un spectacol greu de anal izat e, după cum anticipam, 
cel ce e bazat pe o idee fermă a cărei identificare şi expl ic itare îi cere criticu lu i  
cultură generală, cultură teatrală, intel igenţă, talent, încăpăţânare, refuzul 
comodităţ i i  intelectuale. Aşadar, pr ima cauză a decăderi i  actu lu i  crit ic e 
decăderea accentuată a calităţ i i  ofertei teatrale. O a doua e d iminuarea cantităţ i i  
de critică din cronic i ,  anal izei axiologice reale substitu indu-se beţia de cuvinte, 
prefabricate le de gândire ori lexicale, partizanatu l ,  m i l itantismul prost înţeles, 
absenţa moral ităţ i i .  Sunt prea numeroase cazuri le în care prieteni i le şi coter i i le 
sunt vizibi le încă d in fraza de început a pretinsei cronici care nu e altceva decât 
un text publ icitar mai bine ori mai prost scris. Sunt, tot la fe l ,  mult prea 
numeroase situaţ i i le când diverse persoane care exercită, prin cumul ,  funcţia de 
consultant artistic ori de secretar l iterar la un anume teatru , se pronunţă laudativ 
asupra producţi i lor instituţiei pe al cărei stat de plată se află, nutrind convingerea 
că n imeni ,  n iciodată, nu va afla că ele sunt în serviciu comandat şi remunerat ca 
atare. Mi-e greu să înţeleg cum cineva care declară într-o anchetă un anume 
spectacol ca f i ind cel mai prost dintr-o anumită stagiune, îşi schimbă peste 
noapte opinia. Asta se întâmplă doar în cazul în care respectivu l e uşor 
influenţabi l .  Or, un crit ic adevărat nu se recrutează d intre persoanele ce-şi 
sch imbă păreri le în funcţie de opin i i le altora, căci se presupune că părerile lu i  
sunt fundamentate pe un anume crez teatral ce nu se schimbă după cum bate 
vântul .  Astfel de persoane sunt tot mai numeroase în breaslă ş i ,  culmea ! ,  se 
exprimă "pantagruelic" într-o mulţ ime de publ icaţi i ,  chiar d intre acelea cu 
expunere reală. Nou veniţi i în profesie, uni i  potenţial talentaţi ,  nu prea mai au 
răbdarea de a se forma (cu tot regretu l ,  dar nu ajunge să ai o d iplomă de 
teatrolog, de fi lolog ori de jurnal ist ca să fii un critic de teatru adevărat) şi se 
îndreaptă spre ocupaţii mai lucrative. Cu câteva lăudabile excepţ i i ,  înseşi 
condeiele care mi se păreau cele mai promiţătoare au optat pentru o rapidă 
despărţ ire de cronica de teatru , făurindu-şi vi itorul în cu totu l alte domeni i .  Cam 
prea uşor sunt "publ icaţi" , ba chiar l i  se oferă şansa de a se pronunţa asupra 
unor spectacole în care chiar ar fi ceva de analizat, imberbi ce au puţină 
experienţă de spectator pur şi simplu ,  o cultură generală precară, o cultură de 
special itate aproape inexistentă şi care nu sunt în posesia nu a unui "set", dar 
nici măcar a unui singur criteriu în vi rtutea căruia îşi fundamentează pretinsa 
judecată. În sfârşit, e de semnalat scăderea număru lu i  de personalităţi autentice 
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ce îşi exercită condeiul în domeniu .  Decăderea cal ităţi i actu lu i  critic e cât se 
poate de vizib i lă In provincie, unde personal ităţi le în chest iune aproape că au 
dispărut cu totu l .  I nainte vreme, mai toate marile oraşe în care apăreau reviste 
culturale aveau titulari de rubrici de teatru ce contau în "breaslă". Astăzi ,  la 
Timişoara ,  bunăoară, revista Orizont nu se mai ocupă de teatru, pare-se din 
l ipsă de cronicar calif icat , iar la Cluj ,  succesiunea lu i  Ion Cocora, a lu i  Mircea 
Ghiţu lescu (care au părăsit oraşul) ori a Doinei Modola (care a renunţat la 
practicarea consecventă a cronici i  de întâmpinare, scri ind în schimb cărţi 
temein ice despre Lucian Blaga) mai are până a putea fi declarată ca f i ind pe 
mâin i  bune. Cum nici eu nu mă s imt prea bine, sunt semne că şi la Familia 
orădeană, unde critica de teatru a avut o condiţie fericită datorită felu lu i  în care 
i -a conturat poziţia în revistă regretatu l  Dumitru Chiri lă pe care o vreme l-am 
"dublat", iar apoi i -am succedat (iertată-mi fie l ipsa de modestie) ,  vi itoru l nu sună 
deloc bine - pentru simplul motiv că nu găsesc în ruptu l capulu i  un tânăr sau o 
tânără cu adevărat i nteresat(ă) de domeniu .  Care, între altele, să ştie ce 
înseamnă d iscipl ina redacţională care începe cu respectarea termenu lu i  fixat 
pentru predarea articolu lu i .  

3 .  Vom resimti o amel iorare a stăr i i  cr i t ic i i  de teatru în momentul în care 
teatru l  însuşi va da semne de însănătoşi re. Când creatori i  vor fi mai darnic i  în 
a ne oferi spectacole cu adevărat semn ificative, e s igur că nu vor mai admite 
să se pronunţe asupra lor fitecine şi or icum şi vor cere ca profesional ismulu i  
lor productiv şi nu reproductiv să î i  răspundă o receptare crit ică pe măsură şi 
nu articolaşe de duzină scr ise pe un  colţ de b i rou ori de masă de bar. 
"Ambuscaţi i " ,  cum îi numea Valentin Si lvestru , vor fi tot mai puţi n i ,  căci nu vor 
mai îndrăzn i să scrie ş i  să publ ice şti ind că vor fi puş i  la colţ fie şi numai cu o 
priv ire dojenitoare, redactori i -şefi vor fi mai grij u l i i  când îşi vor alege 
colaboratori i  ş i când le vor încredinţa cronici le (un spectacol de anvergu ră va 
fi comentat de un cr it ic considerat asemenea) , t iner i i  valoroşi se vor s imţi 
onoraţi să scrie despre teatru şi vor aştepta cu nerăbdare momentul când l i  se 
va cere să se pronunţe despre un spectacol g reu de anal izat. Cu s iguranţă, 
starea crit ici i  e în mod fatal legată de cea a domeniu lu i  despre care e chemată 
să dea seama . 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  

Cristina MODREANU 

1 .  Ca să identifici precis o "decădere cal itativă a crit ici i de teatru" trebuie să 
te raportezi la un reper, în funcţie de care să constaţi respectiva degradare. 
Lucrarea mea de l icenţă a avut ca subiect Publicistica teatrală românească din 
perioada 1990- 1997 şi era bazată pe studierea cronici lor d in  revistele de 
specialitate apărute în această perioadă în ţară. Aş spune că de atunci încoace 
s-au sch imbat multe în critica de teatru , dar asta nu înseamnă neapărat o 
"decădere cal itativă", nu sunt de acord cu afi rmaţi i le doamnei Alice Georgescu 
în privinţa asta. Felu l  în care se scrie despre teatru s-a schimbat mult, e d rept, 
dar cine spune că trebuia să stea pe loc? Apoi ,  întreb d in nou: cu c ine ne 
comparăm, ce modele avem în materie şi la care critică ne referim acum - la cea 
franceză, la cea anglo-saxonă? Dacă vorbim despre cronici le apărute în ziare, 
eu cred că există câteva nume care ş i-au câştigat un statut în această zonă - nu 



multe, dar nici nu cred că trebuie să fie multe. Îmi e de ajuns să o citesc pe 
Magdalena Boiangiu în Cotidianul, pe Iu l ia Popovici în Ziua, pe Mihaela 
Michai lov oriunde q găsesc (deşi ce-i mult strică) , uneori pe Cristina Bazavan în 
Jurnalul naţional. Im i p lace. să cred că şi cot idianul Gândul, la care scri u ,  
acoperă bine această zonă. Imi pare rău că  un ziar ca  Evenimentul zilei nu are 
cronici de teatru , ci numai articolaşe neserioase şi car� caută scandalu l  cu 
lumânarea într-un domeniu d in care acesta l ipseşte. In schimb, le-aş mai 
recomanda celor care plâng de mi la critici i de teatru să citească cronici le din 
reviste le de femei , făcute de oameni cu bun simţ, care scriu bine şi au instinct, 
unul  d intre ei f i ind Ioana Chira ( The One) . Sunt şi nume care nu se pomenesc la 
noi , dar ale căror cronici ajung la mai mu lţi cititori decât cele publ icate în 
reviste le de cultură, îmi pare rău că trebuie să o spun . Pe lângă cronica de 
cotidian, care îşi va continua evoluţia şi se va cristal iza în t imp, influenţând d in 
ce în ce mai mult gustul publ ic, pe măsură ce spectatorul va înţelege că are 
nevoie de un ghid care să îl ajute să aleagă d in oferta de spectacol de pe piaţă 
(nu ştiu  exact cât va dura, dar fenomenul este în curs de desfăşu rare în acest 
moment) , aceea d in reviste are, după mine, o mare problemă. Ceea ce m-ar 
preocupa mai degrabă este această "di l uare progresivă" care îi poate fi fatală. 
Dacă în presa cotidiană lucruri le sunt mai l impezi , f i indcă sunt câteva ziare care 
contează, respectiv câţiva critici care publ ică în acestea - fie că ei ne plac, fie 
că nu -, revistele de teatru apar şi dispar în funcţie de umori le celor care le 
editează. Cea mai constantă, Teatrul azi, are mu lte părţi bune, dar a contribuit şi 
ea, d in  păcate, la d i l uarea despre care vorbeam mai sus, având ambiţia -
discutabi lă - de a acoperi cât mai mu lte producţii d in  ţară, ind iferent de cal itatea 
acestora sau a scri itu ri i celor care le-au văzut. E derutant pentru oricine să 
găsească în aceeaşi revistă cron ici d iferite la acelaşi spectacol ,  unele 
contrazicându-se, şi e foarte trist să constaţi un nivel identic de entuziasm în 
privinţa majorităţii spectacolelor, deşi ştim cu toţii că adevăratele evenimente 
teatrale d intr-o stag iune pot fi numărate pe degetele de la o mână. Trebuie să 
spun deschis aici (e vina mea că nu am făcut-o până acum) că acesta este 
motivul pentru care, deşi în acest moment e singura revistă de special itate 
profesion istă de la noi - am întrerupt colaborarea cu Teatrul azi (pe care o c itesc 
totuşi constant şi la care sunt abonată) . Cât priveşte celelalte publ icaţ i i  - unele 
editate de câte un teatru , nemulţumit că nu e destu l  de vizibi l  la n ivel naţional şi 
încercând să lanseze mici rachete luminoase altfel decât pr in spectacolele 
produse, cum ar trebui să se întâmple (revista Naţionalu lu i  craiovean) ,  altele de 
câte un grup de critici d in (nu de) provincie, animaţ i ,  din păcate, de frustrare -
mă tem că ele nu au nic iun fel de ecou (MAN. In. FEST). Cum nu au, iarăşi d in  
păcate, n ic i  pagini le adesea inflamate a le unor reviste culturale săptămânale a l  
căror ti raj este sub l imita de confidenţialitate, având, în sch imb un n ivel r idicat 
de ţâfnoşenie (vezi Observatorul cultura� . Din punct de vedere al t iraju lu i  (o 
spun bazându-mă pe cifre) , s ingura care ajunge realmente şi la altcineva decât 
rude şi prieteni este revista Dilema veche. Restul e tăcere. 

2. Cauzele pornesc, în primul rând, de la autorii de cronică teatrală, ind ividual 
şi în grup. Ei nu au înţeles că piaţa de spectacole se mişcă rapid, ca întreaga 
societate, şi că e nevoie şi de o adaptare a lor la această nouă realitate: l imbaju l ,  
structura, titlu l ,  până şi numărul de semne al unei cronici - totul contează. 
O cronică pl icticoasă, fie ea şi pl ină de repere cu lturale, nu face niciun serviciu ,  
n ic i  spectacolu lu i  despre care vorbeşte, nici autorulu i ei .  O altă vină - mare! ! !  -



este a şcol i i .  Nu ştiu exact ce se întâmplă acolo, dar fenomenul pe care îl observ 
de câţiva ani este că extrem de puţin i  absolvenţi de teatrologie sunt capabi l i  să 
scrie o cronică inteligibilă. E foarte bine că sunt impl icaţi în organizare de 
evenimente, asta nu le strică, dar dacă nu ştiu să scrie, asta e vina profesorilor lor. 
Iar dacă n-au in itiative, cum ar fi să încerce să scrie într-un cotidian (nu mi-a bătut 
n imeni la uşă! ) ,  'să-şi facă o revistă (internet-ul e o lume uşor de cucerit) sau să 
aibă orice alt fel de iniţiativă - asta e vina lor! 

3. Cursuri practice în şcoală pentru redactarea unei cronici de teatru . 
Reformarea Asociaţiei Internaţionale a Critici lor de Teatru , care în opinia mea 
trebuie să ia în considerare excluderea acelor membri care nu au publ icat măcar 
o cronică de teatru în ultimul an (nu trebuie să fim mulţi , ci buni) şi să aplice criterii 
mult mai drastice la acceptarea de noi membri . Dezvoltarea culturi i profesionale şi 
a conşti inţei de breaslă a critici lor de teatru : prin întâlnir i ,  dezbateri, reorganizarea 
Premii lor critici lor, care să se acorde separat de Gala UN ITER, constitu ind un pol 
de atenţie şi de responsabil itate a breslei .  

E nevoie de o coagulare a acesteia, de o d inamizare a ei din i nterior - care 
să însemne construcţie, nu d istrugere, (cum ar fi t raducere de cărţ i ,  care să ne 
pună în legătură cu lumea, f inal izarea de-acum celebru lu i  Dicţionar al teatrului 
românesc, început de ani de zi le şi care a ajuns un simbol al impotenţei b resle i ,  
sch imburi i nternaţionale, workshopuri ,  articularea teoretică a programelor unor 
teatre şi festiva lur i ,  poate ch iar înfi inţarea de noi companii care să producă 
teatrul v i itoru lu i  etc) . Ş i  mai e nevoie de un demers coerent pentru creşterea 
vizibi l ităţii b reslei şi pentru întări rea autorităţ i i  în interiorul lumi i  teatrale 
româneşt i ,  dar şi peste gran iţă. Fără acestea vom cont inua să ne facem de râs, 
atacându-ne un i i  pe alţi i ş i contestându-ne, ceea ce îi va îndemna şi pe alţi i să 
ne atace. Sau să ne d ispreţuiască pur  şi s implu .  Şi n ici măcar nu vom putea 
spune că nu merităm ! 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •  

Mihaela MICHAILOV 

1 .  Decădere din ce? Din care bloc de autoritate şi performanţă? Hai să fim 
serioşi !  Cred că se poate vorbi de porii închişi ai actulu i critic, de o lacunară 
povestire a spectacolu lu i ,  de o în-ghips-are care restrânge, din păcate, analiza. 
Teatrul e perceput fără referinţe la arta vizuală, la teoriile corporalităţi i ,  la 
transformări le receptări i mediatice etc. Aici e retardarea, pe care n-aş numi-o însă 
decădere. 

C rit ica de teatru se află, şi se pare că e şi marcată de asta, pe o p lajă 
de emanaţie imediată, la pr ima mână, adică e preocupată doar de gestul 
scurt: cron ica de întâmpinare. Până la u rmă pr in ce se legit imează demersu l  
c ri t ic? Doar pr in  c ronica de a doua z i?  Nu  e oare trist de puţ in? M i  se pare 
aproape incredib i l  că avem această d iscuţ ie . Parcă suntem nişte rătuşte care 
nu  şti u  d in  ce farfu r ioară să mănânce: d in  cea cu cronicută sau din  cea cu 
copertă? Înainte de decăderi ar trebu i  să vorb im de o identitate a actu lu i  
cr it ic . Ş i  dacă noi , crit ic i i ,  avem probleme cu asta, îmi imaginez că d in  afară 
părem de râsu l  l um i i !  

Pe de altă parte, suntem în mijlocul unui cerc vicios de  paradoxuri .  Apar 
puţine cărţi valoroase şi nu ştiu cum se face, dar reuşim să le intoxicăm 



autenticitatea prin subminarea rolulu i  lor. După mine nu există acţiune critică 
românească (de ce critica de teatru n-ar sta sub semnul unui to aer?) mai 
relevantă decât cărţile Mirunei Runcan ( Teatralizarea şi reteatralizare 'in România, 
Pentru o semiotică a spectacolului teatra�. ale lu i  Marian Popescu (Oglinda 
spartă, Scenele teatrului românesc 1945-2004) , ca să nu mai vorbesc de 
excelenta reflectare a tragicu lu i  concepută de C.C. Buricea-Mi inarcic, Tragicul şi 
alte note subiective, sau de volumul despre Aureliu Manea apărut în seria "Galeria 
teatru lu i  românesc". 

Scriu cronică şi sunt convinsă de importanţa ei, dar nu mă va putea convinge 
nimeni niciodată că ar trebui premiată doar cronica. Unde încadrezi ,  ca să 
extrapolez puţin ,  cărţile concepute de Monique Borie sau Patrice Pavis? Studi i le 
anal itice nu ţin tot de demersul critic? 

2. Cum nu cred că-i vorba nici de ameliorare nici de decădere (God , parcă 
suntem la oficiu l  pentru verificarea cal ităţii produselor al imentare ! ) ,  mi se pare 
aiurea să vorbesc de cauze. Mai bine ne-am concentra pe efectele scri itu ri i critice, 
pe felu l  în care poate să teoretizeze posibi le direcţi i .  

3. Să fim răţuşte deştepte şi să ne gândim care e miza discursulu i  critic şi să 
nu recurgem la încorsetări ineficiente . 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

Concluzii provizorii . . .  
VISKY Andras 
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Invitaţia oficială de a face parte d in juriu l  final UN ITER am primit-o în prima 

săptămână a lunii martie, f i ind contactat telefonic de domnul Ion Caramitru . Am 
acceptat invitaţia, fi ind desigur conştient de faptul că a face parte din juriu l  
UN ITER oricare de altfel - juriu l  de nominalizare sau juriu l  final - înseamnă, 
pentru mine cu siguranţă, o onoaJe, iar a da curs invitaţiei, o responsabi l itate 
profesională şi morală deosebită. Inainte ca preşedintele UN ITER să fi anunţat 
public, în mod oficial componenţa jur iul final , am plecat în SUA, pe data de 
1 2  martie, şi m-am întors pe 1 apri l ie, având promisiunea fermă a organizatori lor 
că voi putea vedea toate spectacolele nominal izate până la 23 april ie, data Galei 
Premii lor UN ITER 2007. La întoarcere, chiar în momentele imediate de după 
aterizare, m-a întâmpinat o situaţie cu totul diferită, situaţie de altfel prevestită de 
unele mesaje primite prin e-mail la New York. Mă simt constrâns să fac următoarea 
precizare: 

Condiţia ca activitatea unui juriu  să se considere justificată, este cea a unui 
consens minim, dar absolut necesar al "breslei". Consensul - repet min im - se 
referă, ori ar trebui să se refere în mod univoc la cel mai important element al vieţii 



teatrale, şi anume actul teatral în sine, spectacolu l  de teatru mai precis. Ce altceva 
ar însemna un vot al unui membru al juriu lu i ,  decât intenţia promovări i valori lor 
estetice întrupate în spectacolu l teatral? Discuţi i le pătimaşe în spaţiul public pe 
marg inea nominalizăr i lor, anunţur i le de retragere d in competiţ ie a celor 
nominal izaţi, contestarea, îndreptăţită sau nu, a componenţei juriu lu i  f inal vorbesc 
de instaurarea unui cl imat de suspiciuni în care decizi i le, oricare ar fi ele, se 
interpretează şi auto-interpretează ca fi ind inevitabi l tendenţioase, expresia mai 
degrabă a luptei d intre d iferitele grupuri de influenţă, şi n icidecum o opţiune l iberă 
a membrilor desemnaţi .  

Pres iun i le la care am fost şi sunt supus în aceste zi le ,  de când m-am întors 
în ţară, insinuăr i le şi chiar teor i i le de conspi raţie de un infanti l ism surprinzător 
în legătu ră cu sarc in i le  mele în j u ri u l  f inal , nu sunt des igur normale. 
Normal itatea în această privinţă ar însemna discuţ i i  deschise, profesionale şi ,  
accentuez, de bună-credinţă despre spectacolele nominal izate, ş i ,  de ce nu, 
despre cele rămase nenomi na l izate. Anul acesta atmosfera instau rată 
seamănă cu cea a unei Judecăţi de Apoi sau , mai degrabă, cu un război civ i l  
al făcători lor de teatru , ş i n icidecum nu ne aminteşte că ar fi vorba de 
sărbătoarea anuală a vietii teatrale d in  Român ia. 

Nu mă consider un luptător, n ic i  nu sunt ,  ş i ,  f i ind vorba de arta cea mai 
perisabi lă posibi lă, teatru l ,  nici nu consider că ar trebui să f iu. 

Aş dori să evit o rice accent patetic cu puti nţă atunci când afi rm că în 2007 
s-a ajuns la un capăt de drum,  la o răscruce cel puţin ,  ş i ,  poate, la sfârşitu l 
unei epoci în viaţa premi i lor anuale UN ITER.  Am intrat într-o perioadă confuză, 
a valor i lor în pr imu l  rând ,  perioadă în care protagonişt i i  vieţi i  teatrale 
româneşti nu mai sunt spectacolele care merită să fie anal izate, c i  combatanţi i  
d iferitelor tabere ce definesc identitatea unora împotriva altora. Trebuie să şti i  
c ine cu cine e al iat, ca  să  nu devi i n ici clovnul scenei pol it ic i i  teatrale, ş i  n ici 
unealta în mâna acelora ce vor să te folosească pentru cauza unui adevăr 
d incolo de s inguru l  ce contează în teatru , şi care se produce în spaţ iu l  
nel imitat al scenei ,  şi care ar trebui descr is şi anal izat cu un l imbaj specific 
d iscursulu i  estetic şi nu al războaielor. Cu tot efortu l pe care l-am depus în 
u lt imele săptămân i ,  nu mă regăsesc defel pe această scenă a polemici lor 
deasupra şi d incolo teatru . 

Va fi nevoie, cred, de o discuţie publ ică profundă, şi nu sub constrângerea 
atât de apăsătoare a t impulu i  şi a nevoii de a triumfa ,  situaţ ie în care ne aflăm 
acum .  O discuţie despre o nouă formulă de acordare a premi i lor, de un nou 
mod de a instituţional iza promovarea valori lor în teatru. Nu văd , acum,  
posibi l i tatea să-mi  accentuez această părere pe altă cale decât anuntându-mi 
hotărârea de a mă retrage din ju ri u l  fina l .  Am ajuns la convingerea, nicidecum 
îmbucurătoare, că îndepl in indu-mi atr ibuţia de membru al ju riu lu i  f inal voi 
perpetua la rându-mi o situaţie de fapt în care, spre exemplu ,  retragerile d in  
competiţie să fie acceptate fără repercusiuni asupra desfăşu răr i i  acordări i 
premi i lor. Sunt conştient de faptu l  că decizia mea de u lt imu l  moment va 
îngreuna sarcina senatulu i  Un iun i i  Teatrale d in România de a duce la bun 
sfârşit Gala 2007, dar doresc să afi rm prin aceasta că nu am găsit calea spre 
acest "bun sfârşit", pr in care un premiu acordat de juriu l  final va putea f i 
considerat cu adevărat prestigios. 

Cluj ,  1 3  apri l ie 2007 
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Prin ani i '80, înainte de a pr imi interd icţie de semnătură şi arest la domi
c i l i u ,  poetul M i rcea D inescu a publ icat în vechea revistă Teatrul o savuroasă 
tabletă , cu adresă evidentă, în care arăta că marele handicap al cr it ic i i  de 
teatru e însuşi cr it icul care nu prea e om,  pentru s implu l  motiv că nu e încercat 
de emoţi i or i ,  dacă totuşi le încearcă, se strădu ieşte d in răsputeri să le 
d is imu leze. El e o " i nstituţie" conştientă de acest lucru ,  deţinătoru l  adevăru l u i  
absolut, s igur pe  sine ş i  important, se  simte mereu privit atunci când poposeşte 
în vreo sală de teatru ,  aşa încât e mai inexpresiv decât atât de inexpresivu l 
Buster Keaton care a făcut d in  asta o artă. Nic i  vorbă ca un adevărat crit ic de 
teatru să aibă îndoiel i .  El doar dă verdicte, de a căror  exactitate nu se 
îndoieşte n ic iodată. 

Cum, spre deosebire de M i rcea Dinescu,  eu mă încăpăţânez să cred că şi 
crit icul de teatru e om, socotesc că şi el e supus porunci lor b ib l ice pri ntre care 
la loc de frunte se află cea care glăsuieşte "Să nu minţ i ! " .  Drept pentru care, cu 
toată umi l inţa cuvenită, voi spune că, simţindu-mă a nu fi în posesia unei 
imag in i  tocmai clare asupra spectacolu lu i  cu Cântarea cântărilor pe care 
M ihai Măniuţ iu 1-a real izat cu excepţionala trupă a Teatru lu i  Maghiar de Stat d in  
Cluj - şi asta nu d in pricina faptu lu i  că montarea ar suferi de neclarităţi ,  de 
ambiguităţi păguboase or i  de ezitări în construcţie - aş cere îngăduinţa ca 
rândur i le u rmătoare să f ie c it ite mai  degrabă ca premise la o vi itoare cronică pe 
care sper că o voi scrie atunci când voi fi avut ocazia să-mi confirm propr i i le 
impresi i  în urma unei a doua vizionări . Nu şt iu dacă neapărat Cântării cântări/ar 
i s-ar potrivi sintagma "foret de symboles';. Sunt însă cât se poate de s igur că 
spectacolu l  nu se adresează n icio cl ipă spectatoru lu i  nepregătit, venit d in  
întâmplare la teatru , ci unu ia  cu ltivat, dornic să-şi pună întrebări ,  întotdeauna 
doritor să-şi îmbogăţească zestrea spirituală, să parcurgă noi trasee culturale, 
în sP._aţ iu ş i  în t imp. 

Indată după căderea cortinei , bucuriei sufletu lu i  şi minţ i i  pe care le-am 
resimţit pe tot parcursul reprezentaţiei , li s-a asociat un soi de îngrijorare 
determinată de conştientizarea faptului că spre a-i descifra cât mai multe dintre 
multiplele-i semnificaţ i i ,  o a doua întâln i re cu spectacolu l  e de domeniu l  
obligatoriu lu i .  Cum însă până la data scrierii acestor rânduri această obligativitate 
nu a găsit calea concretizării faptice, însemnările următoare se cuvin socotite, aşa 
după cum anticipam mai sus, doar o seamă de răspunsuri parţiale la întrebările 
stârnite de montare. Nu exclud, pe de altă parte, ideea că, şi dacă îmi voi fi 
îndepl init dorinţa de a revedea spectacolu l ,  tot nu voi izbuti să îi descifrez toate 
sensuri le. Cred că există în montare taine d inadins lăsate de regizor, tocmai 
fiindcă, aşa, după cum el însuşi scria într-o carte a sa intitu lată Act şi mimare 
(r=ditura Eminescu , Bucureşt i ,  1 989) , " secretul apără de vulgaritate, iar umbra în 



care se îmbracă structuri le corpulu i  adăposteşte misterul :  suntem frumoşi pentru 
că ne suntem invizib i l i  în bună parte chiar şi nouă înşine". Iar Cântarea cântărilor 
e, fără doar şi poate, un spectacol frumos. 

Poate că nu e tocmai rău să reamintesc că minunatul poem de dragoste care 
e Cântarea cântări/ar, "creaţie de un l i rism exploziv, de o prospeţime fără egal, de 
o trăire până la senzualism a tuturor stări lor de dragoste", cum 1-a definit unul 
dintre traducătorii săi, poetul Radu Cârneci ,  a determinat interpretări dintre cele 
mai diverse din partea cercetătorilor l iterari . Or, spre deosebire de criticii de teatru, 
aceştia au,  prin nel imitatul acces la text, oricând posibi l itatea unor clarificări . 
Pare-se însă că şi pentru ei ,  oricum mult mai înţelepţi şi mai credibi l i  în judecăţi 
decât cei ce se ocupă de teatru , aşa după cum lasă să se înţeleagă un articol 
intitu lat Ce formidabilă harababură! apărut în nr.3-4/2007 al revistei Teatrul azi, 
surmontarea ambigu ităţi lor textului  atribuit lu i  Solomon nu e o operaţie tocmai 
uşoară, p lurisemantismul acestuia purtând cu sine riscul năclăir i i  ideatice. 
Semnatarul scenariu lu i  dramatic ce stă la baza spectacolului (se pare că Măniuţiu 
împărtăşeşte în bună parte opinia lu i  Ernest Renan care vedea în Cântarea 
cântări/ar o manifestare de teatru antic) evită însă cu iscusinţă un astfel de pericol ,  
dăruindu-ne, în sch imb, un spectacol creator de uman itate ce asociază 
interpretarea cu ltică cu cea alegorică. Sulamita (Sofia), fata originară din Sulem, 
cade victimă "paznicilor meterezelor nopţii" ce se opun iubir i i .  "Au dat peste mine 
pazn ici i nopţi i ,/ M-au bătut, m-au rănit ,  marama mi-au smuls-o/ Paznici i  
mete_rezelor nopţi i". 

Intreg spectacolu l  e istoria parcurgerii drumului izbăviri i de după agresiunea 
ce luase forma violu lu i ,  a traseului  regăsiri i  pu rităţ i i .  Su lamita va bătători lungul 







drum al tămăduir i i ,  al uitării umi l inţelor, al afirmării capacităţi i  sale de a birui .  "Celui 
care b iruieşte îi voi da steaua lui cea de dimineaţă". Sulamita va fi înconjurată de 
cele nouă fi ice ale Ierusal imului ce, pe rând, îi vor aduce câte o rochie de mireasă, 
pe care ea o va refuza, căci doar nuditatea, starea şi forma originare ale f i inţei , îi 
va îngădui reîntoarcerea la puritate, va participa apoi la ritualul învel i ri i  cu plapume 
roşii a altor victime (în conformitate cu unele interpretări , Cântarea cântări/ar ar 
vorbi despre confruntarea poporului ales cu un alt popor) , la cel al ungerii lor cu 
mir, va primi încurajări d in partea Şătrânulu i  ale cărui treceri enigmatice sunt 
asemănătoare cu cele ale îngerilor. In cartea Despre Îngeri (Editura Humanitas, 
Bucureşti , 2003), Andrei Pleşu ne reaminteşte că "omul depl in ,  instalat la sfârşitul 
veacu ri lor, va stârn i admiraţia îngeri lor şi invidia demoni lor" .  Scăpată de 
agresiunea acestora din urmă, Sulamitei îi va fi necesar ajutorul Îngerului păzitor 
a căru i întruchipare pare a fi Bătrânul .  "Avem nevoie de un înger păzitor, care să 
reanime instinctul l ibertăţ i i ,  care să fie corelativul discret al unui  discernământ în 
derută. A-ţi căuta îngeru l păzitor e a  căuta chipul auroral al l ibertăţi i ,  a exersa sti lu l  
opţi un i i  corecte", scrie acelaşi Andrei Pleşu . Or, Sulamita - Sofia e, după 
agresiunea paznici lor meterezelor morţii expresia fi inţei al cărei discernământ e în 
derută căci "toată-s din dureri" ş i  care simte nevoia terapiei .  E inserată în spectacol 
fi inţa duală a omulu i-maimuţă ce-şi scoate în două rânduri masca - aceasta 
semnifică a doua parte a binomulu i  defin itoriu pentru natu ra lu i ,  dând astfel l iberă 
expresie umanităţi i  sale. Prin suferinţă şi dorinţa de purificare, oamenii - crede 
Toma d'Aquino - pot fi egal i i  îngerilor, iar în anumite cazuri (feciorie, marti r iu) îi pot 
depăşi. Or, fecioria agresată, transformată în marti riu ,  e punctu l de plecare al 
acestei depăşir i ,  aşa după cum apare ea sugerată de o seamă de imagini-cheie 
din spectacol .  

După cum bine se  ştie, Mihai Măniuţiu e unu l  d intre acei regizori ce 
frecventează cu asiduitate mari le texte ale l iteraturi i ,  texte pe care le aduce pe 
scenă cu cerneală f ină, cărturărească, convins f i ind că există în ele acel m iez 
care odată redescoperit le poate asigura şansa redescoperir i i  de prea grăbita 
şi nepermis de superficiala noastră contemporaneitate. Sunt grăitoare în acest 
sens numeroasele exegeze scen ice ale tragediei antice greceşti datorate 
reg izoru lu i ,  epurate de elementele ce le-ar impune o nedorită datare . 
Apropi i ndu-se de superbu l poem al Cântării Cântări/ar, Mihai Măn iuţ iu e animat 
de vrerea descoperir i i  miezu lu i  de cont inu itate pe care-I evidenţiază printr-o 
tu rnare a sa într-o matrice stil istică având numeroase chei, cu un echi l ibru 
subti l între c laritate şi ambigu itate, cu un halou de poezie şi nedisimulat aer 
meditativ. Actualizarea nu ţine de costum ori  de decor, socotite, pe bună 
dreptate, de reg izor drept soluţii s impl iste, (iar scenograful Valentin Codoiu nu 
cade în greşeală, ci i nventează un spaţi u în care recunoşti semne ale trecer i i ,  
a le  arene i ,  a le  încercăr i i ) ,  ci de o seamă d_e alte elemente, uneori concrete, 
care ajung să capete forţă general izatoare. In ch imia semnu lu i  teatral pe care 
îl p ropune montarea, un ro l aparte revine coloanei sonore,  în alcătui rea căreia 
se combină o muzică de început meta l ică ,  apăsătoare, rău prevestitoare, 
armoni i  evre ieşti ş i  un cântec german , alătu rare ce poate sugera, între alte le, 
pe lângă progresia acţ iun i i ,  un iversal itatea poemulu i .  Mihai Măniuţ iu conservă 
pe scenă del imitarea celor şapte părţi ale poemulu i ,  aşa cum apar ele în cele 
mai multe d intre numeroasele variante pe care le-a cunoscut el în formă 
tipărită. Fiecare secvenţă poartă un nume dub lu ,  conservat şi afişat asemenea 
unu i  generic de fi lm ,  ce subl in iază conjuncţia d intre cândva şi acum care 
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val idează sus-numita universalitate. Pr imul  d intre tit luri e uneori apăsat legat de 
contemporaneitatea noastră (Breaking news - aşa cum apare inscr ipţionat pe 
mici le ecrane ori de câte ori programele obişnuite sunt întrerupte spre a face 
loc şti r i lor f ierbinţi , ne l in iştitoare, despre confl icte armate ori despre catastrofe 
- sau Mind your step) , cel de-al doi lea adoptă câte un vers-cheie ce pare a 
aspira la statutul de def in iţ ie. 

Se observă o grijă aparte pentru retorica deloc calpă a imagin i i ,  pentru 
eleganta rigoare a construcţiei regizorale care restructu rează materialu l  l iterar 
cu grija ordonări i  idei lor pe care d i rectorul de scenă le socoteşte suverane. 
Poate tocmai de aceea se insinuează un paradox ce, la o cumpănire mai 
atentă, mi  se pare a fi doar unul aparent. Atunci când parcurgi l ista cu 
d istribuţia, eşti frapat de preeminenţa colectivităţ i lor - Fiice ale Ierusalimului, 
Paznicii metereze/ar nopţii, Cei unşi cu mir. Urmărind spectacolu l ,  dobândeşti 
certitudinea că personajele privite ca individual ităţi sunt de fapt pentru regizor 
totu l ,  f i indcă doar ele pot îngădui meditaţia despre demn itate , iub i re ,  puritate, 
vindecare, bine şi rău ,  agresiune şi tămădu i re. Complexu l  de s imbolur i ,  
situat i i le de emotionantă încordare ideatică, straturi le de ambiguitate care, 
l um inate d in interior, dezvălu ie un sol id conţinut, confirmă concentrarea l u i  
Măniuţ iu asupra personaju lu i ,  f i e  e l  ind iv idual o r i  colectiv, ş i acesta d in urmă 
marcat de însemnele ind ividualizări i opusă masificări i .  Fi reşte că lucrul apare 
cu admi rabi lă pregnanţă în evoluţia fără cusur a balerinei şi coregrafe i Vava 
Ştefănescu,  cea care la premieră ş i -a asumat interpretarea ro lu lu i  Sulamitei . 
Evoluţiei sale i se potrivesc perfect următoarele cuvinte desprinse din cartea 
deja menţionată, Act şi mimare: "Trupu l  actoru lu i  trebuie să fie acţionat numai 
de resorturi impreviz ib i le ,  imposib i l  de imitat sau de repetat. Gratuitatea jocu lu i  
îl exaltă, dar oricare d intre scânteietoarele lu i  artif ici i e ,  de fapt, o afi rmare a 
spiritu lu i .  El desenează în juru l  fiecăru i gând o f igură spaţială memorabi lă ,  un 
dublu material ş i emblematic al idei i .  Refractar normelor restrictive şi rez istent 
la tot ce e comun,  i nterpretul pare abstras uneori d in  cotidian , d in  imed iat: un 
veritabil domeniu i nterior" . Pr in  gest, pr in  privire, pr in  dansul-zbatere, Vava 
Ştefănescu exprimă domeniul i nterior, însă deopotrivă evoluţ ia sa t inde "spre o 
domesticire cât mai profundă a hazardu lu i ,  dar nu r id ică pretenţia (oricum 
gratu ită) de a-1 anula cu totu l" .  Cele două treceri pr in scenă ale Bătrânu lu i ,  
interpretat exemplar de Senkalszky Endre, sunt la rândul lor încărcate de 
maximă tensiune.  Văd în personaj expresia " prietenu lu i  ceresc", ce l  care 
subl i n iaz� ideea potrivit căreia nu există pe lume f i inţă creată în afara oricărei 
protecţ i i .  In cartea sa Despre Îngeri, Andrei Pleşu îl citează pe Bulgakov care 
vedea în îngerul păzitor, "prietenu l  ceresc", ceea ce numea "un fe l de variantă 
d iafană, destrupată a propriei noastre identităţi" .  Aici ,  protectorul e un om în 
vârstă, purtător al înţe lepciun i i ,  călător prin vremea vieţi i ,  care trăieşte în 
claritate tocmai spre a sări în ajutoru l  f i inţei ajunsă la un moment dat să 
trăiască în clarobscur. Fără a rosti un s ingur cuvânt, se situează d in nou la 
cete le performanţei Gal l6 Erno, i nterpretul omulu i -maimuţă. Dacă spectacolu l  
cu Cântarea cântări/ar reprezintă un tu lburător poem scen ic, în care vizualu l ,  
semnul p lastic ca şi ce l  sonor, elementele de ritual dobândesc functi i defin itor i i  
e şi g raţie faptu lu i  că regizorul a tratat, aşa după cum spuneam , d re'pt personaj 
individual şi pe cei care apar denumiţi cu nume generice, colective. Bunăoară, 
"paznici i  meterezelor nopţi i" , imagjnaţi şi costumaţi asemenea unor clovni ,  sunt 
numai aparent p riviţi ca un tot. I n  un itatea ce caracterizează evoluţia celor 



distr ibu iţi în aceste rolu ri (ca şi în cele ale "fi icelor Ierusa l imu lu i" ori ale "celor 
unşi cu m i r") pot fi depistate note de individual izare. 

Or, tocmai această minuţie deloc calofilă, nicidecum gratuită, impune şi ea o 
a doua vizionare căci - sunt sigur - mai mult ca oricând, ea ar putea aduce 
clarificări deloc l ipsite de surprize. lntuind aceasta, semnataru l acestor rânduri 
încearcă la modul declarativ sentimentul imperfecţiuni i  lucrări i critice, dublat de 
speranţa că îi va fi dat să revadă spectacolu l ,  spre a-i descoperi încă ceva din 
multiplele-i nuanţe şi simboluri ,  spre a se lămuri pe sine şi a-i lămuri pe eventual i i  
săi cititori . 

Crenguţa MANEA 
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Cea mai recentă premieră a Teatru lu i  Maghiar de Stat din Cluj, Cântarea 
Cântări/ar, poartă semnătura lu i  Mihai Măniuţiu în dublă cal itate, de regizor şi  de 
scenarist. E un mod de lucru teatral personal izat acest decupaj al scriituri i pe care 
Măniuţiu îl practică în spectacolele sale fie pe texte dramatice clasice, fie 
contemporane, sau atunci când pleacă de la texte fără final itate scenică in iţială; 
atras de plăcerea ludică dublată de vocaţia l iterară dovedită, reg izoru l îşi 
alcătuieşte propriul scenariu dintr-o nevoie autentică a exprimări i  unei subiectivităţi 
care să nu fie alterată de multiple translări textuale. 

Luând drept reper al l iteraturităţii textul biblic al lui Solomon - şi nu e prima 
experienţă de acest fel, de-ar fi să amintim Experimentul Iov produs la Teatrul 
Naţional "Radu Stanca" din Sibiu;  cu Marian Râlea într-o ipostază scenică 
tulburătoare, montarea crea pentru fiecare spectator un spaţiu de receptare 
individual prin opţiunea scenografică, şi anume plasarea privitoru lu i  pe partea 
exterioară a fantei practicate în peretele înalt care separa spaţiul  de joc (teritoriu 
sacralizat prin suferinţa lu i  Iov) - regizorul imaginează un conflict de un dramatism 
exteriorizat putern ic într-un l imbaj teatral în acord cu sensibi l itatea contemporană, 
între .o hoardă de clovni dezlănţu iţi , Paznici i meterezelor nopţi i ,  şi Sulamita/Sofia. 

In mod expl icit, în programul de sală al spectacolu lu i ,  se precizează că 
"Sulamita este o figură a Sotiei care, potrivit lui Jung, este energia, suflu l  matern , 
feminin al lu i  Dumnezeu" - de fapt, în studiu l  Despre arhetip cu o specială 
considerare a conceptului de anima, Cari Gustav Jung îl citează pe Edward 
Maitland care prezintă o descriere a vizunii sale, total neortodoxe, asupra diadei 
Dumnezeu şi Sfântul Duh: "Dumnezeu ca stăpîn este cel care demonstrează prin 
dual itatea sa că Dumnezeu este atât substanţă cât şi energie, atât iubire cât şi 
voinţă, atât femin in cât şi mascul in ,  atât mamă cât şi tată". Conform cu teoria 
arhetipuri lor a lui Jung, o întreagă experienţă a umanităţii depozitată şi sublimată 
în inconştientul colectiv concură la crearea arhetipului anima; de aici , din 
inconştient, acesta este proiectat în imagini arhetipale, ca acea a Sophiei , a Sfintei 
Fecioare Maria, sau a unor personaje mitologice feminine. Este o cheie în registru 
metafizic a spectacolu lu i ,  oferită publ icului şi care nu anulează bucuria prezenţei , 
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a participării d i recte care e actul teatral pe care regizorul şi trupa îl nasc la Teatru l 
Maghiar din Cluj-Napoca 

Prezenţă colectivă, dar nu personaj colectiv pentru că fiecare actor 
distr ibuit dă trăsătur i  personale clovnu lu i  i nterpretat, Paznic i i  meterezelor 
nopţi i  întrupează o ipostază degradată a umanulu i ,  ruptă de ech i l i

_
bru l  

un iversal al creaţiei d iv ine;  ei abuzează spaţiu l ,  î l  fo losesc ş i  î l  maculeaza cu 
o ava lanşă de ob iecte-semne (te lefoane,  tacâmur i ,  ob iecte de cu l t ,  
i nstrumente ut i l itare) ,  interpretare p lastică a contemporaneităţ i i  care a luat-o 
razna, care şi-a pierdut reperele .  

Pr in contrast , ritua lu l  îmbrăcăr i i  rochiei de nuntă - memoria de spectator 
păstrează c l ipa de graţie dintr-un alt spectacol al l u i  Măniuţi u ,  Uitarea, cu 
aceeaşi coregrafă dăruită, Vava Ştefănescu;  momentul m i reselor care în 
mişcarea lor desprinsă, parcă, de material i tate străbat cort ina de fier ce le 
separă de spaţ iu l  existenţei dep l ine, al visări i ,  şi care acolo era sala teatru l u i !  -
fragmentu l  amintit d in montare, cel al rochiei de mireasă, Fi icele Ierusal imu lu i  
î l  trăiesc s implu ,  cu o emoţie conţinută, pentru a proteja,  pentru a da 
ampl itud ine mai  mare şi înţe les c lar  momentu lu i  d in  spectacol numit "Dejunu l  
pe iarbă". E un dialog aproape h ieratic al gestur i lor în trecerea cupei de v in 
între Bătrân - Senkalszky Endre, decanul  de vârstă al trupe i ,  într-o formidabilă 
formă artistică - şi Sulamita, căreia Vava Ştefănescu îi atr ibuie tensiune în 
mişcare, putere şi vibraţie, în egală măsură. Puterea unei şti i nţe, a unui m ister 
dătător de ordine, de ech i l ibru ,  aşa cum este şi relaţia Sulam itei/Sofia cu 
Omu l-maimuţă (Gal l6 Erno, cu o plasticitate gestuală şi a atitud in i i ,  în dialog 
fără fractură cu Vava Ştefănescu) ;  la desprinderea măşti i  zoomorfe, Sofia 
revelează în Omul-maimuţă chipu l  l u i  Dumnezeu ,  arhetipul  S ine lu i .  Puterea 
misteru lu i  aducător de sens - nu vulgara seducere, luare în posesie - este 
scutul şi  arma femin ităţ i i  Sulamitei/Sof iei ,  în vizi unea lu i  Mihai Măniuţi u .  O 
viziune care aminteşte de interpretarea pe care art istu l  o dă m itu lu i  Medeei în 
spectacolu l  montat la Teatru l "Tamasi Ar6n" d in  Sfântu Gheorghe, sau de 
invenţia atât de art iculată scenic care este prezenţa Drus i l lei în montarea 
Caligula de la Teatru l "Bu landra". De câte ori imaginează şi pro iectează scenic 
personaje din această serie, Măniuţiu descrie apariţia manifestă a animei în 
acţiune, "căci dragostea e tare ca moartea". 

Legat de această premieră şi de relaţia stabilită între regizor şi excelenta 
trupă a Teatrulu i  Maghiar de Stat d in Cluj ,  trebuie menţionat un gând făcut publ ic 
de Măniuţiu la coctei lu l  oferit după spectacolu l  de premieră de teatru: "Ce visez 
acasă cu ochi i  deschişi, aici mi se împlineşte". O declaraţie de dragoste, atâta tot . . .  

Teatrul Maghiar de  Stat din Cluj - Cântarea Cântărilor, scenariu dramatic de  Mihai 
Măniuţiu. Regia: Mihai Măniuţiu.  Dramaturgia: Visky Andras. Decor şi costume: 
Valentin Codoiu. Coregrafia :  Vava Ştefănescu. Cu: Vava Ştefănescu/ Gyorgyjkab Eniko 
(Sulamita/Sofia); Senkalszky Endre (BătrÎnul); Gallo Erno (Omul-maimuţă); Albert 
Csilla, Boldizsar Emoke, Kato Emoke, Kal i  Andrea, M. Kantor Melinda, Peter Hilda, 
Skovran Tunde, Tordai Tekla, Vindis Andrea (Fiicele /erusalimu/w); Balla Szabolcs, Biro 
Jozsef, Bodolai Balazs, Buzasi Andras, Dimeny Aron, Fogarasi Alpar, Hathazi Andra, 
Laczko Vass Robert, Orban Attila, Salat Lehel, Sinko Ferenc, Szucs Ervin (Paznicii 
metereze/ar nopţii);  Albert Csi l la, Biro Jozsef, Bodolai Balazs, Boldizsar Emoke, 
Fogarasi Alpar, Kato Emoke, Lazko Vass Robert, M. Kantor Melinda, Vindis Andrea (Cei 
unşi cu mir). Data premierei :  23 martie 2007. 



Liviu ORNEA 

Foarte rar se întâmplă ca de la un spectacol toată lumea să iasă cu zâmbetul 
pe buze, să se simtă bine, bucuroasă. Aşa a fost după lonesco - Cinci piese 
scurte, de la Odeon. Un spectacol scurt, dens, o "jucărie" perfectă care merge ca 
unsă şi la care te uiţi cu enormă plăcere. 

Alexandru Dabija ne aduce aminte că adevărul artistic şi frumosul pot fi atinse 
şi cu mintea, nu doar visceral .  Că nu e nevoie, cum spunea o distinsă doamnă, să 
primeşti un pumn în plex, e suficient (şi ce plăcut el) uneori să fii şi mîngîiat. Că 
nu e nevoie să înghesui imagini ca să obţi i efecte vizuale, că se poate să pleci de 
la text şi să rămâi la el, citindu-1 şi interpretându-1 în cheia lu i  şi în deplin respect 
faţă de autor. Spectacolu l  gândit de Alexandru Dabija are tăietura clară, graţia, 
l impezimea şi frumuseţea epurată la care a ajuns şi în Saragosa - 66 de zile, are 
atmosfera aceea onirică, stranie din tablouri le lu i  De Chi rico. Ce bine că se mai 
face la noi şi astfel de teatru ! 

Ştiam că lu i  Alexandru Dabija îi plac istori i le absurde, cel mai recent - pentru 
mine -exemplu e năucitoarea Bârnuşca, prima secvenţă din Telefonu', omleta şi 
televizoru'. Ştiam şi că se amuză să combine texte, ca în spectacolu l  amintit, 
pentru care să găsească un liant viabi l .  Ce uneşte, aşadar, cele cinci piese scurte 
ale lui lonesco (de fapt, cred că doar patru dintre ele, Lacuna, momentul patru , m i  



se pare că se leagă mai puţin de celelalte)? Aş spune că toate sunt variaţiuni ,  mai 
mult sau mai puţin îndepărtate, pe o aceeaşi temă: virtuţi le erotice ale l imbaju lu i  
descărnat de semnificaţie. Verbul ca instrument, conştient sau nu, de putere. Temă 
disecată, de altfel ,  şi în Lecţia. Şi cred că tocmai pentru a subl in ia ceea ce le 
uneşte a renunţat Dabija să anunţe titluri le scheciuri lor, şi s-a mărginit să le 
introducă doar cu numerele rostite de o voce cavernoasă. Pe de altă parte, în 
spectacol ,  unitatea e asigurată şi de decor (Alexandru Dabija şi Laura Paraschiv) 
- un perete alb pe diagonala a doua a scenei ,  cu o uşă în partea dinspre public, 
plus un dulap de medicamente, un scaun şi o bancă - şi de folosirea repetată a 
aceloraşi actor i ,  în roluri diferite, dar în costume de o un itate a sti lu lu i ,  accesori i lor 
şi culori lor evidente. 

Poate că cea mai explicită i lustrare a idei i este în chiar prima secvenţă, în 
care Tânărul (Pavel Bartoş) ,  cu o înfăjişare de om hăituit, repetă la nesfârşit 
aceleaşi trei întrebări în cascadă: " 1 1  cunoaşteţi? O cunoaşteţi? Ori nu-i 
cunoaşteţi?", fără nicio altă explicaţie, jucând perfect - din voce şi mimică -
disperarea la care numai o chestiune de viaţă şi de moarte te poate aduce, iar 
Doamna (Antoaneta Zaharia) , începe prin a întoarce capul indignată de absurdul 
întrebări lor şi  de ceea ce ea interpretează drept o încercare puerilă de "agăţare", 
trece prin toate stadi i le către acceptare (deşi el nu schimbă prin n imic întrebările, 
ci doar mimica şi intonaţii le, dar toate în aceeaşi d i recţie: indiferent ce spune, el 
are un ţel : să afle ce vrea} , se moaie şi sfârşeşte prin a se despuia febri l ,  în culmea 
excitaţiei ,  respinsă, fi reşte! ,  de bărbatul care vrea un răspuns, n-are timp de 
prost i i .  Momentul e perfect, cei doi actori sunt savuroşi ,  stârnesc râsu l  copios fără 
să facă n ici un rabat vulgarităţii sau trucurilor ieftine, au vorba şi gesturi le 





TEATRUL� 111 



măsurate. De un haz nebun sunt şi costumele: Pavel Bartoş poartă pălărie neagră, 
jachetă şi pantaloni negri de funcţionar; Antoaneta Zaharia e o cuconiţă pimpantă, 
cu trenci comme il faut, cu pantofi roşi i ,  bluză albă, bască galbenă şi, foarte 
important, ciorapi negri cu portjartier . . .  

Secvenţa a doua duce mai departe nebunia. Acum suntem deja în pl in absurd 
ionescian. Un Domn ( Ionel Mihăi lescu, aici şi în celelalte secvenţe ale lu i  
jucându-şi în primul rând vocea, nu expresia corporală) vine la salonul auto să 
cumpere un automobil (la bucată, nu la kilogram, de fapt un automobil şi o 
automobilă, pentru că nu-i place să strice căsnici i le etc. ) .  După o discuţie 
prel iminară cu Domnişoara (Oana Ştefănescu unduioasă, onctuoasă, uşor 
lascivă, susurând languros) , Vânzătorul (Gelu Niţu, contrastul dintre vocea lu i  
tăioasă ş i  intonaţi i le mieroase sporeşte absurdul situaţiei) aduce în scenă o 
maşină adevărată şi roşie ("un Jean Racine cu cincisprezece roţ i ,  dar puteţi 
oricând să-i adăugaţi o a patra") , moment de-a dreptu l suprarealist. Vânzătorul îi 
prezintă cl ientu lu i  maşina, i-o laudă, doar că pe tonul  cel mai serios se spun 
enormităţi în serie ("frânele funcţionează cu garanţie fixă sau cu depline puteri?" 
etc . ) .  Domnulu i  î i  place, dar nu renunţă la ideea de a cumpăra o pereche; a doua 
maşină e, evident, nu? ,  chiar Domnişoara (care "are pneuri grozave, ţine la 
tăvăleală" etc . ) .  Actorii sunt formidabi l i ,  toţi au un f iresc desăvârşit şi reuşesc să 
facă sensibi lă prăpastia care se cască între cuvinte şi semnificaţia lor. 

A treia secvenţă o continuă mult mai d irect pe prima, dar cu roluri le inversate. 
Clientul (Gelu Niţu) vine la farmacie, dar nu are curaj să spună ce-l doare şi să 
ceară ce vrea. Aici, aplomb are Domnişoara (Antoaneta Zaharia) care ştie bine 
nevoi le Cl ientulu i  (doar toţi vor acelaşi lucru la o farmacie . . .  ) .  Cl ientul e t imid (vi-I 
închipuiţi pe Gelu N iţu t imid? E minunat! ) ,  dar, luat cu bin işorul şi dezbrăcat de 
Domnişoară, recuperează voin iceşte (de altfel ,  se tratează: cu o zi înainte reuşise 
chiar să intre într-o măcelărie şi să ceară chiloţi ! ) ,  Domnişoara îl doftoriceşte cum 
se cuvine, ajutată şi de Doctor (N icu lae Urs, delicios când dansează sprinţar şi 
vorbeşte în dodi i ) .  

B ine real izată e şi secvenţa a patra, Lacuna, dar - cum spuneam mai sus -
mi  s-a părut mai puţin legată de celelalte şi cu energie mai joasă. Poate tocmai 
drept contrast a ales-o regizorul . Absurdul este aici numai al situaţiei ,  nu provine 
din l imbaj - care acum descrie fidel ceea ce comunică. Iar construcţia scenică nu 
aduce, cred, n imic în plus. Academicianul ( Ionel Mihăilescu, compoziţie de ins 
decrepit şi revanşard) ,  află de la Prieten (Gelu N iţu) că a picat bacalaureatul , spre 
marea mîhnire a Soţiei (Oana Ştefănescu) şi a Menajerei (Antoaneta Zaharia) . Pe 
de altă parte, sceneta pune în valoare actorii cărora le permite să joace cu totu l  
altceva decît în momentele precedente. 

În fine, ultima secvenţă, un fel de cireaşă pe tort. Domnul (Nicu lae Urs) şi 
Doamna (Dorina Lazăr) stau de vorbă în timp ce târguiesc în supermarket 
( lonesco îi plasase pe o bancă în parc, Dabija i -a mutat şi ,  pentru dinamica 
spectacolulu i ,  bine a făcut). Conversaţia lor e cea obişnuită pentru doi oameni în 
vârstă tipici, trec uşor de la decăderea tineri lor de azi la accidente, cutremure, la 
problema naţională etc. Domnul se avântă, îşi tot ia elan, doamna nu pricepe 
boabă, se retrage strategic când vine vorba de chestiuni prea angajante pol itic, dar 
întăreşte tot timpul cu un "Absolut!" foarte convins. Treptat, Doamna cade în 
admiraţie şi, la f inal ,  i-o prezintă Domnului pe fetiţa ei ( Ionel Mihăi lescu, cu mustăţi 
negre răsucite) de nouăzeci şi trei de ani (dar le datorează optzeci ,  aşa că rămân 
treisprezece). In scheciul acesta, peretele alb care, în primul moment, era un zid 
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de pe stradă, devine raft de supermarket prin faţa carUia cei doi îşi împing 
cărucioarele şi mimează că examinează mărfuri i nexistente. Doamna, bine 
îmbrăcată, cu mărgele abundente, are căruciorul pl in cu hârtie igienică roz, de 
bună cal itate (iată belşugu l ! ) ;  Domnul ,  cu trenci standard , aruncă la un moment dat 
d in căruţu l lu i ,  oricum aproape gol , un sul de hârtie igienică proastă, gri ;  Doamna 
îl examinează de câteva ori, parcă-1 preţăl uieşte, ezită, apoi îl ia şi  pe-ăla. Hazul e 
nebun,  mai ales pentru că actorii joacă cel mai pur real ism în t imp ce debitează 
vorbe fără noimă. Imaginaţi-vi-o pe Dorina Lazăr, jucând o gospodină temeinică, 
aşa cum ştie ea să facă, dându-i repl ica lui Niculae Urs care înşiră doctoral ,  cum 
altfel?,  platitudini sau tautologi i  de genul "Cuvântul e divin, ca Verbul, n-avem voie 
să ne batem joc de ef' (cu excepţia finalu lu i ,  toată această scenetă îmi sună atît 
de mazil ian . . .  ) 

Trebuie neapărat remarcată şi varietatea interpretări lor actoriceşt i .  Pavel 
Bartoş, Antoaneta Zaharia, Ionel Mihăi lescu şi Oana Ştefănescu sunt maşin i  de 
vorbe, personaje împietrite într-un prezent continuu.  Dimpotrivă, jocul Dorinei 
Lazăr se bazează pe o biografie asumată. I ar Gelu N iţu şi  N iculae Urs trec, lucru 
remarcabil , în secvenţe diferite, prin ambele t ipuri de joc. 

Un spectacol cu actori care par că (se) joacă şi ei cu plăcere. Un spectacol 
intel igent, un itar, în care actori i ,  excelenţi , bine distribu iţi , puşi în valoare şi bine 
conduşi ,  sch imbă înfăţişări şi t ipuri , dar păstrează o unitate de sti l .  O construcţie 
delicată şi riguroasă, fără nimic redundant. Un spectacol minunat. 

Teatrul Odeon - lonesco. Cinci piese scurte de Eugene lonesco. Traducerea: Vlad 
Russo şi Vlad Zografi. Regia: Alexandru Dabija. Scenografia: Alexandru Dabija şi Laura 
Paraschiv. Muzica: Ada Milea. Cu: Antoaneta Zaharia, Pavel Bartoş, Gelu Niţu, Ionel 
Mihăilescu, Oana Ştefănescu, Dorina Lazăr, N iculae Urs. 

Doina PAPP 

În cadru l unui program dedicat Zilei Mondiale a Teatrului, Teatrul "Maria Filotti" 
din Brăi la a invitat, în moderna lu i  sală Studio, două spectacole din Republ ica 
Moldova, unul al Teatru lu i  Naţional "Mihai Eminescu" din Chişinău şi altul al 
companiei independente "Teatrul fără nume". După ce, în luna decembrie a anului  
trecut, brăi leni i au fost oaspeţii Naţionalu lu i  din Chişinău, participând la un 
festivalul organizat de această importantă instituţie naţională, s-a produs în chip 
fi resc şi răspunsul la vizită. Deplasarea basarabeni lor în România a fost sustinută 
financiar de Min isterul de Externe, departamentul pentru români i  din 

'
atara 

graniţelor. 
Dincolo de caracterul protocolar şi simbolic al acestui schimb cultural s-au 

aflat însă faptele artistice de toată stima ale coleg i lor basarabeni ,  respectiv cele 
două spectacole produse, unul în regim subventionat, altul privat. 

Poveşti de familie de Biljana Srbljanovic, în regia lu i  M ihai Fusu, realizat ca 
proiect al Teatrulu i  Naţional (responsabi l :  criticul Larisa Turea), e un spectacol 
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puternic, şocant, cu o miză de două ori valoroasă. Mai întâi, datorită temei, istoria 
tristă , amară a unei comunităţi sârbeşti oarecare, din ani i  de după destrămarea 
I ugoslaviei ,  şi apoi pentru că autoarea, nume de notorietate în dramaturg ia 
contemporană, a ales să privească aceste real ităţi dramatice prin och i i  unor copi i .  
Cum se ştie, acest unghi de observaţie a produs multe revelaţii ori de câte or i  un 
autor sau un artist s,:a transpus la  vârsta inocenţei ,  dar şi a maximei exigenţe în 
privinţa adevăru lu i .  In Poveşti de familie sunt patru asemenea fi inţe, copi i  de 
1 2-1 3 ani - care se joacă de-a adulţi i printre tomberoanele din cartierul de blocuri 
în care locuiesc. Ei îi imită pe părinţi - fireşte, jocu l preferat al tuturor copi i lor e 
"de-a mama şi de-a tata" - corectând adesea ceea ce ei cred a fi greşit în 
comportamentul acestora, dar şi exagerând alteori caricatura!. Lipsurile, foamea, 
violenţa, ba chiar şi războiu l  devin subiecte amuzante în zbenguiala ţânci lor, dar 
în spatele râsetelor stârnite simţim dimensiunea suferinţei. Trei dintre e i ,  Voin ,  
Mi lena şi Andrei, sunt prieteni ,  aşa încât roluri le pe care şi le schimbă între ei au 
acest fundal duios. Osti l ităţile le conduce o fată înfiptă, isteaţă şi extrem de ludică, 
rol în care se impune cu forţă actriţa Luminiţa Ţâcu. Cutremurătoare este însă cea 
de-a patra apariţie, fetiţa handicapată în urma unei exploz i i ,  pe care copi i i  o 
acceptă cu naturaleţe, aşa cum naturale au fost pentru ei şi nenorocirile de acest 
fel .  Nadejda, în interpretarea emoţionantă şi exactă în acelaşi t imp a Snejanei 
Pu ică, tânjeşte după societatea copi i lor, acceptând pentru asta să stea chiar în 
lanţul şi cuşca unui câine.Tot în joacă se petrece şi violul ei, într-o scenă de o 
frumuseţe aparte, pentr.u care regizoru l Mihai Fusu a găsit o soluţie scenică 
extrem de emoţionantă. I ntregu l  spectacol e de altfel bine ţinut în mână de acest 
talentat regizor care exploatează cu maximă eficienţă teatralitatea situaţiei ca şi 
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resursele ei de umanitate.Trăind după sârma ghimpată care desparte scena de 
sală, personajele descoperă că sunt u rmărite abia la sfârşit, când jocul cu mingea 
nu mai poate continua la fel ,  când până şi fetiţa bolnavă îşi revine din ŞOf pentru 
a ne transmite un mesaj cumplit : acela că jocul s-ar putea să fie adevărat. Intreaga 
echipă a spectacolulu i ,  d in care se cuvin remarcaţi şi ceilalţi doi t ineri actor i ,  Leo 
Rudenco şi Ghenadie Gâlcă, alături de Victor Gruşevan (scenografie) , Alexandru 
Târşu (concepţia muzicală) , merită fel icitări pentru acest spectacol deosebit, care 
a produs mare emoţie printre spectatorii aflaţi la Brăila cu ocazia celor două 
reprE!zentaţi i organizate aici .  

In  aceeaşi sală Studio, dar într-un alt amplasament, a fost reprezentată cu 
ocazia turneulu i  basarabenilor şi piesa dramaturgulu i  Val Butnaru , Avant de 
mourir. Compania independentă "Teatrul fără nume", care a produs spectacolu l ,  
ş i  regizorul Anatol Durbală au exploatat fi lonul melodramatic al poveştii fără a 
vedea în acesta un cusur. Dimpotrivă, genul se dovedeşte viabil în relaţie cu 
subiectul ,  fi ind vorba despre nostalgi i le unor emigranţi rataţi ,  sentimental i ,  care-şi 
plâng destinul în ritm de tango. Doar că lna Surdu şi în special experimentatul lgor 
Caras, prin manierismul interpretării , golesc pe ici pe colo de real itate emoţia. Cum 
spectacolul se joacă la o jumătate de metru de spectatori , mai e şi problema 
controlulu i  pe care actorii se cuvine să îl aibă în permanenţă asupra prezenţei lor 
în cadru, fapt nu întotdeauna realizat de cei doi .Văzut prin prisma acestui 
spectacol, teatrul independent ar fi pentru colegi i  basarabeni teatru comercial ,  
ceea ce nu e decât în parte adevărat. Oricum,  curajul lor de a lua pe cont propriu 
sarcira grea a real izării unui spectacol trebuie apreciat ca şi ţinuta acestuia. 

lntâln i rea cu artiştii basarabeni  de la Brăila, de Ziua Mondială a Teatru lu i ,  care 
coincide cu Ziua Basarabiei, s-a încheiat cu un folositor schimb de idei şi îndemn 
la colaborări vi itoare, la care au participat presa şi dir iguitorii local i .  

Teatrul Naţional "Mihai Eminescu", Chişinău - Poveşti de familie de Biljana Srbljanovic. 
Regia: Mihai Fusu. Scenografia: Victor Cruşevan. Concepţia muzicală: Alexandru Târşu. 
Cu: Leo Rudenco, Luminiţa Ţâcu, Ghenadie Gâlcă, Snejana Puică. Data premierei: 
7 noiembrie 2006. 

Adrian MIHALACHE 

Cornel George Popa s-a remarcat printr-un bun roman, Nesimţitul, în care 
descria drama unui  individ încă tânăr, devenit, brusc, impotent. Crezusem, la 
început, că piesa lu i ,  Viaţa mea sexuală, jucată la Teatrul Naţional " I . L. Caragiale" 
din Bucureşti ,  în regia lui Sorin Mi l itaru , era o dramatizare a romanulu i  amintit. Nu 
a fost cazul .  Piesa, distinsă cu premiul  UN ITER în anul 2004, descrie cu simpatie 
şi melancol ie tribu laţii le sexuale şi sentimentale ale unor personaje tipice, în 
împrejurări tipice pentru lumea în care trăim.  

Do rina ( Tania Popa) şi-a lăsat viaţa sexuală în  stare de aşteptare, fi ind 
preocupată de câştigarea existenţe i ,  pentru a-şi putea creşte un copi l  fără tată, 



fără să-şi sol icite excesiv propriul tată, fost fruntaş în producţie, acum cu pensie 
mică. Ea lucrează într-un sex-shop deschis nonstop, deşi puţin frecventat de 
cl ienţi . Prăvăl ia, ca şi frizeria lu i  Nae Gi rimea din D'ale carnavalului, este un loc 
propice pentru a înfăţişa tipuri umane pitoreşt i .  Bodiguardul Marcel (Daniel 
Badale) , slab ca profesion ist, este sufleteşte sensibil şi abia aşteaptă să-şi ofere 
tandreţea frumoasei vânzătoare. Apare bizarul domn Tănase, personaj cu 
sexualitate nesigură şi f luidă, gata, şi el ,  să se devoteze. Patronul îşi inspectează 
des proprietatea, nu atât pentru a-şi supraveghea subaltern i i ,  cât, mai ales, pentru 
a se bucura de compania lor. Cuplul de vizitatori buclucaşi Gelu şi Mimi (Răzvan 
Oprea, respectiv, Maria Gârbovan) aduc o pată de cu loare şi iuţesc acţiunea care, 
altfel ,  riscă mereu să lâncezească. Tatăl (Constantin Dinu lescu) îşi plânge 
onoarea de proletar, terfel ită de ocupaţia fetei şi de starea ei civi lă neclară. Nu vom 
relata mica lovitură de teatru, prin care se devoalează identitatea tatălui copi lu lu i ,  
ne mărgin im să spunem doar că aceasta adaugă un strat de miere pe plăcinta şi 
aşa destul de du lce pe care suntem invitaţi s-o gustăm. Personajele afişează un 
interes destul de vag pentru sex, preocupări le lor f i ind, de fapt, de natură pur 
sentimentală. N imeni nu se schimbă şi nimic nu se rezolvă, cu toate că asistăm la 
confruntări , bătăi şi chiar la un omor din imprudenţă. 

Piesa nu sperie nici prin noutate, nici prin virtuozitate. Ea propune, însă, unele 
figuri veridice şi ataşante şi face o demonstraţie de abil itate prin gestionarea 
dramaturgică a mai multor personaje, prezente simultan pe scenă (în magazin) ,  
fiecare cu interesul său . 

Regizorul  Sorin M i l itaru a condus spectacolu l  într-un ritm alert, care nu 
lasă mari şanse p l ict isel i i  să se i nstaureze. Scenografia Al inei Herescu propune 
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trei spaţi i  d ist incte, în fundal , ş i  un spaţ iu  pr inc ipal  de joc ( i nteriorul 
sex-shop-u lu i )  în centru l scenei . Din păcate, doar unul d intre cele trei spaţi i  este 
logic necesar ( locu inţa meşteru lu i  Costache) . Pentru că şi celelalte două 
trebuiau ocupate, au fost puşi acolo Tunde Bacz6 ş i  lstvan Teglas, pe post de 
păpuşi gonflabile de ambe sexe, care, din când în când se însufleţesc, l uând 
poziţii tentanta, iar, în f inal ,  v in în avanscenă, ca s-o consoleze pe eroină. Sorin 
Mi l itaru n-a asigurat, totuşi , un echi l ibru perfect spectaco lu lu i .  1-a lăsat pe 
Răzvan Oprea şi pe Maria Gârbovan să-şi exagereze pitorescu l ,  iar faconda 
i rezist ib i lă a acestora (mă refer, îndeosebi la Răzvan Oprea) i-a ecl ipsat, într-o 
oarecare măsură, pe ceilalţ i ,  dăunând unităţi i  demersulu i  teatral .  Tania Popa se 
ridică la înălţ imea aşteptări lor, dar nu o depăşeşte. Este exact ce trebu ie să fie, 
nici mai puţin ,  dar nici mai mult  decât atât. Conf irmă, dar nu surpr inde. 
Personaju l  ei este gândit în l imitele partitur i i ,  fără a le forţa în vreo d i recţie sau 
într-alta. Constantin D inu lescu, în rolu l  tatălu i  Dor inei ,  emite locur i  comune, 
c l işee ale nostalgic i lor  vremuri lor revolute, dar le spune, de la înălţimea 
talentu lu i  ş i  experienţei sale, cu miez şi cu haz. Daniel Badale (neu itatu l  Hamlet 
de altădată) pare a fi " leul  cel laş" d in celebra poveste a l u i  Dorothy: gata să se 
devoteze, este reticent când trebuie să acţioneze. Si lv iu B i ri ş ,  în ro lu l  
patronu lu i ,  are elanul şi  eleganţa unu i  tânăr căruia î i  p lace să răspundă la 
provocări , chiar dacă ezită să răspundă la întrebăr i .  Ci reaşa de pe tort este 
Vital ie B ich ir, care întruchipează cu multă fineţe şi empatie pe Tănase, personaj 
i nteresant, nesigur de sine, greu de definit .  

Spectacolu l  respectă cu acurateţe reţeta pe care autorul o prescrie: se iau 5% 
sex şi 95% sensibi l itate; se amestecă bine. 

Teatrul Naţional I .L. Caragiale din Bucureşti - Viaţa mea sexuală de Cornel 
George Popa. Regia: Sorin Mi l itaru. Scenografia :  Alina Herescu. Muzica: Vlaicu 
Golcea. Coregrafia: Tunde Bacz6. Distribuţia :  Tania Popa (Dorina), Daniel Badale 
(Marcel), Silviu Biriş (Aure/ian), Vitalie Bichir ( Tănase), Răzvan Oprea ( Ge/u), Maria 
Gârbovan (Mim1), Constantin Dinulescu (Costache), Tunde Bacz6, lstvan Teglas 
(manechine sex-shop). 

Înţelegem că este tentant să adopţi, măcar temporar, o identitate sexuală 
diferită de cea cu care te-a înzestrat natura. Una este corpul pe care-I ai ,  alta este 
imaginea pe care o ai despre el .  Uni i  bărbaţi sunt, psihic, femei şi doresc să-şi 
pună de acord fantasmele cu real itatea obiectivă, transformând-o radical pe 
aceasta din urmă. Mai rar, deoarece este mai dificil să adaugi decât să tai , femeile 
cu voqtţie mascul ină reuşesc uneori să se transforme în bărbaţi, prostindu-le pe 
naive. I n  secolul  al X IX-lea, un colonel englez a făcut carieră mi l itară şi a avut o 
căsnicie fericit�, înainte de a se constata că era, de fapt, femeie. Regina Christina 
şi Cavalerul d'Eon sunt exemple i lustre din ambele "genuri". 

P iesa Sunt propria mea soţie a lui Doug Wright, distinsă cu Premiul Pul itzer 
în 2004, povesteşte, în maniera documentară specifică teatru lu i  american , istoria 
unui bărbat german , care şi-a asumat identitatea de femeie. A reuşit să treacă şi 
prin regimul nazist, şi prin cel comunist, fără mari inconveniente, datorită 



11� TEATRUL� 



TEATRLIL� 111 
C?laborări i

_ 
discrete, atât cu Gestapo-u l ,  cât şi cu Stasi .  Autorul pune în scenă 

d1alogul dmtre el însuşi , ca investigator, şi prototipul real al personaju l  său, 
completând informaţia cu imaginaţia. Piesa este un one-man-show, dar, în 
montarea Beatricei Rancea de la Odeon,  personajele de care, în text, doar se 
pomeneşte, apar aievea, pe scenă. După experienţa cu Marchizul de Sade, de 
acelaşi autor, montată de aceeaşi regizoare pe scena acelu iaşi teatru , nu aveam 
speranţe mari . Cu atât mai plăcută a fost surpriza de a vedea un spectacol real izat 
cu rigoare şi bun-gust. 

I n  afară de dezvoltarea piesei ,  cu acordu l  autoru lu i ,  pr in includerea 
personajelor secundare, Beatrice Rancea a avut ideea bună de a-1 i ntroduce pe 
Doug Wright însuşi ca personaj , înregistrat pe video. Desigur, doar spectator i i  
anglofon i  pot gusta pe depl in p restaţia,  cei nevoiţi să citească subtitl ur i le 
pierzând ceva d in  încărcătu ra emoţională. Savoarea intermedia a spectacolu lu i  
este sporită de decorul i nventiv. Personajele evocate apar pe o placă tu rnantă 
de patefon ,  reflectată într-un s istem sofisticat de ogl inzi .  I nf luenţa lu i  Svoboda, 
de la teatrul Lanterna magică din Praga, este viz ib i lă,  dar adaptarea idei lor 
preluate la contextul  p iesei este b ine real izată. Pe Broadway, decorul  era 
funcţional ,  dar l ipsit de fantezie. Toate obiectele d in  Grunderzeit, colecţionate 
de Charlotte în muzeul ei particu lar, erau aranjate pe raftu ri metalice, ca la 
Metro, în t imp ce, aic i , e le sunt răspândite peste tot , ca într-un magazin de 
bric-a-brac, soluţie mult mai expresivă. 

Regizoarea desfăşoară p iesa într-un evantai vizual larg, fără a d im inua 
cursivitatea repl ic i lor  şi a acţ iun i i .  Personajele evocate apar cu d iscreţie, fără să 
dezech i l ib reze viz iunea autoru l u i .  Se remarcă interpretarea dramatică şi  
i nteriorizată a lu i  Sor in Gheorgh iu ,  în rol u l  lu i  Alfred. Mai slab tensionat şi  inut i l  
l ungit este momentul de cabaret. I l ustraţia muzicală este redundantă, mai ales 
că de cântecele lu i  Marlene Dietrich s-a făcut uz şi abuz. Centru l de greutate al 
spectacolu lu i  îl constitu ie ,  desigur i nterpretarea personaju lu i  principa l .  M i rcea 
Constantinescu , ca travestit ,  nu este nici o cl ipă str ident, exh ib iţ ionist, sau 
r id icol . E l  nuanţează f in personaju l ,  îi arată curaju l ,  dar şi  incertitud in i le ,  
rezistenţa, dar ş i  compromisuri le .  I nterpretu l  amer ican Hays (am avut 
pos ib i l itatea să văd , prin intermed iu l  compact-d iscu l u i ,  montarea de pe 
Broadway) este mai şocant şi  mai sexy, în t imp ce M i rcea Constantinescu este 
mai reflexiv şi  mai complex.  El joacă s imu ltan , pe mai mu lte planuri ,  f i ind ,  în 
acelaşi t imp, extravagantul provocator, sol itarul temător şi discretu l  turnător. 
Costumul  şi  peruca imaginate de Al ina Herescu completează fericit identitatea 
protagon istu lu i .  

Investigarea comportamentelor încă marginale, de  tipul  celui d in  piesă, este 
interesantă, doar în măsura în care constru ieşte un mesaj valabi l şi d incolo de 
ghetoul transsexual . Or, sensibil itatea la farmecul trecutu lu i  ş i  labil itatea în faţa 
pericolelor prezentu lu i  sunt trăsături umane generale, care dau vieţi i  un sens 
estetic, dar şi o dilemă morală. 

Teatrul Odeon din Bucureşti - Sunt propria mea soţie de Doug Wright. Regia: 
Beatrice Rancea. Decorul :  Constantin Ciubotariu. Costume: Alina Herescu. Cu: Mircea 
Constantinescu ( Charlotte), Sorin Gheorghiu (Aifred), Dimitrii Bogomaz (John), 
Marian Lepădatu (Ziggy Fluss), Mircea Creţu (Ministrul), Bianca Alexandra Cristea 
( Tante Luise), Vlad Troncea (copilul), Dumitru Neagu { Tatăl), Vasile Valentin şi Victor 
Cociorbă (soldaţii). 
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Piesele cu două personaje, bine jucate, au pri leju it deseori mari succese, cu 
condiţia să fie deştepte, spi rituale şi, măcar puţ in,  sentimentale. Numeroase 
exemple ne vin în minte: Dragă mincinosule, cu Fory Etterle şi Beate Fredanov, la 
Teatru l Bu landra (pe atunci Municipal) ,  Scandaloasa legătură dintre dl. Kettle şi 
d-na Moon, cu Migry Avram-Nicolau şi Val Săndulescu la Nottara, Doi pe un 
balansoar cu Leopoldina Bălănuţă şi Victor Rebengiuc, la Teatru l M ic, şi l ista ar 
putea continua, inc luzând , mai recent, cupluri de neuitat în piese uşor de u itat ca 
Adela Mărculescu şi Gheorghe Cozoric i ,  I leana Stana Ionescu şi Mircea Albulescu 
etc. O asemenea piesă este şi Soare pentru doi, de Pierre Sauvi l ,  pusă în scenă 
de Al ice Barb la Teatru l de Comedie. Proiectul ,  în datele lu i  in iţiale, nu părea a 
avea prea mari şanse. Piesa are ingrediente verificate prin reţete reuşite, dar este 
modestă, mai mult sentimentală decât deşteaptă sau spi rituală. Mai seamănă 
puţin şi cu Egoistul l u i  Anoui lh ,  care continuă să se joace cu mare succes la 
Naţional , fapt care o dezavantajează. Spectacolu l  a fost gândit de circumstanţă, ca 
să celebreze aniversarea lu i  Vladimir Găitan, care a ţinut să joace în cuplu cu 
propria sa fi ică, debutanta Gloria Găitan. Distribuţia "în fami l ie", r:rai ales când 
există o evidentă disproporţie de experienţă, nu promite mare lucru. Intr-o piesă cu 
două personaje, actori i trebuie să fie contrastanţi , dar de tal ie comparabilă. Or, cei 
doi au aerul comun, dar forţele inegale. La fel, într-un dialog televizat, când invitaţ i i ,  
chiar dacă la fel de redutabi l i ,  împărtăşesc aceleaşi valori , spectacolul decade în 
şuetă bonomă. 



Piesa este doar o poveste du ioasă despre un bărbat însingurat şi egoist, care 
descoperă, incidental , că are o fiică, când aceasta este deja matură. Ea vine să 
locuiască la el o perioadă, tulburându-i habitudini le. I ncetul cu încetu l ,  îl 
îmblânzeşte, îi trezeşte afectivitatea adormită, apoi îl părăseşte pentru un partener 
de vârsta ei ,  promiţându-i , totuşi ,  că nu-l va abandona pe de-a-ntregu l .  O ase
menea temă a fost tratată picant într-un roman al lu i  Phi l ippe Sollers, în care eroul 
era atras sexual de tânăra intrusă. Să transformi o piesă banală, cu o distribuţie 
impusă, într-un spectacol antrenant este un risc pe care regizoarea Al ice Barb şi 
1-a asumat. Ea a primit provocarea şi a câştigat l upta, în pofida "handicapulu i". A 
început prin a restructura piesa, aşa cum se face cu o partitură muzicală: punând 
accente, sugerând dig itaţia, indicând nuanţele. În versiunea ei, textul autoru lu i  
devine mai strâns, mai tăios, mai i nteligent. A lucrat temeinic cu cei doi actori , 
reuşind, aşa-zicând, "să-i dezbine", pentru a-i stăpâni mai bine. Le-� impus 
d istanţa in iţială şi le-a co�dus �propiere� graduală .. Le-a ec�i l ibrat, pe 
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omeneşte posibi l ,  pondenle. Ma1 mult, Alice Barb a mtrodus m subtext, m�eoseb1 
prin i lustraţia muzicală, o notă de abisalitate într-u� confl ict __ care ţme �de 
superficial itate. Ari i le din Flautul fermecat de Mozart, ma1 ales lch fuhle, adauga o 
d imensiune de ord in spiritual comediei de salon, făc�ndu-ne să reflectăm la ce 
înseamnă o viaţă din care dragostea este exclusă. In ambianţa funcţională şi 
elegantă, creată de decorurile lu i  Pu iu Antemir şi costumele Corinei Grămoşteanu, 
actor i i  evoluează eficient, declanşând mereu,  în rândul  publ icu lu i ,  reacţi i  
aprobative. Vlad imir  Găitan, aflat la apogeu ,  arată aproape tot ce poate, iar Gloria 
Găitan se strădu ieşte să-i ţină piept, încrezătoare în zicala că numele îţi este 
soarta (nomen est omen) . Ca în şansoneta lu i  Aznavour, Bonne anniversaire, 
plecăm, după festivitatea de la teatru , visători , rătăcind cu lentoare, gândindu-ne, 
fiecare, de câtă afecţiune mai suntem în stare. 

Teatrul de Comedie din Bucureşti - Soare pentru doi de Pierre Sauvil .  Regia: Alice 
Barb. Decoruri : Puiu Antemir. Costume: Corina Grămoşteanu.  Cu:  Vladimir Găitan, 
Gloria Găitan. 
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În 1 948, când a avut loc premiera absolută a piesei La grande magia de 
Eduardo de Fi l ippo, contextul cu ltural nu-i era deloc prielnic. Meditaţia asupra 
magiei teatru lu i  şi a raportului său cu realitatea trimitea la pirandel l ism, iar 
relativitatea temporală trăită de protagonist părea o variaţiune uşoară pe marginea 
teoriei lu i  Einstein .  Jucată astăzi ,  când spaţiul virtual îl concurează pe cel tangibi l ,  
piesa câştigă profunzime şi savoare. De aceea, opţiunea teatru lu i  "Toma Caragiu" 
d in Ploieşti de a o pune în scenă este una fericită. Lucian Sabados a sesizat cu 
acurateţe actualitatea piesei ,  după ce a văzut spectacolu l  lui Richard Eyre, de la 
Royal National Theatre din Londra, în 1 995. N-a dorit un decalc, ci o interpretare 
creatoare, de aceea a încredinţat regia unui cunoscător: Gelu Colceag. 

Marvuglia, interpretat de Doru Ana, este pe jumătate magician , pe jumătate 
impostor, adică un veritabil om de teatru . Mixează i luzionismul cu înşelătoria, dar 
ştie că, dacă proporţi i le sunt bine dozate, miracolul se poate oricând produce. El 
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chipur! le, să dispară pe nevasta infidelă a lu i  Calogero di Spelta, dându-i 
acesteia un ragaz de patru ani pentru a-şi tră i ,  în voie, istoria de amor. Pe soţ, îl 
face să creadă că se află sub puterea i luziei , datorită căreia timpul doar i se pare 
dilatat, pe când durata reală a aşteptări i n-ar fi mai lungă de o cl ipă. Tema este 
cunoscută dintr-una din poveştile din 1 001 de nopţi, în care vrăj itoru l Duban îl 
pune pe calif să-şi scufunde, pentru un scurt moment, capu l  într-un l ighean; până 
să apuce să şi-1 scoată, acesta trăieşte, fictiv, experienţa unei alte vieţi .  

Văzută astăzi , piesa nu mai trimite la relativitatea timpului şi la eficienţa 
teatru lu i  ca i luzie, teme deja bătute în 1 948, ci sugerează cu pregnanaţă 
experienţa i nternauţi lor care navighează în spaţiul  v irtual. Ca şi Calogero, ei pierd 
capacitatea de a distinge între spaţiu l  tangibi l şi cel vi rtual ,  amândouă fi ind, în 
fond, domenii ale realu lu i ;  ca şi e l ,  uită de temporalitatea măsurată de ceas, atunci 
când rătăcesc, în voia asociaţi i lor de idei , de la un sit la altu l .  

Montarea lu i  Gelu Colceag face dreptate piesei ,  punându-i în eyidenţă miza 
intelectuală, atât de actuală. Pr ima parte este excelent condusă. I ncepe ca o 
comedie mondenă, de salon ş i  u rcă, perfect gradat , până la momentul  când 
Calogero, sub inf luenţa magicianulu i ,  ajunge să se cpnvingă de "real itatea 
i l uziei". Din păcate, d in  acest moment, tensiunea scade. In partea a doua, când 
se încearcă readucerea lu i  Calogero la realitatea tangibi lă,  odată cu revenirea 
soţiei cuminţite , tensiunea se pierde şi l ucruri le se cam târăsc agale spre f inalul 
cu d ispariţia eroulu i  în spaţ iu l  virtual , care ar trebui să surprindă, dar este pr imită 
cu indiferenţă. De vină este şi piesa, care aduce, în partea a doua, o mulţime de 
noi personaje. De vină sunt şi actori i care le joacă pe acestea, deoarece, veniţi 
mai târz iu ,  doresc să se remarce (au şi cu ce!) şi, în consecinţă, îşi di lată 
partitu ri le. Lucia Ştefănescu , M ihai Calotă şi alţi câţiva au momente, în sine, 
excelente, dar sunt p rezenţe prea i ns istente în economia generală a 
spectacolu l u i .  Doru Ana îl joacă pe magician cu magnetism, dar şi cu autoironie, 
ceea ce dă pesonaju lu i  o savoare deosebită. Ioan Coman, excelent în prima 
parte, când trece d in realu l  tangibi l  în real itatea vi rtuală, cu un splendid moment 
al converti r i i  la i luzie, îşi joacă real ist şi , oarecum dostoievskian, deruta d in 
partea a doua, f i ind şi eclipsat, în parte , de noi i  ven iţi pe scenă. Oxana Moravec, 
în tandem cu Marvugl ia ,  accentuează cu realism trăsături le de soţie pragmatică, 
de care artişti i  au deseori parte. Roluri secundare b ine contu rate şi bogate în 
detal i i  semnificative sunt cele ale lui Tudor Smoleanu şi Elena Popa. Raluca 
Zamfi rescu şi Clara Flores interpretează cu aplomb două distinse doamne de 
societate. I l ie Gâlea dă sare şi piper rolu lu i  comisaru lu i .  Fiecare este foarte bun 
şi vrea să arate acest l ucru ,  dar orchestraţia regizorală ar fi trebu it să pună 
surdină intervenţi i lor din partea a doua. 

Dimensiunea cultu rală a piesei şi valorificarea ei scenică fac ca spectacolu l  
să f ie ceea ce se numea pe vremuri ,  cu oarecare emfază, un "act de cultură", 
gustat îndeosebi de the happy few. 

Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti - La grande magia de Eduardo de Filippo. Regia: 
Gelu Colceag. Decor: Ştefan Caragiu. Costume: Nina Brumuşilă. Cu:  Doru Ana 
(Marvuglia, magicianu/), Oxana Moravec (Zaira, soţia lw), Ioan Coman (Calogero di 
Spelta), Nadiana Sălăgean (Marta di Spelta), Karl Baker (Mariana), Tudor Smoleanu 
(Arturo), Elena Popa (Ame/ia), Romulus Chiciuc ( Gervasio), I l ie Gâlea (Comisarul), Adrian 
Ancuţa (Roberto), Mihai Calotă (Gennarino), Marian Despina (Oreste) ş.a. Data premierei: 
1 9  noiembrie 2006. 
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Mircea MORARIU 

"Înainte de a crea starea estetică, un spectacol de teatru trebuie să creeze 
starea de atenţie"- scria Aurel iu Manea în cartea sa Energiile spectacolului. Poate 
de aceea, preţ de câteva minute bune, în vreme ce spectatorii îşi caută locurile în 
sală, dar şi câtva timp după aceea, coloana sonoră aleasă de Delia Şerban pentru 
spectacolul cu piesa lvona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, 
montat de Alexandru Colpacci cu actorii Trupei "Tompa Mikl6s" ai Teatru lu i  
Naţional d in Târgu Mureş, e un melanj de muzică monotonă, cu tonuri metalice, 
specifice unui mecanism (Marele Mecanism) contrapunctat de secvenţe susţinute 
în principal de violoncel .  Ceva mai târziu, după ce reprezentaţia propriu-zisă va fi 
început şi te vei fi fami l iarizat cu gramatica şi sti lu l  său , dar mai ales cu 
specificităţi le conţinutu lu i  său ideatic, vei înţelege că respectivul incipit e învestit cu 
funcţ i i  comparabi le cu cele ale uverturi i pentru un spectacol de operă sau de 
operetă, rezumând în bună măsură principalele mişcări ş i valute ideatice ale 
montări i .  Alternanţele acestea de ritm, monotonia urmată de impetuozitate, 
sintetizează, î.ntr-un alt sistem semiotic, istoria pe care eşti pregătit, atenţionat să 
o urmăreşt i .  In vreme ce uvertura curge, ţi se acordă răgazul de a percepe 
geometria spaţiu lu i  de joc. Jucat în formulă de studio, cu public pe scenă, 
spectacolul confruntă spectatorii cu un spaţiu circular, del imitat de pereţi înalţi , 
prevăzuţi cu fante, constru iţi d intr-un material de cu loare deschisă, marcat de 
canapele şi de un planşeu de culoare închisă. Respectivele canapele sunt tot 
atâtea locuri în care Regele lgnaţiu (puternic contu rat de Karp Gyorgy) şi Regina 
Margareta ( impetuoasă, falsă, obosită, măcinată de răutate, în interpretarea 
actriţei Farkas lbolya) ascund tot felu l  de obiecte, pe care, pe neaşteptate, le scot 
la momentul potrivit. Canapelele sunt tapetate cu ogl inzi în care membri i Curţi i îşi 
vor descoperi speriaţi metamorfozele. Deodată se aude un sunet dizarmonic 
executat la trompetă de Cancelar (Tolas Gabor) urmat de marşul în acordurile 
căruia îşi face apariţia în scenă Curtea. Cu toţi i au chipuri le strident machiate, par 
nişte fiinţe neînsufleţite, din al căror corp a fost extras sângele, sunt înveşmântaţi 
în costume croite din materiale în culori tari , ce se vor elegante şi luxoase, cu 
multe accesori i ,  dar care denotă prost gust şi aplecare spre exterior. Se creează 
astfel ,  graţie aportului scenografei Dobre K6thay Judit, un contur scenic şi mental 
cu funcţii matriciale, spaţiu ce-şi va dovedi foarte curând util itatea dar şi adecvarea 
la gândul spectacolu lu i ,  căru ia dintru început trebuie să îi rei�� s�riitu ra fermă �i 
dezvoltări le imagistice originale, nu o dată şocante, dar care n1c1 macar o secunda 
nu lasă impresia că ar violenta nici l itera, nici spiritul textu lu i .  

I ar pentru că a venit vorba de textul care cuprinde între copertele sale un 
univers deopotrivă fabulos şi s in istru , se cuvine să spun că Alexandru Colpacci a 
purces la o muncă de arheolog; Se ş�ie că Wito!d Gom�rowic� a lucrat_ îndelun�g IB: 
această primă piesă a sa, datand d 1n 1 935, ca au ex1stat cateva vanante, ca, ŞI 
după ce partitura a devenit publ ică, dramaturgul a simţit nevoia să mai revină 
asupra ei, devenind la rândul său captiv unei alte tiran i i  a formei despre care fac� 
e l  vorbire în textele sale teoretice, o tiranie productivă şi care, la urma urme1, 
defineşte spiritul oricărui artist autentic doritor să găsească pentru idei le sale cea 
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mai relevantă modal itate de exprimare. Alcătu indu-şi propria partitură de 
spectacol , inserând în ea o seamă de scene ce nu figurează în versiunea tipărită 
a textu lu i  (în l imba română, el poate fi citit în volumul Witold Gombrowicz, Jurnal; 
Teatru, Editura Univers, Bucureşt i ,  1 988) , Colpacci a întocmit un veritabi l conspect 
critic asupra textu lui ,  conspect ce probează apl icaţie şi chiar o pedantă cunoaştere 
a un iversului scriitorului polonez care nu admitea să fie anexat precursori lor 
absurdulu i ,  dar ambiţiona să fie autorul unui teatru de concepte. Prin felu l  cum a 
lucrat pe text ( inventiv, dar neinvaziv) , prin modul cum i-a conferit forma optimă în 
vederea transpunerii într-un spectacol care chiar contează la bursa reală a 
valori lor stagiun i i  teatrale în curs, Alexandru Colpacci dă semne că i-a confirmat 
pe acei exegeţi ce consideră lvona, principesa Burgundiei drept exemplu ideal de 
operă deschisă, la esenţa căreia se poate ajunge pe căi d iferite care nicidecum nu 
trebuie să l imiteze totul la o poveste, dar nici nu sunt îndreptăţite să o 
obstrucţioneze . Şi chiar dacă nu mai pare de bon ton să-I citezi pe Lucien 
Goldmann (care se audefinea marxien şi nu marxiste) , cred că el avea dreptate 
atunci când scria că lvona este o "încarnare a esenţe i ,  intolerabi lă într-o societate 
funciarmente constituită din acoperirea ei prin necontenită falsificare". Piesa lu i  
Gombrowicz demonstrează că,  odată această falsificare demascată, întâlni rea 
falsului cu sine însuşi produce reacţi i  d intre cele mai dure, radicale, care confi rmă, 
odată în plus, adevărul înspăimântător al fi inţei modificate. Cea mai semnificativă 
intervenţie prin care Colpacci "supl imentează" textul standard este secvenţa în 
care Cancelarul , dotat cu instrumente de medic, asistat de lgnaţiu  încearcă să o 
înece pe lvona, pusă într-un paralel ipiped de plexiglas. 

Până atunci însă contează felu l  hotărât în care spectacolu l formulează 
punctele de plecare fără de care nu s-ar fi găsit modal ităţ i le convingătoare de 
exprimare scenică a modificări lor pe care fragi la, aproape paral izata lvonă le va 
produce în esenţa substanţei închistatei Curţi a Burgundiei .  Onctuosul şambelan, 
caricatură napoleoniană (Szelyes Ferenc) e mereu aplecat servil la un unghi de 
30 de grade, subl in i indu-se astfel ierarhi le şi subordonări le de la Curte. O Curte 
parcă creată de pana lu i  Shakespeare. Căci ,  la fel ca în Hamlet, fiecare d intre 
curteni îl pândeşte pe celălalt, fiecare e un posibi l  Claudius sau Polonius. Regina 
însăşi e un alter-ego al lui Lady Macbeth, zdruncinată bolnăvicios de trăiri 
paroxistice. Cei doi actori distribu iţi în respectivele roluri compun cuplul regal ca o 
combinaţie tare de ifose, <jistincţie de faţadă, secrete bine păstrate, compl icităţi şi 
adversităţi întortocheate. In  felu l  în care concepe spectacolu l ,  reg izorul ţine cont 
permanent de detal iu! că Gombrowicz şi-a dorit ca lvona să fie "o parodie grotescă 
şi subl imă a unor scene shakespeariene" şi plasează în scene-forţă� accente 
i ronice, sarcastice, de contrapondere, necesare unei reflecţi i active. In lumea 
aceasta reglată, a coduri lor mortificate, al cărei principal sens de existenţă e 
spaima, îşi face apariţia lvona (Nagy Dorottya) , al cărei trup şi mai apoi expresivă 
şi acaparatoare muţenie se desprind _d in_ rochia comun� pe care o împart cele: 
două mătuşi ale sale (Mende Gaby ŞI B1luska Annamana) . lvona are alura une1 
Ioana d'Arc. Cabotin, perfid ,  răutăcios, crud, prinţul Filip (Banyai Kelemen Barna) , 
dublat de un Chiril leneş, lasciv, pl ictisit, pe alocuri efeminat (Sebestyen Aba) îşi 
propune să înfrunte "monstrul" pa care îl califică drept "obstacolu l ce trebuie 
cucerit". O supune pe lvona unor veritabi le lecţii de dresaj ,  e înzestrat cu un cerc 
în flăcări (şi astfel ,  semantismul in iţial al decorulu i  e din ce în ce mai precizat, 
îmbelşugat cu alte şi alte semnificaţ i i ) .  Dar, aşa după cum observa Jan Kott, "râsul 
lu i  Gombrowicz îşi are sursa în Saturnale, în parodia sacra şi în carnaval, acolo 
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unde cei slabi şi naivi se opun celor puternici şi experimentaţi , victoria revenind 
celor d intâi". Şi u ite aşa, încet-încet, pe rând, pe nesimţite, fiecare dintre membrii 
Curţi i  va fi impregnat cu ceva din spiritul lvonei, îi va împrumuta din gesturi . Prima 
şi cea mai evidentă victimă a intruziuni i  corpului străin reprezentat de lvona va fi 
Iza (Szabadi N6ra), ale cărei capacităţi locomotorii vor fi marcate de contactul �u 
cea pe care o simte drept rivală, fără a putea să i se opună în vreun fel anume. In 
faţa ochilor tot mai miraţi ai lacheulu i  Valentin (Henn Janos) , împrumuturi le se 
amplifică, într-un melanj de conştienţă şi inconştienţă, într-o vrajă de mister negru 
căruia cumva va trebui să i se afle soluţionarea. Există riscul ca întreaga Curte să 
devină un "mecanism perfect închis, ermetic închis" , dar dominat de cea care, 
până mai adineauri ,  părea cea mai vulnerabilă f i inţă din lume. "S-au speriat de 
propri i le  lor defecte. S-ar părea că războiul şi ciuma sunt o n imica toată în 
comparaţie cu un defect mic, mitite l ,  foarte obişnuit ş i  ascuns, altfel zis un defect 
ascuns" - observă cu sarcasm principele Fi l ip. Somnul le este tuturor tulburat de 
imaginea lvonei ,  omniprezentă, vizibi lă ,  prin decorul de pânză transparentă. 
Legănarea ei mecanică în scaun macină şi e obligatoriu să i se afle leac. Structura 
şi mecanismul formei caută soluţi i .  lgnaţiu şi Şambelanul îi cer lu i  lnocenţiu (Bokor 
Barna) să o cucerească pe lvona. După o apariţie scurtă, atât cât e necesar pentru 
a primi ordinul ,  acesta reapare impetuos, în haine albe, şi rosteşt� cu vehemenţă 
de t iradă declaraţia pretinsei dragoste pe care i-ar purta-o lvonei. In faţa eşeculu i ,  
intră în funcţiune jocul memoriei, al amintirii crimelor anterioare comise tot în 
numele conservării coduri lor. "S-ar părea că, prin prezenţa ei , logodnica mea îi 
aminteşte Regelui de n işte păcate ale sale", glăsu ieşte Fil ip. Şi tot el va stabi l i  
d iagnosticul bol i i  pe care a adus-o cu sinAe lvona, boală de care e obligatoriu să se 
scape. " Pe noi ne are în făptura ei ! l nlăuntrul e i .  . . .  Acolo suntem! Ne are în 
stăpânirea ei". Pentru a scăpa de stăpânjre, Regele ajutat de şambelan, va găsi 
"mij locul cel mai demn de a o l ichida". In momentele pregăti r i i  complotu lu i ,  se 
înmulţesc supravegherile reciproce, fiecare vrea să ştie ce mişcări pune la cale 
celălalt, cu toţii mişună, îşi aşteaptă ceea ce pentru ei va fi echivalentul izbăvir i i .  
Banchetul crimei e compus şi el în chip shakespearian. Pe rochia pregătită întru 
celebrarea acestei "logodne nefericite" se află încastrată însăşi masa pe care îi va 
fi servit lvonei carasul gândit ca instrument al crimei .  Iar toţi cei care o înconjoară 
aşteaptă cu sufletul la gură săvârşi rea acesteia. 

Spectacolu l  regizat de Alexandru Colpacci la Teatrul Naţional din Târgu 
Mureş izbuteşte să reprezinte într-o viziune creatoare p iesa lu i  Gombrowicz 
respectându-i la modul ideal defin i rea drept "tragicomedie grotescă". Grotescul nu 
e însă unul de suprafaţă, ci expresia unei teatralităţi pure, înzestrată cu autentice 
nuclee magnetice. Extrem de atentă la claritatea exprimării fabulei ,  pregnant şi cu 
folos îmbogăţită cu suprateme autentice, montarea e mult mai mult decât 
repovestirea unei epici . Scene-cheie, încărcate de reală tensiune şi subtextual ităti 
profunde sunt organizate asemenea unor elemente d inamizatoare, determinând 
actori i  să recurgă la un joc preocupat să structur�ze d in interior fiecare personaj 
în parte. l nterpreţi lor deja amintiţi l i  se adaugă Ordog Mikl6s Levente ( Ciprian) , 
Csiki Hajnal şi Moldovan Orsolya (Doamnele de la Curte) şi , fireşte, Kovacs 
Botond, interpretul Cerşetorului, a cărui pondere în spectacol e mult sporită în 
raport cu cea pe care i-o rezervă textul .  El nu rămâne la cei 1 5  galbeni primiţi de 
la lgnaţiu în prima scenă a actulu i  1 ,  se îmbogăţeşte, ia parte la acele scene ce 
evidenţiază obsesia pentru bogăţie a Curţi i .  E foarte adevărat că, îndată după 
moartea lvonei, ansamblul Curţi i se reface şi întreg angrenaju l ,  stopat o vreme, de 



prezenţa elementu lu i  străin, incongruent, reintră în funcţiune. Dar o fisu ră s-a 
produs. 

Ideile substanţiale şi metaforele inspirate din care e compus spectacolu l ,  
factu ra modernă a puneri i în scenă, coeziunea trupei şi devotamentu l fiecărui 
component ale ei în elaborarea rolu lu i  încredinţat, tensiunea intelectuală a 
reprezentaţiei recomandă lvona, principesa Burgundiei ca un eveniment al 
actualu lu i  sezon teatral. 

Teatrul Naţional din Târgu Mure�, Compania "Tompa Mikl6s" - lvona, principesa 
Burgundiei de Witold Gombrowicz. Traducerea în l imba maghiară: Palyi Andras. Regia 
artistică: Alexandru Colpacci. Decoruri şi costume: Dobre K6thay Judit. Ilustraţia 
muzicală: Delia Serban. Coregrafia: Andras L6rant. Cu: Nagy Dorottya, Karp Gyogy, 
�arkas lbolya,Banyai Kelemen Barna, Szelyes Ferenc, Szabadi Nora, Sebestyen Aba, 
Ordog Mikl6s Levente, Mende gaby, Bi luska Aannamaria, Bokor Barna, Henn Janos, 
Tol las Gabor, Csiky Hajnal, Moldovan Orsolya, Kovacs Botond. Data reprezentaţiei: 
16 februarie 2007. 
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E greu de spus de ce regizorii noştri montează atât de puţine piese 
româneşti . Ş i  mai niciodată d intre cele care au avut succes cândva. E drept, 
acestea s-au bucurat de atenţia teatrelor şi a publicu lu i  înainte de 1 989. Şi cum 
ne-am obişnuit să rupem radical cu trecutul . . .  Stau şi mă întreb, adesea, oare de 
ce preferă români i  să adopte atât de uşor orice lucru ri care vin din afară (pe motiv 
c-ar fi la modă) , renunţând la ceea ce au (pe motiv că nu mai corespund noi i 
realităţi)? !  D in păcate, vedem, pe pielea noastră, cât de actual rămâne Caragiale. 
De el nu putem să ne debarasăm chiar atât de uşor, nu de alta, dar s-ar putea să 
rămânem fără dramaturgie naţională . . .  U ităm, însă, prea repede de un Carni i  
Petrescu, de un Mazi lu ,  de un Sorescu ,  de un Dumitru Solomon chiar. Totuşi, d in 
când în când, câte un teatru îşi mai aduce aminte ş i  de e i .  . .  Gest de toată lauda. 
Mai e un hop . . .  Depinde pe mâna cărui regizor ajunge o asemenea piesă. Mazi lu ,  
din păcate, nu prea ajunge pe mâna cui trebuie . . .  E un autor d ific i l ,  cu repl ică prea 
subtil i ronică pentru cei mai mulţi . . .  Dumitru Solomon "pare" că se poate pune 
singur în scenă. Eroare! De cele mai multe ori ,  spectacolele cu textele sale sunt 
fade ,  fără nici un haz. Cât despre Marin Sorescu şi despre Camil Petrescu . . .  s-au 
montat de curând, primul, la Craiova, cel de-al doilea, la TNB (e adevărat, Sorescu 
e ceva mai norocos; Iona face parte din repertori i le mai multor teatre d in ţară) . 
Sperăm să nu rămână singurele încercări. 

Despre Există nervi de Marin Sorescu, montată la Sala Studio a Teatru lu i  
Naţional din Craiova, voi vorbi în continuare. O opţiune normală, dacă ne gândim 
că teatrul craiovean îi poartă numele. La reprezentaţia pe care urma s-o văd, sala, 
destul de mică, de altfe l ,  era plină cu tineri , care sigur nu au avut de-a face cu 
regimul trecut. Ce vor fi înţelegând ei din repl ici le "codificate" şi care acum par 



ntrebam zâmbind i ronic. aveam m1 und îndată ce 
a început spectacolu l .  Prima şansă a fost aceea că piesa a fost montată de un 
regizor cu experienţă şi trecut prin avatarurile epocii ceauşiste, care cunoaşte bine 
dramaturgia soresciană şi î i înţelege i ronia, adesea sarcastică, subtil itatea, 
umoru l ,  adesea negru (Kincses Elemer) .  A doua şansă a fost distribuţia aleasă: I l ie 
Gheorghe e o vedetă de talie internaţională. A treia şansă o constituie felu l  în care 
regizoru l a ştiut să pluseze pe absurdu l  situaţi i lor, storcând i laritate . . .  Chiar dacă 
uni i  n-or fi înţeles sarcasmul ,  subti l itatea tuturor repl icilor, cu siguranţă au receptat 
latura comic-absurdă a textulu i .  De la o asemenea reprezentaţie pleci cu senzaţia 
unei neîmpl in ir i ,  simţi că ai pierdut ceva, că ţi-a scăpat ceva . . .  dacă nu ai avut 
cumva (n�)şansa de a fi trăit (pe viu) o epocă în care absurdul chiar putea deveni 
realitate. I n  text se vorbeşte despre iepurele de câmp şi despre iepurele de casă 
ca despre corespondentul frici i ,  despre l ipsa apei potabile ca despre un sindrom 
apărut din cauza nivelului mări i .  Te afli sub nivelu l  mări i ,  poţi f i i  înecat, te afli peste 
n ivelul mări i ,  nu ai apă. I ntră, în casă, un necunoscut, se dă drept profesor, îţi 
spune că merge câteva staţi i  cu t ine ş i ,  gata, apartamentul devine un 
compartiment de tren. Totul este posibi l  într-o lume dominată de teroare. 
Dramaturgia soresciană nu e simplă. N-a fost nici în epoca trecută. A dat destulă 
bătaie de cap autorităţi lor. Cred că unele producţii au ajuns totuşi la publ ic (după 
nenumărate vizionări ) ,  datorită umorului negru şi d ialoguri lor codificate, prea 
subti le pentru înţelegerea celor delegaţi să le dea avizul .  Actori i d istribuiţi azi în 
acest spectacol - I l ie Gheorghe, Valentin Mihal i ,  Al in-Nicolae Poghirc - au trăit şi 
în celălalt regim; prin urmare, evoluează "în cunoştinţă de cauză". Jocurile de 
cuvinte sunt redate din vârful buzelor, se accentuează o replică până ce intră în 
conşti i nţa spectator i lor . . .  Personaje le sunt doar uşor persif late , nu şi 



caricaturizate. Şi asta e bine . . .  Ele nu au nume, sunt exponentele unor categorii 
sociale şi profesionale :  Locataru l ,  Prietenul ,  Profesoru l .  Actorii le interpretează cu 
detaşare şi fină i ronie. Profesorul are o conotaţie specială: este cel care predă, cel 
care convinge, cel care impune drept adevăr orice aberaţie. Este SECURISTUL de 
ieri . Este, de ce nu, exponentul mass-media de azi . Suntem în stare să credem 
orice ni s-ar arăta la televizor sau am citi într-un ziar, nu-i aşa? . . .  Naturaleţea 
joculu i  celor trei artişti craioveni ne poartă într-o altfel de realitate. Ei spun atât de 
fi resc orice absurditate, încât nu ne rămâne decât să râdem. Râdem scrâşnit, 
aducându-ne aminte de vremuri le mai rele, când nu puteai vorbi decât cifrat . . .  
Râdem din toată in ima de absurdul unor scene d in spectacol . Sigur că tineri i nu 
vor trăi pal ierul mai profund al scriituri i ,  însă spectacolul îşi are rostu l nu numai de 
a aminti, ci şi de a deschide spiritu l .  I ronia şi umorul negru există, din abundenţă, 
în spectacolu l  craiovean. Nu se trece, însă, măsura. Ritmul accelerat al 
reprezentaţiei o face uşor digerabi lă. Totuşi ,  oricât de puţine lucruri ai şti despre 
ceea ce a fost, nu se poate să nu remarci frustrările autoru lu i ,  refu lări le sale într-o 
lume înch isă, l ipsită de l ibertate, în care balconul poate constitu i un ica scăpare. 
Producţia craioveană, d incolo de a însemna o datorie onorată faţă de un mare 
dramaturg român, mai constituie şi un gest de aducere-aminte, dar şi un 
avertisment: e atât de uşor să ne pierdem libertatea de expresie, e atât de uşor să 
ne lăsăm cuprinşi de frică şi ,  mai ales, e atât de uşor să ne refugiem într-o lume 
i reală, marcată de nervozitate, iar unicul remediu ar putea fi (din nou) izolarea . . .  
Scenografia de o mare simpl itate (un bar, o canapea, o chiuvetă amplasată în 
fundalul spaţiu lu i  de joc, costume în culori banale, moarte) al imentează starea de 
anxietate, de platitudine, de închidere a oricărui orizont. 

Teatrul Naţional "Marin Sorescu" din Craiova - Există nervi de Marin Sorescu. Regia: 
Kincses Elemer. Scenografia: Labancz Klara. Cu: I l ie Gheorghe, Valentin Mihali, Alin 
Nicolae Poghirc, Dorina-Romaniţa Ionescu, Magda-Gina Călinoiu. 

Ion JURCA ROVINA 

Cunoscută actriţă a Teatru lui German din Timişoara, cu o remarcabilă apariţie, 
de pildă, în Lola Blau (Astăseară: Lola Blau de Georg Kreisler) , Tatiana Sessler a 
adus pe scenă un text neobişnuit (în premieră pe ţară): Frau/ein Braun. Piesă 
pentru o actriţă şi un ci�bănesc german d� � � ��ch H�b. A�ică, �elebr� ��a Br?-un, 
eroină de monodramă, mtr-un monolog al IUbirii capt1ve ŞI al s1ngurataţ1 1 . Tat1ana 
Sessler a descoperit cu vreo zece ani în urmă piesa (a cărei premieră absolută a 
avut loc în 1 995) la un studiu în Germania, i-a fost subiect de licenţă la absolvirea 
facultăţii, iar acum programul lansat de teatru, "Rândul întâi" (pentru promovarea 
tinerilor creatori), i-a favorizat aducerea ei pe scenă. Putem afi rma că actriţa, 
traversând etapele investigaţiei şi asimi lări i ,  a ajuns în faza unei creaţii scenice 
personale. Ea propune din start o subtilă detaşare în timp, ea, actriţa, devenind 
anume oglinda stărilor prin care a trecut progresiv eroina. Jucând-o, ne-o şi explică 
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discret. Adolescenta de 1 7, Eva, îl cunoaşte pe H itler în atelierul foto al lu i Heinrich 
Hoffmann, la Munchen, privindu-i cu haz înfăţişarea, dar, descoperindu-i identitatea 
şi lăsându-se sedusă de atenţi i le acestuia, se îndrăgosteşte de el , relaţia nepărând 
a fi importantă pentru bărbatul mai în vârstă cu 23 de ani. 

Odată cu tentativa de sinucidere a Evei ,  H itler deduce că tânăra ar fi recurs 
la acest act din iubire şi o preia sub "ocroti re" d i rectă. De fapt, el o va face captivă 
prin propri u l ei sentiment. Chiar şi izolată în reşedinţa ei din munte, Eva vorbeşte 
ca o îndrăgostită. I nterpreta însă decupează de pe canavaua sentimentu lu i  criza 
singurătăţ i i ,  cu acumulări psihice: frica (Eva şti indu-se păzită până şi de partenerul 
ei de conversaţie, câinele ciobănesc), obsesia claustrăr i i ,  dedublarea (între ea şi 
misia lui istorică) în aşa-zisa necunoştinţă de cauză. "Vara merg la înot, iarna 
schiez". La orice apel răspunde invariab i l :  "Sunt aici" ( lch bin hie() , acest laitmotiv 
se repetă ca o condamnare, pe care Tatiana Sessler o sugerează cu un glas stins, 
rostind cuvintele automat. Vine şi momentul percepţie i ,  care se exprimă pe un fond 
instalat, de acum, de mental confiscat, aşa că îşi apără stăpânul făcând corecţia: 
"nu l?găr de concentrare, ci de internare preventivă". 

Inţelege ceva: "De când cu Stal ingradul nu mai primesc sărutul" . . .  A aflat de 
bombă, îl citează pe d isperatu l  dictator: "general i trădători", "popor nerecunos
cător", şi-i vine alături (după cum se ştie) în buncăr. Umanizant este dialogul ei cu 
câinele, partenerul de singurătate (aflat în scenă într-o proiecţie ecranată) , pe 
care, în final , îl otrăveşte, prefigurându-şi propriu l  sfârşit, cu asumarea vinovăţiei 
(după cum reiese şi d in scrisoarea trimisă prietenei Herta) prin iubirea ce o va fi 
purtat cu ea. Enigmatica Eva Braun este o eroină tragică, vrea să ne sugereze 
Tatiana Sessler prin felu l  în care îi rosteşte monologul ,  cu impl icare d iscretă, fineţe 
sugestivă şi detaşare compl icitară, lăsând să răzbată, eventual, spre sală umbra 
gând_ulu i  justiţiar. 

In programaticu-i demers, interpreta şi autoarea spectacolu lu i  este ajutată de 
o echipă - cum ar f i George Petre, cu un cadru scenografic suge rând ghetou! ,  sau 
lda Jarcsek-Gaza asigurând coordonarea artistică. O remarcă specială pentru 
caietele-program ale teatru lu i ,  redactate în l imbi le germană şi română. Şi pentru 
ţinuta noului număr de revistă (şi în l imba engleză), apărut sub redactarea 
semnată de Lucian Vărşăndan , Al ina Mazi lu ,  Otil ie Roosz şi echipa de traducere, 
de foto şi grafică. 

Teatrul German de Stat Timi�oara: Frăulein Braun. Piesă pentru o actriţă şi un 
ciobănesc german de Ulrich Hub. Cu: Tatiana Sessler (Eva Braun). Vorbirea scenică: 
Simon Schlingplăsser. Dramaturgia: Alina Mazi lu. Spaţiul scenic: George Petre, pe baza 
unui concept grafic de Eugen Varga. Coordonarea artistică: lda Jarcsek-Gaza. Premiera 
pe ţară: 25 februarie, 2007. 

într-un impresionant asalt cu premiere asupra publ icu lu i ,  în această 
primăvară, Teatrul German din Timişoara ne-a ofertit o mare surpriză: un 
spectacol după o piesă d in dramaturgia contemporană românească (singura la 
această oră aflată în repertori i le celor trei teatre din aceeaşi clădire, adică ş i  





Naţionalu l ) ,  anume, Kamikaze de Alina Ne lega, în traducerea în l imba germană a 
lui Lucian M.  Vărşăndan . Piesa a mai fost jucată, în regia autoarei ,  la Teatru l "Ariel" 
din Târgu Mureş. De această dată, spectacolul este montat de regizorul Gavril 
Cadariu (Tg. Mureş) , care asigură deopotrivă scenografia şi i lustraţia muzicală. Nu 
e o povară prea mare pentru regizor, întrucât d iscursul scenic (în sala Studio) se 
bazează pe textul unei monodrame cu două personaje, care se confruntă dur, 
folosind drept arme propri i le monologur i .  Confruntarea neaşteptat de violentă se 
produce tocmai în pragul nunţi i între mire şi mireasă. Acest moment al nuntir i i în 
doi este jucat ca o miză a adevărulu i :  un al trei lea personaj ,  - absentu l ,  prin 
moarte, dar Înviat în disputa dintre cei doi, ca fost iubit al miresei . Aşa încât în 
piesă, acesta (motocicl istul Duke) devine purtătorul l ibertăţi i opţionale. 

Mirele este doctor, îndrăgostit de Kami (Camelia) de când a dat cu ochii de 
ea în braţele celui lalt. Perpetuu! triunghi, dar cum anume folosit? Alertat şi alarmat 
de refuzul fizic al parteneri i ,  doctorul o violentează verbal (în tentativa de a o 
convinge că doar pe el îl mai are) şi, în etape, îi povesteşte prietenia lu i  cu Duke, 
pe care 1-a salvat pr in operaţi i  după un grav accident, iar, lovindu-se de rezistenţa 
ei ,  în continuare îi dezvăluie cum ulterior, pentru a o obţine, el i-a împins, în goana 
cu motocicleta, spre accidentul morţi i .  Violenţa asupra ei este extremă, cu orice 
risc. Efectul scontat poate fi psihologic, numai că mireasa intră în propriul monolg 
şi contraatacă povestindu-i ş i ea cum 1-a cunoscut pe Duke, din copi lărie, şi cum 
s-a regăsit cu el ,  motociclist împătimit de senzaţia viteze i .  Vântul iscat de goană 
(revenind la amândoi ca un leit motiv) este un element al senzaţi i lor tari şi în 
acelaşi timp un purtător de risc. Din această opţiune a ei cu motocicl istu l ,  opţiunea 
l ibertăţii totale, tânăra nu mai poate să iasă şi îi expl ică doctorului Cristi (Cristian) 
de ce anume. Teoria e i ,  în esenţă, este una sinucigaşă, nu vrea să se predea 
morţii lente, în timp (cu variantele casnice) , a trupu lu i .  Drept dovadă a refuzulu i ,  
foloseşte grenada primită de la Duke. 

Spre un triunghi al morţii, al sinuciderii ţ inteşte ţesătura aceasta a piesei care 
se dezvoltă ca o revoltă interioară a personajulu i  feminin .  Revoltă cu sfidare, ce 
trebuie luată ca atare într-o posibi lă interpretare cu incurs existenţial în 
contemporaneitate. Personajele, în confl ictu l lor, sunt convingătoare, prin expresia 
textu lu i ,  prin turul de forţă al interpreţi lor, prinşi , d incolo de exprimări le fizice, în 
eficientizarea transmiterii emoţionale a l imbaju lu i .  Perdante sunt amândouă. Dar 
Kami (numele din traducere) îşi concretizează, pentru credibi l itate, dizertaţia, 
personalu-i eseu despre existenţă. Actrita Christine (încă studentă la actorie) 
aduce eroina în acest punct de la evocarea gingaşă a copi lăriei şi condiţiei de 
cartier, la redarea senzaţi i lor trăite ( nu o romantică dragoste, ci una fizică, a clipei 
prezente, în vânt) ,  anularea feminităţi i ,  la inducerea revoltei şi a gestu lui de 
bărbăţie. Cristi este interpretat cu vigoare şi penetrantă expresie de către actorul 
de la Teatrul din Bruchsal (Germania) Wolf E. Rahlfs, surprinzător de pl iat pe rol şi 
pe efectul nuanţării cuvântului .  E i ,  interpreţi i ,  sunt miza spectacolulu i în revelarea 
textu lui d ramatic. Fiorul transmis de ei este unul tragic, într-o absurditate clar 
definită. Bine venită această piesă în traducere pe scena noastră germană. 

Teatrul German de Stat Timişoara: Kamikaze de Alina Ne lega. Prima reprezentare în 
l imba germană. Traducerea din l imba română: Lucian M. Vărşăndan. Regia, scenografia 
şi ilustraţia muzicală: Gavril Cadariu. Asistent vorbire scenică: lldiko Jarcsek-Zamfirescu. 
Dramaturgie: Lucian M. Vărşăndan. Cu: Christine Cizmaş (Kamt), Wolf E. Rahlfs (Cristt). 
Premiera: 29, aprilie, 2007. 
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Publicul cere comedie. Mulţi intră în sala de teatru pentru d ivertisment. Ceea 
ce nu înseamnă că trebuie să aruncăm în stradă dramele. Depinde cum le oferim 
scenic. E important în cazul d ramei sau al tragediei , al absurdulu i ,  acest cum. 
Pentru că el este legat de relaţia cu publ icu l dacă vrem să-I atragem spre meditaţie 
şi problematizare. Ceea ce e ar trebui să fie valabil şi când îi oferim fie şi o 
comedie bulevardieră, chiar dacă spectatoru l acestui gen râde, şi când iese afară 
e bine d ispus, zicându-şi că cel puţin s-a d istrat. Reţine actorii care I-au amuzat 
mai mult şi prea puţin îl i nteresează acel cum. 

Cam asta se întâmplă şi la spectacolu l ,  în premieră, cu piesa Cyrano de 
Buffalo de Ken Ludwig ,  în montarea lu i  Petre Bokor, la Teatrul Naţional din 
Timişoara. Dramaturgul american a dat adevărate lovituri pe Broadway cu piesele 
sale, iar aceasta, în original Maon Over Buffalo (datând din 1 995), a avut şapte 
nominalizări pentru premiul Tony, cucerind două; a fost distinsă cu patru premii 
"Drama Desk", trei ale criticilor, nominalizată apoi de trei ori pentru "comedia 
anului" (aşa se întâmplă în teatrul american, precum în Topul muzici i ) .  Din 
tradaptarea lui Petre Bokor îmi dau seama că textul este savuros în repl ici , care 
par a fi miza într-un spectacol dependent de actori, dar şi controlat, cel puţin ,  de 
regizor. Titlu l  în l imba română e şi el o tradaptare, prima parte datorându-se 
celebrulu i  personaj din piesa Cyrano de Bergerac ( 1 897) a lu i  Edmond Rostand, 
piesă pe care o joacă, alături de Vieţi personale, trupa actorilor ambulanţi George 
şi Charlotte Hay într-un teatru d in Buffalo. 

Subiectul naşte întâmplări comice, cu trădări amoroase, confuzi i ,  răsturnări 
de situaţii (având sursele în teatru l clasic european) - soţul actor îşi înşală soţia 
actriţă cu o tânără din teatru , la rândul ei, soţia îşi găseşte un partener, apoi 
pretendentu l f i icei lor este confundat cu regizorul Francis Ford Coppola care 
trebuie să vină la vizionarea spectacolului pentru a-1 vedea pe actor în ideea 
distribui r i i  lu i  într-un f i lm, dar acesta, îmbătându-se de necaz, confundă 
reprezentaţia piesei Vieţi personale cu cealaltă şi îşi joacă rolu l  Cyrano de 
Bergerac în declamaţii eroice, pe fondul idi l ic al t inerilor îndrăgostiţi. Numai că şi 
regizorul n-a nimerit locul ,  urmând ca spectacolul să se repete. Cumva: o poveste 
încurcă lucruri le, alta le descurcă. Pe acest traseu se declanşează tot hazul ,  
sfârşitul f i ind odată cu  revenirea soţi lor actori la matcă. Happy end. 

Regizorul spectacolului timişorean, Petre Bokor (cu o impresionată fişă de 
montări în ţară şi Canada), îmi spunea că nu e obligatoriu ca într-o comedie să 
joace actori prin excel�nţă comici. Adică, şi actorii de dramă pot şi trebu ie să 
interpreteze comedie. Intr-adevăr, distribuţia spectacolului nu cuprinde nici un 
comic. Salvarea interpreţi lor vine de la cal itatea lor, experienţă şi de la faptul că şi 
această comedie bulevardieră se bazează pe situaţii şi repl ici şi mai puţin pe 
d imensiunea personajulu i .  Dar spectacolu l  nu dobândeşte o d irecţie clară, se 
întrevede doar una de parodie, care ar fi putut motiva până şi naivele combinaţii 
din această farsă a "eror i lor" . Sau , poate, romantica iub i re de teatru a 
personaju lu i- interpret al lu i  Cyrano ar fi putut deveni o călăuză pentru transmiterea 
emoţiei d incolo de hazul întâmplător. 

Spectacolul chiar debutează promiţător. Personajele se d�finesc, dar treptat par 
a se pierde într-un labirint al întâmplărilor iscate de ele însele. In actorul George Hay 
care, pasionat de teatru, dar, ca tot artistul american, încântat să fie distribuit într-un 



film, nu-şi "negl ijează" propria viaţă, Damian Oancea pendulează între obsesia lui 
George pentru eroul său Cyrano şi personajul însuşi (George), atlându-se mereu 
într-un soi de dedublare peste care se suprapune imaginea turmentării . Rolul se 
di luează, în ciuda unui travaliu considerabil în scenă. Mihaela Murgu are întruchiparea 
cea mai convingătoare a personajului , în actriţa Charlotte Hay, prinsă bine caracterial , 
la început, dar pierdută pe parcurs în hăţişul unei melodrame derizori i .  Amantul 
Charlottei ,  bogatul Richard Maynard, e destinat să producă şi el agitaţie în farsa 
melodramei, Doru Iosif tiind parcă bucuros, în final, că îşi "eliberează" personajul , vizibil 
confecţionat pentru o încurcătură conjuncturală. Mama actriţei ,  Ethel , este bine prinsă, 
cu a ei surzenie, în trăsături clasice, de către l rene Flamann Catalina. Bătrâna ei surdă, 
umanizată, fixează un reper stabi l  în "nebunia" artiştilor. 

Alina Reus e frumoasa Rosal ind, fi ica aflată între doi curtezani ,  folosindu-şi 
farmecele fizice şi aşteptându-şi mirele. Numai că iubitul la care aspiră, Howard, e 
folosit drept mobil pentru contuzie (cu celebrul Coppola), şi, în interpretarea lu i  
Victor Manovici ,  personajul e ţinut în postu ră de t imid tâstâcit, bâlbâit, spre a 
provoca hazul care nu vine tocmai din cauza exagerări i .  Howard ajunge consolarea 
actriţei însărcinate de George, Ei l leen, neind ividualizată în eşecuri le ei de către 
Paula Maria Frunzetti. Iar Paul ,  în loial itatea lu i  marcată de Col in Buzoianu ,  devine 
câştigător lângă consolata Rosal ind. Toţi se regăsesc, de parcă nimic nu s-a 
întâmplat, în acelaşi cadru de culise colorate cu fotografii şi afişe, sugerat de 
scenograta Stela Verebceanu drept un interior (să zicem) în care se joacă o altă 
piesă (comedie) decât cea de pe scenă. Trupa însă nu se regăseşte sub aceeaşi 
baghetă, fiecare sol icitându-şi propriul rol şi mai puţin relaţia cu cei lalţi . 

Ca la orice comedie bulevardieră, sala se amuză. Dacă am spune că se 
mulţumeşte cu puţin ,  am plasa vina asupra publicu lu i .  Ceea ce nu e corect. 

Teatrul Naţional Timişoara - Cyrano de Buffalo de Ken Ludwig. Tradaptarea: Petre 
Bokor. Regia artistică: Petre Bokor. Mişcarea scenică: Liliana lorgulescu. Ilustraţia 
muzicală: Petre Bokor. Light design: Florian Putere. Cu: Damian Oancea (George Hay), 
Mihaela Murgu (Charlotte (Hay), lrene Flamann Catal ina (Ethel), Alina Reus (Rosalind), 
Victor Manovici (Howard), Paula Maria Frunzetti (Eileen), Colin Buzoianu (Paul), Doru 
Iosif (Richard Maynard). Premiera: 1 martie, 2007. 

Elisabeta POP 

E incredibi l cum,  după 1 72 de ani de când a fost scrisă, această nuvelă, 
jucată adesea ca o piesă de teatru - de fapt un lung monolog - "sună" de parcă 
ar ti fost scrisă ieri. E la m ij loc secretul geni i lor care prind esenţialul din individ şi 
din societate. Şi în toţi aceşti ani mii şi mi i de cititori şi mii de spectatori iau 
cunoştinţă de existenţa acestui consi l ier departamental numit Poprişcin şi de 
scrisorile celor doi căţei ,  Fidel şi Meggy, pe care le interceptează el ,  şi de iubirea 
lui ne împărtăşită pentru frumoasa fi ică de general şi de nebunia lui . . .  şi mai ales 
de nefericirea lui care seamănă cu neferici rea omeni ri i  însăşi. 
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l -am urmărit atent pe cei nici o sută de tineri care, în joia Paştelui ,  au venit să 
vadă acest spectacol şi, deşi puţini, Anton Tauf n-a suspendat reprezentaţia, 
respectând dorinţa lor de se afla în sala de teatru, când la catedrala de peste drum 
se citeau cele 1 2  Evanghelii . De fapt a făcut foarte bine, pentru că aceşti tineri au 
ascultat atât de frumos, cu sufletul la gură lunga confesiune, încât la sfârşit s-au 
aplaudat reciproc artişti şi spectatori. A fost un moment frumos, cu adevărat frumos . . .  

Când un actor de talia lui Tauf pune el însuşi în scenă un text în care lu i  îi revine 
şi rolul principal, ai fi tentat să crezi că opţiunea poartă amprenta egoist-interesată a 
unui actor care joacă prea puţin şi are ambiţia să arate că poate mai mult. Nu e cazul 
acestui TAUF care a gândit un spectacol rotund, în care chiar dacă el este vioara întâi, 
ştie să-şi pună în valoare şi colegi i-parteneri, părtaşi aproape egali la reuşită. 
Regizorul nu şi-a luat partea leu lu i ,  fi indcă partea aceasta i-a oferit-o pe de o parte 
Gogol însuşi ,  pe de alta, i se cuvine dacă ne gândim la bogata sa experienţă scenică. 
A 

Grupul de actori care-I însoţeşte pe tot parcursul reprezentaţiei clujene cu 
/nsemnările unui nebun, are sarcini precise: ei creează universul terifiant în care 
trăieşte Poprişcin ,  ei sunt un fel de cor cu o participare riguros gândită, moment 
de moment. Una dintre doamne are pe imensa pălărie un vaporaş, ei cântă pe 
note ca la operă (chiar suntem la operă, nu ?) sau poartă găleţi le cu care mai 
târziu îl udă fără milă sanitari i Spitalu lu i .  

Unu l  dintre e i  e un fel de Jurnal viu ,  d in care ba citeşte, ba continuă cele scrise 
de Poprişcin. Frumoasa domnişoară de care se îndrăgosteşte fără pic de speranţă 
el ,  caraghiosul şi demodatul ,  modestul sărmanul funcţionăraş, trece prin scenă 
obsedant, îmbrăcată-dezbrăcată, afişând un aer senzual-erotic, cântând la vioară. 
Să le notăm numele acestor interpreţi, fi indcă merită: Eva Crişan , Cristian Rigman, 
Remina Merei ,  Maria Seleş, Maria Munteanu ,  Cătăl in Herlo, Cătăl in Codreanu .  

Anton Tauf-Poprişcin intră în  scenă îmbrăcat decent, într-o mantie neagră cu 
un fular alb, semn al unei foste cochetăr i i ,  dar desculţ. El îţi bate la o maşină de 
scris însemnările zi lnice, pe care uneori o ţine strâns în braţe, ca pe o iubită. El îşi 
începe lunga confesiune vorbind aparent normal, datele din Jurnal par credibi le, 
până când, deviind de la subiect şi începând să povestească lucruri şi întâmplări 
imposibile, publ icu l înţelege că ceva se petrece cu e l ,  mintea lui se întunecă 
treptat, pentru ca, în final , să ne aflăm în faţa unui osândit la nebunia incurabilă. 
Să fie însă, oare, atât de interesant să asculţi poveşti le absurde ale unui individ 
intrat în nebunie ? Se pare că actorul a ştiut să povestească atât de interesant 
totu l ,  să reţină încordată atenţia ascultătorilor şi privitori lor, să atingă, în relatări le 
sale puncte şi chest iuni fierbinţi legate strâns de viaţa cotidiană a unui om obişnuit, 
încât cei prezenţi să asculte cu maxim interes. 

Pe măsură ce-şi deapănă poveşti le presărate de aberaţi i le născute într-o 
minte bolnavă, actorul reuşeşte să aducă un Poprişcin schimbat nu doar mental şi 
psihic, ci şi fizic: se chirceşte, se vâră sub pat, e din ce în ce mai speriat, mai 
înfricoşat, mai hăitu it, privirea lui e mai tulbure, nebunia pune cu cruzime stăpânire 
pe el. Impunător şi bine făcut, actorul e şi  mai emoţionant decât dacă ar fi fost un 
amărât slăbănog şi neputincios, or vreo pocitură . . .  Un om ca oricare altul a ajuns 
să-şi piardă minţile şi fiindcă e sărac şi neajutorat, singur şi . . .  nesigur pe ziua de 
mâine, comentari i le sale despre condiţia sa, precum şi ironii le la adresa birocraţiei 
inutile menite să acopere hoţii şi jafuri. Minciuna şi ipocrizia, greutăţile cotidiene, 
nedreptăţile de tot felu l ,  toate acestea îl pot aduce pe orice om în pragu l  nebuniei. 
Actorul-regizor a reuşit să aducă nu un destin ,  ci o lume, un un ivers întreg cu 
păcatele şi vicii le oameni lor de toate condiţi i le .E o "satiră fără răutate", crede 
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Belinski , "la adresa . . .  omului nenorocit, această caricatură în care există atât de 
multă poezie, atât de multă fi losofie, această poveste a boli i psihice, expusă într-o 
formă poetică, impresionantă prin sinceritatea şi adâncimea ei . . .  " 

Actorul rosteşte textul cu o l impezime de cristal , dar şi cu rel igiozitate. El 
trezeşte pe rând râsul ,  mi la, compătimirea, revolta pe cei care-I chinuie . . .  Iar în 
final, când îşi cheamă mama să-i aducă l in iştea, fie şi în moarte, nimănui din sală 
nu cred să nu i se fi umezit ochi i .  

Ce dacă scrie în jurnal că a ajuns la 86 martobrie su la  43 anul 2000 (ce 
îndepărtat li s-o fi părut spectatorilor din 1 835, anu l  pe care noi nu doar l-am ajuns, 
ci l-am şi trecut! ) ,  când, strivit de tot, în cămaşa de forţă, îşi evocă bătrâna mamă 
ca pe ult ima salvare ? 

Ropotele îndelungi de aplauze au răsplătit o creaţie remarcabi lă, pentru care 
merită felicitări actorul-regizor Anton Tauf, scenograful pl in de fantezie Cristian 
Rusu, actorii care alcătuiesc personajul  colectiv şi, nu în ultimul ,  rând Direcţia 
artistică a Naţionalu lu i  care găzduieşte acest spectacol . 

Teatrul Naţional "Lucian Blaga", Cluj-Napoca - Însemnările unui nebun de N.V. Gogol. 
Traducerea: Emil Iordache. Regia: Anton Tauf. Scenografia: Cristian Rusu. Cu: Anton 
Tauf, Cristian Rigman, Eva Crişan, Romina Merei, Maria Seleş, Maria Munteanu, Cătălin 
Herlo, Cătălin Codreanu. Data premierei: 30 noiembrie 2006. 

� 1--tJ� . . .  �4, 
�� � � � �  

în caietul-progam frumos şi echil ibrat, alcătuit de secretara literară Eugenia 
Sarvari (de altfel , toate materialele publicitare care l i se datorează ei şi Roxanei 
Croitoru, consultant artistic, au un conţinut bine gândit şi formă grafică plină de graţie) , 
regizoarea Mona Chiri lă explică doct, într-un microeseu dens, cam ce ar dori să 
spună publicului anului 2007 prin comedia lui Plaut, autor care, aflăm tot din caietul -
program, este,surprinzător, pentru prima dată prezent pe un afiş teatral clujean. 

Din păcate, prea multe nu se pot spune, decît dacă rescrii cumva comedia, 
cam prăfuită la ora asta; se pot salva însă multe dintre momentele depăşite şi 
naive din cale-afară prin jocul actori lor, contribuţia lor fiind esenţială în crearea 
atmosfere i ,  elementul lud ic, p lăcerea jocu lu i  înlocuind cumva inocenţa şi 
credul itatea personajelor- lucruri imposibi l de acceptat de către tineri i mi leniu lu i  I I I .  
Altminteri , putem glosa despre păcatele neschimbate ale semenilor noştri, cum ar 
fi minciuna, ipocrizia, avariţia, infidel itatea, lăcomia, lenea,violenţa, etc. Cui 
prodest? Să râdem cu dezinvoltură, luându-ne distanţa de cei proşti ce pot fi uşor 
păcăliţi de oamenii simpli isteţi şi p l in i  de umor ? Poate . . .  

Acest deziderat, ca să zic aşa, i-a reuşit Monei Chirilă care a mizat pe pofta de 
joc a unei trupe tinere a teatrulu i ;  ceea ce a l ipsit însă spectacolului, după a mea 
părere, a fost, în primul rând, cursivitatea poveştii, cam încâlcită la Plaut, dar care putea 
fi uşor rescrisă de către regizoare, dat fiind că nu o dată ne-a obişnuit cu asemenea 
intervenţi i .  Spectatorii s-au lăsat furaţi de jocul actorilor, cei mai mulţi, dar pentru cine 
nu ştia chiar nimic despre Soldatul Fanfaron al lui Plaut era cam greu să-ţi relateze 
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cursiv povestea; acum, ce să zic eu, s-ar putea să nici nu-i prea intereseze pe tinerii 
care văd atâtea grozăvii la cinema, la televizor şi, mai ales în realităţile de pe glob, cum 
a răpit-o Fanfaronul pe tinerica aceea şi cum 1-a păcăl it ea . . .  drăgostindu-se cu iubitul 
ei. Dar oricum, cred că e foarte important să şi ştii ce vezi, nu ? 

În al doilea rînd, cred că i-a l ipsit actorul care putea face mai mult pentru punerea 
în valoare a fanfaronului gradat. Nu vreau să-I jignesc pe interpret,pe Emanuel 
Petran,Doamne fereşte! ,  altfel actor serios şi întru totul stimabil ,  fiindcă a jucat corect 
şi nu de puţine ori a depus râvnă cinstită în si luetarea personajului , dar un asemene� 
personaj îşi ia cel putin jumătate din umorul şi voioşia personale ale (nu spun ŞI 
talentul) interpretului. Cu alte cuvinte, un regizor pune Hamlet exclusiv când are actorul 
potrivit. Eu l-am văzut în comedia lui Plaut pe Ovidiu Schumacher la Teatrul Bulandra, 
acum mulţi ani, secondat de Mircea Diaconu şi Fory Etterle, într-un spectacol semnat 
de Ioan Taub. El a practicat un joc destul de sobru, impus de viziunea regizorală, dar 
simpla sa apariţie stîrnea rîsul în cascade.Ca să nu mai vorbesc de argintul-viu 
Diaconu, isteţul sclav care-I duce de nas pe prostănacul gradat, sau de rafinamentul 
şi bonomia batrânului ocrotitor al iubiri i celor doi tineri , interpretat de Etterle. 

În spectacolul clujean , Ovid iu Crişan mi s-a părut foarte bun, doar poate puţin 
pl ictisit sau obosit, f i indcă el, de fapt, d i rija totul ,  era un fel de metteur-en-scene al 
spectacolulu i-farsă pus la cale. De ce zic că era f. bun ? Păi , mai ales pentru că 
mi s-a părut că ştie perfect ce joacă şi că uneori chiar voia să preia şi ceva din 
jocul celorlaţ i .  Poate e numai o părere . . .  Oricum,  intervenţ i i le sale,ch iar aşa, mai 
fără chef, au fost tot t impul dirigu itoare în labirintu l poveşti i .  

Grupul celor impl icaţi în  vesela farsă sunt un fel de trupă carnavalescă 
pregătită să comenteze, în acelaşi timp, ce se petrece pe scenă. Regizoarea a 
optat, în spiritul Antich ităţi i ,  pentru actori-bărbaţi şi pentru roluri le feminine, ceea 
ce pe de o parte i-a permis să le dea o notă (şi) mai deşănţată, pe de alta, să facă 
trimiteri spre deviaţi i sexuale devenite şi la noi banale la ora aceasta. Dar când mă 
gândesc cum aşteaptă mereu actriţele să fie d istribuite în şi aşa puţinele roluri 
pentru femei , m i  s-a făcut mi lă că nu şi-au găsit şi aici locul . 

Decorul lu i  T.Th.Ciupe mi s-a părut întru totul adecvat textului ,  materialele alese 
au avut, în simplitatea lor, mult rafinament. Costumele Eugeniei Tărăşescu Jianu au 
creat şi ele coloritul atât de necesar comediei: au avut haz chiar şi pălări i le cu baruri 
foarte largi ,  iar felul cum îşi purtau rochi i le "fetele" şi curtezanele au atras aplauze. 

Muzica a adus un plus de atmosferă atît în momentele hazl i i ,  cît şi în cele 
tragicomice cum era cel cu pedeapsa la maşina de bătut. . .  oameni i  păcătoşi 
( ingenios aparat) . 

Nu cred că a intersat-o prea mult pe Mona Chiri lă latura moralistă a comediei 
latine, ci mai degrabă profesoara d in ea a dorit să ofere studenţi lor (şi impl icit 
publicu lu i  clujean) o mostră de teatru-lecţie despre cum se făcea teatru pe vremea 
lui Plaut. Asta a reuşit. 

Acum rămâne de văzut dacă pe parcursu l  jocu lu i ,  cum se întâmplă nu o dată, 
spectacolu l  se va roda şi va câştiga în umor şi poftă de joc. Cât despre clarificarea 
poveşti i  în sine . . .  nu cred că se mai poate schimba ceva. 

T�atrul Naţional "Lucian Blaga", Cluj-Napoca - Soldatul fanfaron (Miles Gloriosus), 
comedie de Plaut. Traducerea: Nicolae Teică. Regia: Mona Chirilă. Decorul :  T.Th. Ciupe. 
Costume: Eugenia Tărăşescu Jianu. I lustraţia muzicală: Corina Sîrbu. Cu: Emanuel 
Petran (Pyrgopolinices), Cătălin Herlo, Ovidiu Crişan, Cristian Grosu, Matei Rotaru, 
Silvius Iorga, Cătălin Codreanu, Ştefan Lupu. Data premierei :  3 aprilie 2007. 
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"'[)� � tAA, Zf- � f-i'��- . .  J/ 
Elisabeta /, piesa lu i  Pau l  Foster, nu este o �apodoperă, dar sigur este un text 

ofertant atât pentru regizori cît şi pentru actori . I n  ani i  '70, Liviu Ciu lei a făcut din 
această p iesă, pe atunci în mare vogă în Germania de Vest, un spectacol foarte 
bun,  lăudat în toată presa germ�nă, Ciulei fiind declarat unul dintre cei mai 
importanţi regizori ai momentulu i .  In stagiu nea 1 973/1 97 4, el a repetat gestul la 
Teatrul Bulandra, dar spectacolul - pe care eu am avut norocul să-I văd - deşi bine 
făcut şi, mai ales, jucat remarcabi l ,  s-a bucurat doar de un succes mediu ,  aş zice. 

Dar dacă vă spun că acolo jucau Toma Caragiu, Clody Bertola, Gina Patrichi, I rina 
Petrescu ,  Mircea Diaconu, Florian Pittiş ş.a. , veţi înţelege de ce nu l-am putut uita. Ei 
dansau "în draci" (cu o Clody exuberantă şi părând cu douăzeci de ani mai tânără) şi 
jucau cu o vervă atât de molipsitoare, de nici nu te mai interesa ce piesă era. 

lată de ce nu m-a mirat prea tare opţiunea conducerii Trupei "Szigl igeti" din 
Oradea , f i ind vorba de sărbătorirea unei actriţe remarcabile, care de 25 de ani 
slujeşte cu talent şi credinţă teatrul orădean. 

Este vorba de Fabian Eniko,  distinsă cu Premiul "Poor Li l i" .  Pentru aceasta a 
fost invitat regizorul-profesor Kovacs Levente, a cărui prezenţă constantă la 
Oradea înseamnă şi un fel de workshop pentru membrii trupei. 

Spectaculoasă, teatrală, piesa lu i  Foster este destinată în primul rând 
artiştilor, fi ind totodată şi un omagiu adus Teatru lu i  şi celor care-I s lujesc cu 
devotament. Spectacolu l  de la Oradea începe chiar aşa, cu scena pe care se află 
cabinele, cu măsuţele şi ogl inzile la care se vor machia actori i ,  iar pe măsuţe 
aşteptând, cuminţi , textele piesei ce urmează să se repete. Nu e o p iesă oarecare, 
ci una despre reg ina El isabeta, jucată de artişti i  acelui timp, deci una ce le va crea 
probleme cu cenzura. Un fel de spectacol disident . .  .Teatru în teatru . . .  

Actorii intră şi se pregătesc pentru spectacol , iar vrăjitoarea Pata Soia vine, 
cu un măr roşu în mână, să le spună lor, dar mai ales spectatori lor, c-o să le 
înfăţişeze o poveste fermecătoare. Spectacolu l  poate începe, sufleura e la locul ei 
(bineînţeles că actorii n-o scot din tâmpiţică şi incapabi lă) , cârtesc, ca de obicei ,  
fac nazuri ,  nu le place când una când alta . . .  dar n-au încotro şi-i" dau drumul ." 

Nu intereseză foarte mult istoria pl ină de cruzime a t impului ,aşa cum e 
descrisă ea de acel autor, ea pare a fi cunoscută: războaie, intrigi oribi le de curte, 
o regină capricioasă, orgolioasă şi cam isterică, îndrăgostită de bărbaţii frumoşi şi 
faimoşi din preajma ei ,  dar incapabilă să iubească cu adevărat; inteligentă dar 
vicleană ca o vulpe,urzind planuri diabolice, fără scrupule, ea, El isabeta, fi ica 
Annei Boleyn şi a regelu i  Henric al V I I I - lea devine pretext pentru o poveste în care 
doar ea dă tonul ,  dar consecinţele pentru lumea engleză sunt mult mai grave. De 
fapt, pe actori îi interesează mai ales în ce măsură vor putea face credibi le 
ciudatele personaje: o regină ciudată, o Maria Stuart, reg ina Secţiei, decapitată de 
vicleana El isabeta, de teama rivalităţi i , o Caterina de Medici, un Nostradamus sau 
un rege ca Filip al Spaniei . . .  plus încă o duzină de conţi şi aristocraţi ,  de slujitori 
ineresati şi l i nguşitori , o faună plină de pretenţii şi ifose . . .  

întâmplările povestite de actori sunt întrerupte din când în când de intervenţia 
brutală a cenzuri i ,  sau chiar de prezenţa surprinzătoare a reginei, însoţită de 
Marele Maestru al istorisiri lor teatrale, care a fost şi va rămîne Shakespeare. 
Frumos moment realizat de regizor, un omagiu vesel-trist adus teatru lu i  din toate 
t impurile, precum şi actorilor fără de care el n-ar putea exista. 
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Actorii-comedianţi cântă, dansează, ducînd cu ei nostalgia efemerităţi i munci i  
şi artei lor. 

Cum spectacolul este cam lung (acesta este singurul reproş pe care i l-aş 
face) , publ icul crede că finalu l  părţii 1 este şi finalu l  spectacolu lu i .  Ei bine, nu, el va 
mai continua încă un ceas . . .  

în centrul tuturor acţiuni lor se află regina El isabeta, cea cu părul ca o flacără, 
capabi lă să impresioneze şi să contrarieze tot timpul pe cei în preajma cărora se 
află. Actriţa a găsit i nfinite nuanţe pentru a exprima stări le atât de variate ale 
schimbătoarei regine. Ea ştie să arate chiar frumoasă când vrea să cucerească, e 
du lce-calină sau de-a dreptul o sperietoare când promite răzbunare. 

Fabian Eniko rezolvă admirabil un personaj difici l ,  neîncercînd să copieze 
numeroasele portrete cunoscute din istorie sau din f i lme. Nota ei de original itate 
stă în capacitatea de a aduce personaju l  spre sine şi nu a le imita pe celebrele ei 
înaintaşe. Ambiţioasa artistă ştie când şi cât trebuie să se detaşeze de personaj şi 
să ne arate că e actriţă şi asta de două ori: odată comedianta trupei engleze şi ,  a 
doua oară, actriţa maghiară din spectacolu l  orădean. Ea nu face istorie, ci actorie, 
dansAează şi cântă cu dezinvoltura unei vedete. 

In rolurile celorlalte femei . . .  celebre, Kovacs Eniko şi Firtos Edit joacă cu 
simplitate, neinteresate nici ele de portretele exacte ale personajelor, ba aş zice 
chiar că au luat o binevenită distanţă faţă de ele. Toth Tunde continuă să mă 
surprindă în mod foarte plăcut, prin capacitatea ei specială de a fi mereu alta, de 
a crea personaje dintre cele mai ciudate, cu mij loace din ce în ce mai rafinate. 
Fodor Reka, de asemenea, pune şi umor sănătos dar şi graţie în rolul unei 
spălătorese care a spălat multe . . .  rufe murdare ale personajelor din istoria acelor 
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vremi .  În rolu l  reginei reale Elisabeta, Racz Mari intă majestuos în scenă, chiar şi 
fără cuvinte. 

Roluri le bărbaţi lor au fost bine acoperite de actori i trupei . Se remarcă 
îndeosebi Kardos Robert în rolu l unui rege infatuat, jucat cu aplomb,dar şi în 
celelalte contribuţi i ,  cum a fost de pi ldă în Nostradamus, urmat de Kovacs 
Levente jr. , un Leicester pl in de farmec şi prefăcători i ,  de Dimeny Levente - în rolul 
intel igentu lu i  Bacon - Dobos lmre, Csatlos Lorant, Kocsis Gyula, Kiss Csaba, toti 
interpretând, cu seriozitate şi cu plăcere vădită, mai multe rolur i ,  dar şi Meleg 
Vi lmos în rolul episodic dar emoţionant al lui Shakespeare. Două figuri speciale, 
de un pitoresc aparte, fac actorii Acs Tibor şi Medgyesfalvi Sandor.Cei doi 
cămătari evrei , Lazarus şi Musorsky, intră în scenă ca doi boxeri în r ing, gata de 
luptă aprigă cu feţele regale: care pe care. Banul ,  înfrînge cerbicia regească, iar 
viclenia şi isteţimea evreilor-cămătari e imposibi l de egalat. Scena are umor şi e 
pe drept aplaudată. Am remarcat muzica vioaie şi plăcută a spectacolu lu i ,  unele 
cântece putând uşor deveni şlagăre (Ari Nagy Sandor) , şi nu în ultimul rând 
priceperea de coregraf a actorului Dimeny Levente care lucrează de câţiva ani cu 
trupa şi acest lucru se vede. 

Teatrul de Stat Oradea, Trupa "Szigligeti" - Elisabeta 1 de Paul Foster. Traducerea: 
Varady Szabolcs. Regia şi versiunea scenică: Kovacs Levente. Scenografia :  Boloni 
Vilmos. Muzica: Ari Nagy Sandor. Coregrafia: Dimeny Levente. Cu: Fabian Eniko, Firtos 
Edit, Kovacs Eniko, Fodor Reka, Toth Tunde, Kardos M.Robert, Dobos lmre, Kovacs 
Levente jr., Dimeny Levente, Csatlos Lorant, Kocsis Gyula, Kiss Csaba, Ababi Csilla, 
Medgyesfalvi Sandor, Acs Tibor, Racz Mari, Meleg Vii mos. Data premierei: 25 martie 2007. 

Ideea de a monta măcar un spectacol pe stagiune pentru mici i  orădeni , chiar 
dacă Teatrul Arcadia le este special destinat şi le oferă câteva premiere pe an, mi 
s-a părut dintotdeauna fericită. Copi i i  au nevoie - pe lângă atâtea f i lme violente şi 
jocuri video ce îndeamnă şi ele tot la violenţă - de poveşti frumoase şi inocente, 
în care personajele se comportă normal , nu numai bine şi corect, tot timpul . Am 
salutat astfel înscrierea în repertoriu a basmului Cenuşăreasa atât de cunoscut şi 
de iubit de copii i de toate vârstele şi , judecând după succesu l  continuu al operei 
omonime a lui Rossini ,şi de către adulţi. 

Dramatizarea semnată de secretara l iterară Victoria Bal int şi de 
actorul-regizor cu multă experienţă scenică Eugen Ţugulea (care a montat 
numeroase spectacole în lunga sa carieră) , povesteşte l impede şi fără neavenite 
i nvenţi i şi inovaţii cunoscutul basm. 

Spectacolul respectă f irul poveşti i  şi aduce în scenă, într-un decor (Oana 
Cernea) alcătuit din panouri pictate - din raţiun i  economice, f i ind uşor de montat 
şi pe scenele mai mici d in alte local ităţi - personajele descinse parcă din fi lele 
cărţ i i  de poveşti .  Mama vitregă (Mariana Neagu) , ambiţioasă să-şi vadă fetele 
căpătuite cu Prinţi- măcar pe una dintre ele - se dovedeşte şi rea şi nedreaptă, 
stârn ind ura sinceră a copi i lor. Actriţa are aplomb şi ştie să dozeze atent "răutăţile" 
fiecărei apariţi i .  Fetele, în schimb, surorile vitrege ale Cenuşăresei , sunt mai 
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degrabă două caricaturi : rele şi leneşe, certăreţe şi geloase pe frumuseţea şi 
norocul surorii sărace. Regizorul a distribuit două actriţe diferite ca statură, una 
micuţă şi dolofană (Anca Sigmirean) în rolu l Petuniei, cealaltă înaltă şi uscăţivă 
(Mirela N iţă Lupu) în rolu l Begoniei. Amândouă însă rele de gură, cârcotaşe şi 
gata să se ia la harţă tot timpul ,  spre hpzul copi i lor care înţeleg rapid că sunt 
rid icole şi râd de câte ori intră în scenă. I n  schimb, se bucură nespus la apariţia 
Zânei, interpretată de o foarte frumoasă actriţă, sensibilă şi radi ind bunătate : 
Ang�la Tanko. Copii i exclamă fericiţi la fiecare apariţie surprinzătoare a Zânei . 

I n  f ine, Cenuşăreasa are ş i  ea parte de o i nterpretare s inceră şi 
convingătoare: tânăra Mihaela Gherdan, d in prima promoţie de actori ai 
Universităţi i  orădene, eleva lui Dorel Vişan şi a lui Eugen Ţugulea, face faţă cu brio 
celu i de-al doilea rol important încredinţat la teatrul orădean. Si l uetă fină, glas şi 
chip plăcute, fineţe, modestie şi încredere în forţa binelui - toate acestea, cărora 
li se adaugă talentul şi bucuria joculu i fac din ea un personaj cu certitudine reuşit. 
Şi, lu_cru important, îndrăgită rapid de cei mici . 

In rolul Prinţului ,  actorul Şerban Borda îl joacă puţin şi pe prinţul Danemarcei ,  
mereu cu o carte în  mână şi agasat de insistenţele părinţi lor de a se însura cu 
orice chip. Dar acest actor plin de talent şi omis din distribuţii de-o vreme (cauzele 
nu le ştiu ,  deşi mă interesează sincer) ar merita chiar rolul lu i  Hamlet. . .  

Vrăjitoarea-cerşetoare (de fapt, tot Zâna) este interpretată cu o şti inţă sigură 
a dozajului de experimentata actriţă I leana lu rciuc. 

Cele două feţe împărăteşti , cărora scenografa , de comun acord cu regizorul 
le-a compus chipuri uşor ridicole în insistenţa lor obsedantă de a-şi însura fecioru l ,  
au găsit în Mariana Vasile şi Tiberiu Covaci doi interpreţi cărora le place să joace 
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pentru copii şi acest lucru se simte în bunăvoinţa cu care îşi caricaturizează blând 
personajele. Alături de ei, George Voinese este, pe lângă rolul de Sfetnic şi un fel 
de regizor al petreceri lor de la Curte şi al căutări i stăpânei pantofu lu i  buclucaş. 

Aş avea şi câteva observaţii care ,desigur, nu fac decât să propună eventual 
mici corecturi oricând posibile, dacă sunt acceptate . Una ar fi ca în scena 
încercării disperate a pantofului de către cele două surori , Cenuşăreasa să apară 
doar la insistenţele nu ştiu cui ,  iar ea să vină îmbrăcată în rochia ei modestă, de 
lucru , nu elegantă, ca la bal . Surpriza ar fi mult mai mare. 

Apoi ,  se spune că cele două fete şi-au tăiat câte un picior, ş i nu câte un deget, 
aşa că se petrece o confuzie. Un băieţel de lângă mine a întrebat-o pe mămica lu i 
cum .de mai pot păşi cele două dacă şi-au tăiat câte un picior? 

I n  fine, scena balu lu i  este marcată de pl ictiseala cu care dansează tineri i 
figuranţi . Poate dansurile sunt bine alese, pe coregrafă (Gitta Săteanu) o ştiu ,  e 
profesion istă, dar tineri lor le l ipseşte energia şi bucuria participării la un bal . 
Scenele de la .bal sunt în bună parte ratate, iar costumele lor par luate de la 
second hand. I n  general , socot că un teatru, dacă vrea să facă cu adevărat 
educaţie celor mici , trebuie să ofere cele mai bune condiţi i materiale real izării 
spectacolelor. Nu la acestea trebuie făcute economii le . . .  

Oricum, spectacolul şi-a atins scopul , măruntele scăderi trecând desigur 
neobservate de cei mici : copi i i  învaţă drumul spre teatru şi se bucură de acest 
spectacol în care vizualul predomină culoarea şi auditiv muzica învăluitoare şi 
foarte plăcută. 

Am înţeles că noua direcţie promite în fiecare stagiune un spectacol destinat 
celor mici . 

Teatrul de Stat Oradea - Cenuşăreasa. Versiunea scenică: Victoria Balint şi Eugen 
Ţugulea, după Charles Perrault şi Fraţii Grimm. Regia artistică: Eugen Ţugulea 
Scenografia: Oana Cernea. Coregrafia: Gitta Săteanu. Cu: Mihaela Gherdan,Angela Tanko, 
Şerban Borda, Anca Sigmirean, Mirela Niţă Lupu, Mariana Neagu, Ileana lurciuc, Mariana 
Vasile, Tiberiu Covaci, George Voinese; în figuraţie: Alexandra Tămaş, Andreea Bot, 
Cristina Sije, Denisa Micle, Alina Fărcaş, Dana Vereş, Oana Doran, Ciprian Ciuciu, Mihai 
Stănescu, Vlad Popovici, Dan Andrei, Alexandru Pădurean. Data premierei: februarie 2007. 

Stefan OPREA 
' 

Aer proaspăt la Teatrul "Bacovia"! Suflul venind dinspre textul dramatic e 
înteţit de regie şi întreţinut de interpretarea actoricească. Deşi poartă un titlu 
aproape banal - Dragoste În patru tablouri - piesa elveţianulu i Lukas Bărfuss 
face un salt spectaculos peste l imitele banal ităţi i , plonjând într-o zonă de mare 
interes, întrebându-se ce mai poate însemna astăzi dragostea, viaţa de fami l ie, 
fidelitatea conjugală şi vrând parcă să i lustreze ideea lu i  Alvin Toffler care avertiza 
în The Third Wave (Al treilea val) că vremea "familiei nucleare" a trecut. Dar ce e 
nou aici? S-au scris n piese despre dragoste (sau absenţa ei) , fami l ie, trădare, 
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triunghi conjuga! (care, la Bărtuss, e patrulater) ; ştim aproape tot ce ni s-a spus şi 
se mai poate spune despre . . .  Ş i ,  totuşi ,  elveţianul e original în felu l cum relatează 
povestea celor două cupluri angrenate în drama lor fără ieşire. 

E puţin cunoscut, la noi , acest Lukas Bărfuss (doar la Ploieşti i-a fost repre
zentată, în 2004, piesa Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri, în regia lu i  Radu 
Afrim) ,  dar în Europa Occidentală e foarte prezent, mai ales după ce, în 2003, a 
primit distincţia de Cel mai bun dramaturg tânăr (are 35 de ani) din spaţiul cultu ral 
de expresie germană. Am apreciat, de aceea, gestu l secretariatulu i l iterar al 
Teatrulu i  "Bacovia" (Victor Scoradeţ, Bianca Balabal]) de a-şi informa spectatori i ,  
publ icând în caietul de sală câteva date despre el . I n  acelaşi caiet, secretariatul 
literar oferă răspunsuri (cu evidente nuanţe polemice) la întrebarea: "De ce 
dramaturgie contemporană?". lată câteva: "Pentru că lumea de azi nu mai poate fi 
ogl indită exclusiv prin intermediul clasici lor. Este mult prea complexă, se schimbă 
mult prea repede, iar dramaturgia nouă şi-a creat un instrumentar special izat prin 
care reacţionează la noile provocări"; "Pentru că publicul nostru este mai inteligent 
decât îl consideră mulţi dintre oameni i de teatru de la noi şi chiar înţelege şi gustă 
noile texte . . .  "; "Pentru că dramaturgia nouă este expresia mentalu lu i  zi lelor 
noastre, a sensibil ităţii contemporane, iar noi, laolaltă cu publicul nostru, ne 
străduim să nu trăim în trecut. Cu atât mai puţin într-unul utopic"; "Pentru că 
p iesele de azi confruntă actorii cu un alt tip de provocări, invitându-i să exploreze 
drumuri noi în exprimarea scenică. Iar actori i noştri acceptă cu bucurie orice 
provocare care îi împiedică să se cantoneze într-o manieră sau alta"; "Pentru că îi 
iubim pe clasici . Iar aceştia au vitală nevoie de concurenţa colegi lor lor de azi , ale 
căror piese impun înnoirea poeticii teatrale. Iar această înnoire se răsfrânge, la 
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rândul e i ,  benefic, şi asupra modulu i  de abordare a clasicilor". În sfârşit, pentru că 
"dramaturgia nouă provoacă, pune întrebări , ne redeşteaptă apetitul interogativ şi 
ne obligă să cântărim propri i le răspunsuri la di lemele noastre de aici şi de acum". 

Am reţinut aceste răspunsuri , pentru că ele developează, în fapt, noua 
gândire şi orientare a teatrului băcăuan şi dorinţa de a-şi ţine la curent publ icul cu 
această gândire şi cu această orientare. 

Piesa Dragoste În patru tablouri este, în fond,  la n ivelu l  prim al fabulaţie i ,  
o dramă burgheză, ridicată însă de dramaturg în sfera unei sensibil ităţi speciale, 
specifică lumi i  contemporane, care nu mai ştie să iubească sau nu mai poate iubi 
cum se iubea altădată. Personajele sunt n işte fi inţe frustrate, bolnave de 
individual itate nevrotică sau de un vid interior care nu mai poate fi umplut cu 
sentimente. Ele se zbat în căutarea unei ieşiri din carapacea unei asemenea 
individual ităţi al ienate, dar nu sunt capabi le să iasă; spaţiul sufocant în care 
evoluează le acaparează defin itiv. Revine mereu o repl ică: "Uşa e deschisă!", dar 
nici Eveline, n ici Susanne nu pot ieşi decât prin gestu ri definitive, prin moarte, 
după ce au încercat, în zadar, să redescopere dragostea, inclusiv prin infidel itate. 
Cea dintâi se sinucide, cea de-a doua îşi ucide soţu l .  E vorba oare despre laşitate, 
despre psihologii deviante, sau despre curajul de a recunoaşte incapacitatea 
convieţuiri i în absenţa iubiri i? Bărfuss prezintă viaţa conjugală ca iad, sugerând 
înţelesul sentinţei care avertiza că iadul e în noi înşine. Personajele lui se înşală 
înşelând, se zbuciumă în numele iubir i i  fără a iubi ,  caută cuplul însingurându-se; 
ele sunt produse specifice ale unei schizofreni i general izate în lumea de azi . 

Avea dreptate Theo Herghelegiu ,  regizoarea inspirată a acestui spectacol, să 
se întrebe despre dragoste (şi să-şi dea seama că nu există un răspuns ferm) :  "Nu 
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mai există, sau n-o mai sesizăm? E bine ascunsă sau e din ce în ce mai atrofiată; 
atât de atrofiată încât devine insesizabilă? Şi-a pierdut consistenţa sau ne-am 
pierdut [noi] capacitatea de a face priză cu ea? Este din ce în ce mai trecătoare, sau 
suntem [noi] din ce în ce mai perisabili . . .  mai tributari epocii de consum pe care o 
trăim într-o viteză frustrantă, devastatoare şi epuizantă?" Spectacolul, ex�elent 
aşezat sub ambiguitatea unor asemenea întrebări, curge învolburat de dramatismul 
existenţelor nesigure, personajele aleargă foarte concentrat, _ca în_ �ur�a de 1 90 _m,; pe lângă ceea ce ele cred sau speră să !ie dragost�?-· �����n1 _ m�a �u caşt1gAa 
această cursă. Ce poate fi mai dramatic decat o compet1ţ1e fara_ mv1ngaton_? ! Cu atat 
mai mult cu cât competiţia, cursa de viteză, e, în fapt un JOC de-a v1aţa, de-a 
dragostea, de-a moartea. Totul se rezumă într-o replică a textului: "Apăraţi dragostea 
împotriva timpului nou care urăşte tot ce nu e trecător!" Această replică a�ază t?at� 
povestea sub semnul unei gravităţi nelinişti�oare;_ �ără dr�gosye, o_me�1rea _ns�a 
degradarea perpetuă. Tot în sensul acestei � replici treb�1e c�ut�ta ŞI ex�llcaţ1a 
imaginii finale a spectacolului : Eros apare calare pe o llcorna ( 1norog, umcorn). 
Simbolul medieval al inorogului este puritatea, încarnarea Cuvântului lui Dumnezeu 
în sânul Fecioarei Maria. În lucrarea sa Le Mythe de la dame a la licorne, Bertrand 
d'Astorg vedea în licornă tipul marilor îndrăgostite, decise să respingă împlinirea 
iubirii pe care o inspiră şi o împărtăşesc. "Asemenea făpturi renunţă la iubire din 
fidelitate pentru iubire şi pentru a o salva de la o deteriorare ineluctabilă. Să piară 
iubirea, pentru ca iubirea, să trăiască" adaugă Yves Berger. Mitul licornei este cel al 
fascinaţiei pe care puritatea o exercită asupra inimilor celor mai corupte. 

Dincolo de şocul vizual pe care îl produce, această imagine finală motivează o 
gândire regizorală superioară, capabilă să scoată spectacolul din zona imediatului 
cotidian şi să-I transfere în una a miraculosului , a fantasticului ,  în care întrebările şi 
răspunsurile nu sunt convergente, lăsându-i spectatorului un consistent motiv de 
meditaţie şi o deschidere spre di lemele existenţei şi spre abisurile psihicului. 

Suflul înnoitor pe care îl impune spectacolul este evident şi în interpretarea 
actoricească, în care rostirea, gestica, mişcarea, riguros curăţate de manierismul 
tradiţional , devin perfect consonante cu stările speciale ale personajelor (a se 
vedea, spre pildă, gestica şi mişcările Evelinei în scena scrisorilor către mama ei, 
în care repetitivitatea, mereu altfe l ,  denotă instabil itatea psihică şi deruta 
personajulu i ;  sunt, aici, ecouri bine asimilate ale experimentelor grotowskiene în 
lucrul cu actorul ) .  Toţi interpreţii răspund cu exactitate indicaţi i lor regizorale, încât 
ansamblul apare unitar în dinamica lu i foarte expresivă. 

Spectacolul are două distribuţii diferite. Din păcate, am văzut doar una, în 
care am apreciat evoluţii le actorilor Florina Găzdaru, Adriana Pârvu, Adrian 
Găzdaru, Valentin Branişte. Singurul care evoluează în ambele distribuţii este 
Gabrie l Duţu, excelent în patru ipostaze complet diferite, cu adevărate 
performanţe interpretative în unele. 

Teatrul Municipal "Bacovia" din Bacău - Dragoste în patru tablori de Lukas Bărfuss. 
Versiunea românească: Victor Scoradeţ. Premieră pe ţară. Regia: Theo Herghelegiu. 
Scenografia: Cris Ciobanu. Mişcarea scenică: Gabriel Duţu. Lights design: Cristian 
Bajora. Soundtrack: Cristian Todică. Lumini: Costel Ganea. Sunet: Mirel Vrânceanu. Cu: 
Florina Găzdaru/Eiiza Noemi Judeu (Eveline), Adriana Pârvu/Daniela Vrânceanu 
(Susanne), Adrian Găzdaru/Ştefan Alexiu (Oncologul), Valentin Branişte/Ştefan Ionescu 
(Sebastian), Gabriel Duţu (Camerist de hotel, Model pentru pictoriţa Susanne, Poliţist, 
Eros). Data premierei: 30/31 martie 2007. 
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O/tita CÎNTEC 
, 

PMA! 
Într-o "sală de aşteptare, o anticameră, o încăpere fără ferestre", cum se 

pre�i�ează în di�_ascali i , Fil ippo, Nicollo, Totol ino şi Peppino se întâlnesc pentru a 
part1c1pa la aud1ţ1a anunţata de un mic înscris plasat la vedere: "Angajăm clovn 
bătrân". Aceasta este premisa dramatică pe care Matei Vişn iec şi-a construit piesa 
Angajare de clovn, adusă în lumin i le rampei la Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, iar cuvântul "bătrân" din enunţ e mai important decât poate părea in itial, 
înţelesurile sale l ingvistice constitu ind miza dramatică a lucrări i .  Angajare de clovn 
e o scriere cu profunzime dramaturgică, cu subti l ităţi textuale, generoasă pentru 
regizor şi actori , care tratează pe fond teme precum lumea ca circ, tristeţea ca 
revers al bucuriei , drama provocată de crepusculul unei îndeletn icir i , într-o 
structură impecabilă şi cu o scriitură în care comicul are tuşe absurde, iar, la o 
analiză mai atentă realizezi că e tragism. Frumuseţea piesei se află tocmai în 
subtext, în zona în care, ca privitor, ajungi trecând dincolo de primul strat al replici i .  

Artişti i pietreni au preferat, inexpl icabi l ,  o notă mai veselă, mai pe placul 
"marelui publ ic", pe care au vrut să-I audă râzând cu orice preţ, imprimând 
mizanscenei un haz forţat, nelalocul său în contextul poveşti i ,  al cărei spi rit I-au 
alterat. Regizoarea Louise Dănceanu şi-a asumat întreaga concepţie a 
spectacolu lu i ,  adică atât di recţia de scenă, cât şi scenografia şi muzica, abordând 
această lucrare foarte des montată în ţară şi străinătate, poate chiar cea mai des 
montată din portofol iu !  lui Vişniec, cu dorinţa de a-i da o înfăţişare scenică 
orig inală. Spun asta întrucât Louise Dănceanu este cea care schimbă registrul 
dramatic, conferind piesei cu totul alte sensuri decât a făcut-o autoru l ,  dar deloc în 
beneficiu l  ei estetic. Pentru că operaţiunea ei de cosmetizare sc�nică în loc să 
îmbogăţească partitura dramatică, o sărăc�şte de substanţă. In spectacolu l 
T.T.-uluL multe alte lucruri nu stau prea bine. In pr imul rând, acest text e unul de 
Studio. lnscenarea sa presupune un spaţiu în care actori şi public să fie apropiaţi ,  
altfel multe efecte se risipesc. Scena mare a T.T.-ulu i e prea . . .  mare, clovnii ş i 
istoria lor se pierd într-un spaţiu nepotrivit. 

Clovnii înşişi (Tudor Tăbăcaru, Victor Giurăscu , Cezar Antal , Florin Mircea j r. 
şi Adina Suciu) sunt prea tineri pentru personajele lu i  Matei Vişniec, al căror 
tragism tocmai de aici provenea: d in incapacitatea de a face faţă spiritului impus 
de vremuri noi. Această schimbare radicală de sens afectează încărcătura 
simbol ică, transformând piesa într-o naraţiune oarecare, l ipsită de miză. Sunt 
carenţe şi în planul logicii regizorale. Ce nostalgii au clovnii aceştia în puterea 
vârstei , ce îi determină să se prezinte la un concurs pentru "clovni bătrâni"? Apoi , 
un personaj zice: "Pe aia cu scândura o şti i?", şi el apare cu mopul ;  un altul spune: 
"Se aude o trompetă", iar acorduri le muzicale sunt cu sunete de viori şi f laut! Din 
dorinţa de a smulge mai multe râsete, actorii îngroaşă adesea, ba, ca să 
suplimenteze comicul , mai adaugă şi expresi i  de tipul "canci", "te-ai bul it", 
"sfeclomicină", care nu prea au ce căuta într-un spectacol ca acesta. N-am înţeles 
nici de ce clovni i  nu execută, în schimb, nici un număr de clovnerie, nici o jonglerie 
sau pantomimă, care ar fi înviorat reprezentaţia şi ar fi valorificat şi potenţialul 
interpreţilor. Actori i se agită, se străduiesc, dar nu reuşesc decât un Nicollo (Cezar 
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Antal) plângăcios, un Filippo (Victor Giurescu) inconstant, care începe cu un mers 
de Charlot, dar îl abandonează pe parcurs, mai încearcă să imite un pitic şi un 
varan, dar o face expediat, un Peppino (Tudor Tăbăcaru) şi un Totolino ( Florin 
Mircea jr. )  inconsistenţi . 

T.T.-ul are o veche legătură de suflet cu Matei Vişniec, fiind prima scenă 
autohtonă unde Nicolae Scarlat a montat, după 1 990, un text al compatriotului 
autoexilat în Franţa şi trecut la index de autorităţile �omuniste (Bine, mamă, dar ăştia 
povestesc În actul doi ce se-ntâmplă-n actu-ntâi!). I n  ciuda strădaniilor, pe care ni le 
imaginăm, Angajare de clovn de-acum nu le-a reuşit celor de la Piatra Neamţ. Păcat! 

Teatrul Tineretului Piatra Neamţ - Angajare de clovn de Matei Vişniec, un spectacol de 
Louise Dănceanu. Cu: Tudor Tăbăcaru (Peppino), Victor Giurescu (Filippo), Cezar Antal 
(Nico/lo), Florin Mircea jr. (Totolino), Adina Suciu (Lo//a). Data premierei: 1 7  februarie 2007. 

A� � � �� 
1 1 

Despre puterea de expresie a păpuşii vorbeşte, indirect desigur, cel mai 
recent proiect real izat de Trupa ieşeană "Synchret", prezentat publicu lu i  în sala 
"B�nja�in �ondane" . de la Cent_rul Cultural �Francez. E un proiect mai puţin 
ob1şnu1t: C1dul de P1erre Corne1l le, montat mtr-o versiune cu păpuşi, pe un 
scenariu comprimat la o întindere de o oră şi jumătate, cu o distribuţie de patru 



actori (Raluca Bujoreanu, M i rela Leahu, Ciprian Huţanu ,  Alexandru Petri la) , 
dintre care unu l ,  u ltimu l ,  îşi asumă, într-un soi de lectură dramatizată, toate 
"vocile" poveşt i i .  

Trupa "Synchret" există şi funcţionează în laşi de câţiva an (2002) ,  sub 
forma unei  compan i i  independente, pr incipal i i  săi animatori f i ind Raluca 
Bujoreanu şi Ciprian Huţanu ,  lectori la Un iversitatea de Arte "George Enescu", 
Departamentul Teatru . Synchretişti i lucrează într-un ritm de "anul şi producţia", 
fiecare nouă producţie impresionând prin capitalu l său inovativ. Acum,  "par iu l" 
lu i  Cipr ian Huţanu ,  cel care semnează puner i le în scenă, a fost să dovedească 
faptu l că orice piesă de teatru ,  chiar şi una clasică, scrisă pentru oamenii mari , 
poate fi reprezentată la fel de bine şi apelând la mij loace ce ţin de inanimat. 
Istoria genu lu i  a înscris în pagin i le sale mu lte asemenea tentative, ceea ce o 
personalizează pe aceasta fi ind maniera în care artişt i i  pun în d iscuţie estetică 
raportul d intre actor şi păpuşă. Pentru Obrazţov, păpuşa era o prelungire a 
actoru lu i  mânuitor ;  Bread and Puppet a ins istat pe forţa s imbol ică a 
marionetelor-gigant pe care le construiau ; Roman Paska m izează pe real ismul 
marionetelor, considerate ca dublu al omulu i .  De această perspectivă se 
apropie şi viziunea celor de la "Synchret" , care se joacă subt i l  cu raportul dintre 
vizib i l  ş i ascuns, ca sursă a imaginaru lu i .  Scenografia (Gavri l Si riteanu) a 
închipuit personajele sub forma unor păpuşi de dimensiun i  naturale. Capetele, 
real izate din si l icon , sunt extrem de expresive, portretizând personajele 



1EA1Rl1L-r 213 

cornei l l iene după un  model scu lptura ! ,  dar conferindu-le, graţie calităţi lor 
materialu lu i  ş i mecan ismelor de mânu i re, ş i o flexib i l itate deosebită. Eroi i din 
Cidul sunt costumaţi ca în teatrul pentru adu lţ i , conform contextu lu i  istoric, ceva 
mai sti l izat, e drept, şi pr ind viaţă prin i ntervenţia câte unu i  actor şi g las, pr in 
lectu ra textu lu i  în maniera despre care vorbeam ceva mai sus. Manieră care, 
din păcate, de la un moment dat cade în monotonie ,  i nterpretu l ,  abia student în 
anul 1 ,  neavând experienţa cerută de o asemenea varietate. Fiecare actor îşi 
asumă mai mu lte rolur i ,  cu o economie a distribuţiei care mizează pe eficienţa 
maximă în scenă. Toată lumea se descurcă bine, celebra poveste de dragoste 
a lu i  Rodrigo şi a Ximenei f i ind ,  şi într-o asemenea formulă cu păpuşi, cât se 
poate de convingătoare. 

Dincolo de spunerea naraţiun i i  ş i de doza de emoţ ie ,  interesant este felu l  
în care spectacolu l  abordează relaţ ia d intre actoru l-mânuitor şi personaj ,  
d intre om ş i  inanimat. Păpuşa devine o dub lură a an imatoru lu i ,  pentru 
spectator fi ind mai importantă decât artistul care î i dă viaţă . Camuflaţi nu în 
obişnu itele costume negre de scenă, c i  în pelerine de tip monahal , cu g lugă, 
jumătate albe, j umătate negre, şi cu un mach iaj s imi lar, actori i  îşi asumă, cu 
umi l inţă c reatoare, postura discretă de mânuitor tăcut ş i  supus, aflat în s lujba 
păpuşi i căreia î i dă viaţă. Personaju l  este astfel scindat :  o parte din el o 
const i tu ie păpuşa, inanimatu l ,  cealaltă, e actoru l .  Fiecare personaj e o 
asemenea dual itate: manevrat d in exterior, nu e numai actor, dar nu poate fi 
n ic i  numai păpuşă, e un itar ca existenţă scenică. P rintre cele mai frumoase 
secvenţe, ingen ios rezolvate reg izoral , se numără aceea a duelu lu i  şi f inalu l ,  
în  care inertul este agăţat în  cu i ,  ia r  privitoru lu i  i se dezvălu ie adevăratu l  
demirug al scenei .  

Cidul celor de la "Synchret" e o îndrăzneală artistică împl in ită, care 
readuce în d iscuţie potenţia lu l  expresiv al păpuşi i  ş i animaţia ca element 
semnificativ al teatralităţ i i  moderne. Fără o trupă stabi lă, fără angajaţi cu "carte 
de muncă", fără bugetare de la stat, fără o sală proprie, deci cu un efort 
substanţia l ,  "Synchret" ş i -a decupat o identitate, dovedind că merită sprij i nit. De 
toţi cei ce o pot face. 

Centrul Cultural Francez laşi, Compania de Teatru "Synchret" - Cidul de Pierre 
Corneille. Regia: Ciprian Huţanu. Scenografia: Gavril Siriteanu. Cu: Raluca Bujoreanu, 
Mirela Leahu, Ciprian Huţanu, Alexandru Petrila. Data premierei: 14 februarie 2007. 

Nicolae PRELIPCEANU 

O piesă �eri�� de �u rei B�ranga în 1 _96!5 nu m�i părea "competitivă" în 
2007. Şr totuşr , Fu cummte, Crtstofor! rezrsta. Am vazut spectacolu l  Teatru lu i  
"G.  Ciprian" d in Buzău în  seara când, la câteva sute de metri mai încolo, pe 
bulevard , c inematografu l  Scala î l  primea pe Nikita Mihalkov în  triumf. Nici sala 
de la "Nottara" nu era ,  însă, goală. Acum peste 30 de an i ,  Aurel i u  Manea, un  
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mare regizor d in generaţia lu i  Andrei Şerban, un i i  spuneau ch iar marele, 
susţinea că e l  poate să facă spectacol cu orice text, la rigoare şL cu unu l  de 
ziar (vă amintiţ i ce z iare apăreau atunci ! )  ş i cu or ice actor i .  In cazu l  lu i  
"Cristofor . . .  " ,  textu l  are încă valenţe dramatice şi mai  ales nu este atins deloc 
de ideologia dominantă în anul când a fost scris scris. D iana Lupescu 
debutează ca regizor cu acest spectacol care prinde publ icu l ,  mi  s-a spus, şi 
la Buzău , oraşul de reşedinţă al teatru lu i ,  dar 1-a pr ins şi pe cel de la Bucureşti . 
Ca şi acum vreo şase ani ,  când piesa a mai fost reluată, la laşi , tot în reg ia 
unui actor, acolo Liv iu Manol i u ,  spectacolu l s-a centrat în ju ru l  unui personaj 
latera l ,  dna Sava, Victoria Sava, Vich i .  Acolo, afl u  de la colega mea de mult 
hu l it j u ri u  UN ITER, Oltiţa Cîntec, rolu l  i s-a încredinţat actriţei Mihaela 
Arsenescu-Werner. Aic i ,  e rândul  Magdei Catone să creeze un personaj 
memorabi l .  Cal ităţi i!=! acestei actriţe le-am remarcat încă de la o producţie d in  
studenţia (sa) , cu Intre etaje de Dumitru Solomon, jucată la  Casandra. Era, 
oarecum,  şi-a amintit Magda Catone când i-am vorbit de acel spectacol , ceva 
asemănător. Afl u de la Olt iţa Cîntec că şi acolo personaju l  cânta (sic ! )  anumite 
repl ic i sau cuvinte, în sti l belcanto. Magdei Catone îi reuşesc aici de minune şi 
g raseiatul preţios şi r idicol , cât ş i  vocal izele, de ai z ice că n-a făcut decât asta 
toată viaţa ei de actriţă. Evoluţ ia de la cucoana u ltraelegantă şi preţioasă, 
schimbând peruci le ameţitor, la aproape servitoarea despletită dinspre final , 
când lucruri le se încu rcă rău de tot, îi dă posib i l itatea să-şi etaleze întreaga 
gamă a talentu lu i .  S i lv iu B ir iş ,  în rolu l  maestru lu i  Cristofor Bel lea, compozitor 
cu aere şi caprici i de vedetă, este o apariţ ie captivantă pentru publ ic , el se 
mişcă pe scenă foarte s igur de forţele sale, de la un capăt la altul al 
spectacolu lu i .  L-am mai văzut, ult ima oară în Viaţa mea sexuală de la Naţional , 
şi se află într-un moment fast al carierei sale. O revelaţie este Cr ist ian N icolae 
în rolu l  lui Valeriu Stambu l iu ,  profesorul de română cam aerian ,  gen Miroiu 
din Steaua fără nume a lu i  M iha i l  Sebastian , p lus un pic din amicul acestu ia 
Udrea, căci Stambul iu a terminat un studiu important despre l imba malgaşă. 
Cristian N icolae îşi construieşte ro lu l  cu economie de mij loace, alegând 
mişcări , gesturi caracteristice dar nu enervant aceleaşi .  Personaju l  care ar 
trebui să f ie vedeta spectaco lu lu i ,  cum este, de fapt, a poveşti i ,  Emma Bel lea 
şi Anca Stambul i u ,  jucate mereu de aceeaşi actriţă, este intepretat aici de 
Tania Popa, care pare depăşită de anvergu ra celu i  de-al doilea rol ,  cel -
cu lmea! - tocmai de vedetă a scenei .  Tania Popa este, totuş i ,  o apariţ ie 
p lăcută, în tonu l  agreabi l  al spectaco lu lu i .  Poate şi vocea sa o trădează în cel 
de-al doi lea rol ,  cel al femei i  fata le, să-i z icem . Cum nu am văzut spectacolu l 
de acum nu şt iu câte zeci de ani ,  cu Marcela Rusu în dublu l rol al sotiei 
(profesoară obosită) şi a l  actriţei (femeie de lume) ,  m-am mulţumit cu cele 
două întruchipări real izate de Tania Popa. 

Una peste alta, inclusiv scenografia Adrianei Raicu, simplă, mai mult 
sugerâ�d ,  �spectac?lu l  pla�e penru că .este pl in �e vervă, iar actori i ,  fără excepţie, 
transmrt salrr proprra-le placere de a JUCa. Daca piesa nu este o capodoperă de 
adâncime, ea se ţine în p icioare, Baranga era cunoscut ca un foarte bun 
comediograf şi dacă n-ar fi căzut sub zodia neagră a ideologiei, căreia a fost s i l it 
să. i se �upună ca s� existe, pie�ele sale s-ar fi jucat poate cu acelaşi succes şi 
azr . Orrcum, experrmentul "Crrstofor" este unul reuşit ş i trebuie să-i dăm 
d i re?torului T�atru lui din Buzău ce e al . . .  ei , căci Marinela Ţepuş, sunt sigur, are 
merrtele sale rn acest succes. 
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Ruxandra ANTON 

Marcel (Max) Blecher, născut în Botoşani ,  într-o famil ie înstărită de origine 
evreiască, a murit la doar 29 de ani, după lungi le suferinţe date de o boală 
incurabilă la acea vreme, morbul lui Pott, tuberculoză la coloana vertebrală, care 
s-a declanşat în timp ce era student la Facultatea de Medicină din Paris. Viaţa 
petrecută în sanatori i le d in Berk (Franţa) , Leysin (Elveţia) şi apoi Techirghiol , i-au 
inspirat scrieri le. Eugen lonesco îl numea "acest Kafka român", iar în Jurnalul lu i  
Mihail Sebastian, Max Blecher este un personaj important. Opera sa este 
remarcată postum de critica l iterară care-I consideră principalu l  reprezentant al 
literaturi i autenticităţ i i ,  dar îl situează şi între precursorii noului roman şi în rândul 
mari lor scriitori existenţial işti precum Franz Kafka, Robert Walser, Bruno Schulz. 

Remarcabilă este, astfel ,  alegerea dar şi adaptarea făcută de Radu Afrim după 
romanul Inimi cicatrizate, monologuri din Vizuina luminată şi selecţii de versuri din 
Corp transparent. După atât de multe cronici scrise despre acest spectacol, e greu 
să mai adaugi ceva fără riscul de a repeta, dar e şi mai greu să nu scrii nimic. Mult 
timp de la vizionare am rămas cu acea bucurie pe care ţi-o poate da un fapt de artă 
total împl init, însă sentimentul era atât de puternic încât se manifesta ca o împl in ire 
a mea. Aşa că am aşteptat să trec puţin de graniţa acelui extaz şi să înţeleg de unde 
vine farmecul spectacolului . Fi indcă, nu? cum poate să te farmece o lume captivă 
bol i lor trupeşti? Poate pentru că acest spectacol dezvăluie calea pe care a mers 
Radu Afrim dintotdeauna în spectacolele lui , de multe ori controversate, şi care aici 
atinge acel vârf greu de egalat: estetica urâtului . Fiindcă Radu Afrim îndrăzneşte să 
aşeze sub lupă tot ce pare a fi strict intim , scabros, răscolitor, reflectând o imagine 
care poate nu te aşteptai să fie substanţial artistică. El te apropie de lucrurile cu care 
de obicei te temi să te întâlneşti, pe care le ţi i ascunse în seiful prejudecăţilor şi are 
darul de a te face să simti totul ca pe o terapie spirituală, profund iniţiatică. Despre 
asta e vorba şi aici: spectacolul este făcut cu mijloacele in iţieri i ,  căci e gândit ca o 
iniţiere. Apropierea spectatorului de personaje nu se rezumă doar la aşezarea lu i pe 
gradenele de pe scenă, totul începe înainte de derularea jocului propriu-zis, căci 
încă de la început intrăm deja în atmosferă: Eva îşi spală într-o covată căluţul de 
ghips al darurilor ei, Wandeska bate drumuri imaginare în colivia sanatoriului 
aşteptând acel "ceva" care nu poate f i atins cu mâinile ei înfăşurate în ghips, 
Quintonce şi Solang� sunt doi tineri pl ini de viaţă care se iubesc undeva în lumea 
din afara Berckului . Incet-încet, peisajul de-afară dispare "ca tăiat cu foarfeca" şi 
primeşti cu "seninătate" vestea boli i  lui Emanuel, fiindcă toate evenimentele grave 
ale vieţii aşa sunt primite: cu seninul speranţei că nouă nu ni se va întâmpla. Drumul 
lui Emanuel până la Berck, privit printr-o fereastră de tren, poezia tristă a acestui colţ 
izolat de lume fac parte tot din iniţierea fără de care nu ai putea înţelege această 
lume diferită de a ta. Aici s-ar mai afla un centru care dă greutate emoţională 
spectacolului : materializarea ideii că un om bolnav trupeşte rămâne întreg sufleteşte 
şi că sufletul e mereu în căutarea dragostei .  De aceea, bolnavii de la Berck nu 
inspiră compasiune, ci răscolesc în sănătatea inimii şi sufletului . Pe un ecran -
pavoazat cu nisip, sfori, melci şi scoici pietrificate - se derulează peisajul cu trestii 
bătute de vânt ("omul e o trestie", nu?) şi casele cenuşii de atâtea ploi din Berck, cu 
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orizontul şi marea pustie, dar şi secvenţe în alb-negru, dintr-un alt timp, cu 
personajele alergând, pline de viaţă, pe plajă. Versurile sfâşie trist un colţ ascuns al 
acestei lumi, scrise pe ecranul cu imagini şi suprapuse ecoului rostiri i lor de către 
personaje; mijloc scenic care sublimează şi conturează narativ povestea. 

Sunt şi câteva scene "tari", unde grotescul se transformă, ca prin farmec, în 
obiect de artă. Pot să spun că rafinamentul şi precizia cu care sunt construite aceste 
scene, alcătuiesc adevărate tablouri de stare, dacă pot să folosesc această expresie 
în teatru : scena în care Wandeska ajunge la performanţa să soarbă singură o parte 
din oul crud, lăsat în farfurie de către Eva, sau cea în care tot ea vorbeşte cu pasiune 
halucinantă despre frumuseţea peştilor de pe tarabele din piaţă; scena în care Eva 
dansează şi cea în care povesteşte despre moartea calului ei mult iubit, din care a 
mâncat un biftec pentru a nu se despărţi de el niciodată; sau scenele erotice dintre 
Solange şi Emanuel, Cara şi Roger. Un alt tip de discurs concentrat este cel folosit în 
scenele sugestive, metaforice: scena gramofoanelor; cea în care sanatoriul prinde 
viaţă vara, prin invazia clienţilor ocazionali ; dansul bolnavilor, imitând mersul lui 
Quintonce, după ce el moare; şi scena de vârf a acestui spectacol , în care Eva dă o 
adevărată reprezentaţie cu gramofoanele ei din ghips, purtate în buzunarul şorţului de 
bucătăreasă-infirmieră, care par să prindă suflet şi să vorbească despre iubirea ei 
infinită de viaţă, despre erotismul ei care nu poate fi interzis de boală, despre bucurii le 
mărunte ce-i dau forţa de a nu abandona acel loc. Intenţia regizorului de a nu deprima 
se poate proba şi prin umorul care, chiar dacă e de sorginte cinică sau i ronică de cele 
mai multe ori, este cât se poate de firesc şi mobil izator: Eva pe plajă, Ernest o scoate 
afară forţat pe Eva, Emanuel primeşte pe tava cu mâncare şi proba de urină a lui 
Quintonce, comentariu l  lui Emanuel vizavi de fotografiile porno ale lui Quintonce, etc. 
Senzorialul acestui spectacol este dus în toate planurile alcătui ri i lui , începând cu 
mirosul de spital al mâncării pe care Eva o împarte bolnavilor, continuând cu 
accentele puse pe jocul actori lor, cu proiecţii le filmice şi coloana sonoră şi terminând 
cu elementele scenografice. Alina Herescu a reuşit, şi de această dată, să creeze un 
dialog perfect între text şi regie, folosind ghipsul ca l iant principal (corsetele şi 
gutierele bolnavilor, scaunele bandajate, umbrela Evei , telefonul bolnavilor, toate din 
ghips), dar şi ecranul din pânză cu nisip întărit, pe care sunt proiectate imagini din 
lumea de afară şi imagini microscopice ale unei lumi ascunse ochiului , paturi le 
speciale pe rotile, cu oglinzi rotative, dar şi costumele person�.jelor care prin eleganţa 
lor, păstrează acea amprentă a lumii pe care au părăsit-o. lnsă, forţa vie a acestui 
spectacol se află, fără îndoială, în jocul actorilor. Rareori mi-a fost dat să văd 
performanţe la aproape toţi actorii .  Marian Adochiţei, în rolul lui Emanuel, joacă un 
autentic amestec de candoare, furie, uimire, dar şi detaşarea necesară supravieţuiri i , 
astfel că el îşi găseşte l ibertatea chiar şi acolo unde e pierdută: la Berck va avea 
l ibertatea de a lenevi cât pofteşte. El este cel care introspectează şi contemplă lumea 
din jur într-un proces continuu de autodefinire, ceea ce îl va duce uşor de la iubire 
pasională la indiferenţă, atunci când o cunoaşte pe Solange. Mihai Smarandache are 
cea mai grea misiune în rolul lu i Quintonce: aceea de a-şi supune corpul la un mers 
contorsionat, dar o face cu atâta naturaleţe, încât nu poţi să-I surprinzi nicio secundă 
într-o ipostază normală. El este cel trecut prin mai multe sanatori i ,  supus la cele mai 
multe operaţi i ,  încât pentru el o operaţie echivalează cu băutul unui pahar cu apă. 
Speranţa sa de însănătoşire este legată de o minune şi, cu toate astea, nu-şi pierde 
dorinţa şi visul de a mai iubi şi a fi iubit. Sunt două momente remarcabile ale lui Mihai 
Smarandache: cel în care intră, fără să ezite, în cursa de cros cu Tonio şi cel în care 
îşi termină cursa cu viaţa într-un hohot de râs diabolic. Eva cred că rămâne personajul 



cel mai complex şi ciudat, care este şi jucat memorabil de către Lana Moscaliuc. La 
ea, căldura sufletească, nebunia, prostia, uneori răutatea seamănă izbitor cu 
deformaţi i le corpulu i  său. Deşi e vindecată, a rămas în sanatoriu ca o piesă 
indispensabilă acestuia. Emil ian Oprea şi-1 asumă în mod firesc pe Ernest, personajul 
care, deşi vindecat, şi el mai rămâne un timp pentru a se îngriji de moralul celor 
internaţi, uneori judecându-i cu cinism, alteori având idei năstruşnice de mobilizare a 
lor, cum e cea cu petrecerea în cinstea sosirii lu i  Emanuel , însă cu o participare 
afectivă adevărată. Poate că are în el frica reîntâlniri i  cu lumea din afara sanatoriulu i .  
Diana Lupan portretizează o Wandeska misterioasă, seducătoare, dar intangibilă; 
Georgiana Mazilescu, prin personajul lsa, aduce femeia visătoare, încrezătoare în 
cele mai imposibile lucruri, capabilă să iubească tainic dacă dragostea nu îi este 
împărtăşită; N icoleta Lefter, prin rolu l  lu i  Solange, creionează femeia-copi l ,  
capricioasă şi melancolică, iar Cora, interpretată de Turchian Guzin Nasurla, este 
femeia practică, fără mofturi, care trăieşte clipa. Şi ceilalţi actori , pe care nu i-am 
enumerat (Dan Zorilă - un dr. Ceriez nonşalant şi l iniştitor; Bogdan Bucătaru - un 
Tonio blând şi naiv; Cristina Oprean - o doamnă Tils înţepenită în regul i  şi principi i ;  
Diana Cheregi - cu alură autentică de medic; Alexandru Mereuţă - o figură stranie şi 
colorată a omului cu pietre; Remus Archip - un bolnav care uită lesne de urmări când 
e vorba de sex; Loredana Marinela Luca - o Anna expansivă şi superficială), intră în 
acelaşi registru de personaje, chiar dacă nu au aceeaşi prezenţă percutantă, dar fac 
să se îmbine toate straturile acestui spectacol de excepţie. Nu trebuie uitaţi copiii Ionuţ 
Tunescu şi Sorina Urzică, al căror zâmbet grav întipărit pe faţă aminteşte că 
"cicatricile sunt ţesuturi insensibile la frig, la cald şi la durere". 

Teatrul Naţional Constanţa, Compania "Ovidius" - Inimi cicatrizate de Max Blecher. 
Dramatizare, regie, coloana sonoră, foto, filmări : Radu Afrim. Scenografia: Alina Herescu. 
Video artist: Florina Titz. Cu: Marian Adochiţei (Emanuel), Lana Moscaliuc (Eva), Nicoleta 
Lefter (So/ange), Emilian Oprea (Ernest), Mihai Smarandache (Quintonce), Diana Lupan 
( Wandeska), Georgiana Mazilescu (/sa), Dan Zorilă (dr. Cel), Bogdan Bucătaru ( Tonio), 
Cristina Oprean (doamna Ti/s), Diana Cheregi (medic), Alexandru Mereuţă (omul cu 
pietre), Turchian Guzin Nasurla (Cora), Remus Archip (Roget), Loredana Marinela Luca 
(Anna), lonuţ Tunescu (copilul), Sorina Urzică (fetiţa). Data premierei :  28 octombrie 2006; 
data reprezentaţiei: 20 ianuarie 2007. 

Prima încercare a lu i  Gogol de a dramatiza tema căsătoriei d in interes, 
datează din 1 833, însă, nemulţumit de ea, dar şi  f i indcă a început să scrie 
Revizorul, o abandonează. La insistenţele actorulu i  Sepkin ,  reia lucru l la piesă, 
schimbând locul acţiuni i ,  titlu l ,  repl ici le şi unei� personaje. In iţia l ,  acţiunea se 
desfăşura la ţară, personajele fiind mici moşieri. In variata finală, totul se întâmplă 
la St. Petersburg , în lumea micii burghezii alcătuită din funcţionari ş i  negustori . În 
această nouă formă, autorul a introdus două personaje principale: Podkoliosin şi  
Kocikariov� Lectura publ ică a comediei Căsătoria a avut loc în 4 mai 1 835 la 
Moscova. In 1 842 , la 9 decembrie, are loc premiera la St. Petersburg şi, un an mai 
târziu , premiera moscovită la Teatrul Mare. 
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Piesa a fost montată de curând şi la Teatrul Dramatic din Petroşani ,  teatru 
care, cu toate că are o trupă formată doar din treisprezece actori , reuşeşte un 
repertoriu ce cuprinde opt - nouă spectacole pe stagiune. Spectacole ce sunt atât 
din zona genului dramatic cât şi d in cea a teatru lu i  pentru copi i ,  pentru că, în 
localitate, se simte l ipsa unei instituţii cu acest specific. 

Căsătoria, în viziunea regizorală şi scenografică a lui Gelu Badea, este de o 
simpl itate şi acurateţe menite să actualizeze piesa. Spectacolele se joacă, într-un 
decor în alb şi  negru . Camera lu i  Podkoliosin, având pereţi tapisaţi cu mătase albă 
şi doar o canapea neagră, costumele personajelor în aceleaşi culori ,  dar şi cortina 
albă, transparentă, de la sfârşitul spectacolu lu i ,  alcătuiesc coordonatele imagistice 
ale acestu i  itinerar în lumea otrăvită de goana după avere, în detrimentul 
adevăratei valori pe care ar trebui să se bazeze o căsătorie: dragostea. Pe această 
structură de alb şi negru se face judecata actelor umane şi separarea lor: adevărul 
de minciună, falsul de autentic, divinul de profan. 

Coloana sonoră, prin vocea pasională a cântăreţei finlandeze Nightwish, se 
mulează insinuant pe ambient, răscolind "sufletele moarte" ale personajelor. Un alt 
element inedit şi inspirat este dublarea Agafiei , fata de măritat, cu alt personaj, complet 
diferit ca înfăţişare: cea autentică e timidă şi nu vorbeşte decât strictul necesar, în timp 
ce cealaltă îi reproduce gândurile şi dorinţele ascunse. Din păcate, cele două actriţe 
nu accentuează, nu se completează prin sincronizare, nu dau senzaţia unui singur 
personaj ,  fapt ce creează confuzie. De cele mai multe ori, ele joacă personaje de sine 
stătătoare şi doar mişcarea regizorală impusă mai corectează această lipsă. Bărbaţii 
poartă fracuri negre şi cămăşi albe, detaliu ce elimină orice încadrare într-o clasă 
socială anume şi îi înregimentează în acelaşi pluton moral. 



În aceeaşi idee generoasă, de a satirizarea stereotipii lor comportamentale ale 
pretendenţilor, se află şi mişcarea lor "în oglindă" , sincronizată. Sugestivă este 
scena în care toţi i-au adus miresei în dar câte un buc�et de flori roşii , identic, sau 
cea în care vorbesc concomitent la telefonul mobi l .  lnsă, dincolo de satiră, de 
comicul de l imbaj sau de situaţie, transpare o tristeţe densă care subliniază teama 
de căsătorie a lu i  Podkoliosin, naivitatea ridicolă a Agafiei, situaţii le penibile ale 
pretendenţilor, preţul umi l inţelor plătit de peţitoarea Feokla, falsitatea prieteniei dintre 
Podkoliosin şi Kocikariov, toate fiind grefe adânci pe faţa unei societăţi conduse de 
puterea banului .  Stângăcii le lui Podkoliosin vin dintr-o mai bună cunoaştere a 
l imbajului superficial al comunicări i ,  al automatismelor, decât cel al exprimării directe 
a propriilor dorinţe, iar rolu l  este destul de bine nuanţat de către Dorin Ceagoreanu. 
Agafia, care la început pare să guste cu inocenţă jocul măritişului ei , se trezeşte şi 
înţelege târgui la care este supusă. Din păcate, cele două actriţe, Izabela Badovics 
şi I rina Bodea, nu au destul nerv pentru a stăpâni toată încărcătura emoţională a 
acestui personaj . N ici Nicolae Vicol, în susţinerea partiturii lu i Kocikariov, prietenul lu i 
Podkoliosin, nu-şi nuanţează îndeajuns demonismuiA şi agresivitatea. E l iniar ca joc, 
însă până la urmă convinge, în mare parte. In rolu l  Arinei ,  mătuşa care 
supraveghează evoluţia măritişului Agafiei, Oana Liciu-Gogu readuce în scenă, 
destul de bine construit, chipul emblematic al femeii p�rfide ce ascunde sub faţada 
gesturilor impozante, spoiala unui caracter mizerabil .  l nsă toată greutatea acestui 
spectacol ,  la nivelul joculu i ,  este dată de actriţa Nicoleta Bolcă în rolul peţitoarei 
Feokla lvanovna: bine mai ştie ea să-şi vândă marfa: "o delicatesă cu zestre bună: 
casă din piatră cu două etaje, acareturi şi tot ce trebuie, un tată mort şi o mătuşă" . 
Cinci peţitori aduce ea: locotenentul de marină în rezervă Jevakin (bine caricaturizat 
de Ciprian Almăşan) , şeful de departament /van Pavlovici laiciniţa (foarte energic, 
Mihai Sima reuşeşte să dea cel mai complex personaj secundar: între clovnerie, 
sensibil itate desuetă, aroganţă şi prostie, el nu se sfieşte să citească l ista zestrei ,  
înainte de orice) , ofiţerul de infanterie Anucikin (Dragoş Spahiu dă o dimensiune 
ridicolă personajului  care pretinde o nevastă vorbitoare de franceză în timp ce el nu 
ştie) şi negustorul Starikov (Gheorghe Stoica reuşeşte să-i dea o prezenţă comică 
personajulu i  său, deşi nu este lăsat de către rival i i  săi să spună nici măcar cum îl 
cheamă) şi cea mai bună partidă - funcţionarul /van Kuzmici Podkoliosin (Dorin 
Ceagoreanu, vizibi l mai bun şi datorită ritmulu i  imprimat de partenera sa, Nicoleta 
Bolcă). Frumoasă şi temperamentală, Nicoleta Bolcă trece cu uşurinţă de la registrul 
grav din rolul Annei Christie (în care am văzut-o cu o seară în urmă) şi îşi asumă 
personajul  Feokla în cele mai imprevizibile reacţii - când e vicleană, când victimă, 
când e dominatoare şi fermă, ironică sau acidă, furioasă sau înţelegătoare şi 
sensibilizată de propriile-i victime - reuşind să ţină în corzile ritmului ei întregul 
spectacol .  Un element care face asonanţă cu întreaga gândire regizorală este însă 
comentariul exterior al lu i Kocikariov despre cele ce se vor petrece imediat sau chiar 
se petrec, căci, ostentativ şi faci l în încercarea de a interactiva cu sala, are efectul 
de a plusa pe un text care nu are nevoie de sublin ieri sau retuşuri .  

Teatrul Dramatic "Ion D. Sîrbu", Petroşani - Căsătoria de N. V. Gogol. Traducerea: 
Emil Iordache. Regia şi scenografia: Gelu Badea. Cu: Nicoleta Bolcă (Feok/a tvanovna), 
Nicolae Vicol (Kocikariov), Dorin Ceagoreanu (Podko/iosin), Mihai Sima (/van Pavlovici 
laiciniţa), Dragoş Spahiu  (Anucikin), Izabela Badovicz, Irina Bodea (Agafia Tihonovna), 
Ciprian Almăşan (Jevakin), Oana Liciu-Gogu (Arina Panteleinovna), Gheorghe Stoica 
(Starikov). Data premierei:  1 1  noiembrie 2006; data reprezentaţiei : 1 0  martie 2007. 



Una dintre ele cele mai semnificative piese ale lu i  O'Nei l l ,  Anna Christie, a 
fost montată de către Horaţiu Ioan Apan la Teatru Dramatic "Ion D. Sîrbu". Şi cred 
că regizorul a reuşit să se apropie cu deplină înţelegere rostul textu lu i .  Căci 
piesele autoru lu i  american se ramifică în diverse direcţii problematice şi complexe, 
porn ind de la o poveste singulară şi interesantă. Acest lucru poate fi un avantaj 
pentru orice transpunere scenică, dar implică şi riscuri ,  dacă lucrul pe emoţie şi pe 
tipologii nu este bine strun it. Or, acest spectacol tocmai aici îşi află cal ităţi le. 
Rezultatul este un spectacol de atmosferă, care te face să pleci din sală cu 
impresia că ai trăit, cu adevărat, în lumea personajelor. Sunt momente dense ca 
trăire şi frumuseţe înţelegerea mesaju lu i  devine accesibi lă oricu i .  

Dacă mă gândesc la  ce  spunea autorul despre viaţă, cum că: "Viaţa cu 
adevărat trăită este în trecut sau în viitor, prezentul este un interludiu . . .  un straniu 
interludiu în care recurgem la trecut sau viitor ca să ne s lujească drept mărturie 
că trăim" şi încerc să disting secvenţe din acest interludiu pe scena Petroşani lor, 
aflu ,  metaforic vorbind, că fiecare om urcă la un moment dat pe un vas maritim 
pentru a se întâlni cu sine însuşi. De aceea, mi se pare neinspirată şi prea explicită 
scenografia propusă de Vioara Bara. Dacă Eugene O'Neil l  a spus că "Eroul piesei 
Anna Christie este duhul mării

"
, ceea ce poate fi o parte din adevăr, asta nu 

înseamnă că personaju l  trebuie să fie construit figurativ, reprezentat printr-o 
mireasă urcată pe picioroange, care, ca o păpuşă mecanică, traversează, d in 
când în când scena. Marea este, în esenţă, acel purgatoriu al Annei unde trecutul 
se destramă. Iar câtă vreme Anna şi Chris lasă să transpară " Duhul mării

" 
în ei, 

mi reasa mecanică devine un artific iu inuti l .  De asemenea, bancul de peşti 
strălucitori care trece pe deasupra valuri lor, prin faţa fundalu lu i  ce reproduce 
imaginea mări i ,  este iarăşi un element redundant. Cu atât mai mult cu cât 
imaginea creată dă impresia unui basm pentru copi i .  Apoi, ş i  scena acoperită cu 
bulgări de sare, în loc de n isip, care îngreunează mişcarea actorilor, este iarăşi o 
preţiozitate a decorului .  Pe când decupaju l  d in scânduri , sugerând o parte din 
puntea vasulu i ,  da! este potrivit şi la locul lui .  Costumele sunt făcute în l inia 
personajelor şi evidenţiază caracteru l fiecăruia, într-un mod echi l ibrat. 

Pe scheletul une i  poveşti de viaţă veros imi lă ,  cu tentă romantică, 
spectaculoasă şi uşor stranie este construită drama personajelor. Anna, care nu-şi 
văzuse tatăl din copilărie, singura lor legătură, în tot acest răstimp, fi ind scrisori le 
care aduceau veşti trucate, l iniştitoare, îşi anunţă sosirea într-un port la malul 
mări i .  Aici îşi regăseşte tatăl ,  pe Chris Christopherson, căpitanul unui vas 
sărăcăcios. l ntâln i rea şi apoi convieţuirea celor doi capătă consistenţă, din 
perspectiva înţelegerii mări i  ca fenomen schimbător de destine. Pentru Chris, 
chemarea mări i  a fost fatală, i-a spulberat viaţa de pe uscat; pentru Anna, însă, e 
un prilej de a-şi regăsi demnitatea. Dragostea ei adevărată pentru Mat Burke, 
marinarul naufragiat pe corabia lor, o obl igă să nu-i ascundă trecutu l ,  un act de 
mare curaj şi nobleţe pe care Mat nu-l apreciază şi nu-l înţelege, orbit de gându l  
că a putut i ubi o prostituată. Dar ce diferenţă poate f i  între ea, cea care a vândut 
dragoste pentru a putea supravieţui ,  şi el , cel care a cumpărat-o adesea în 
bordeluri le din porturi le în care a acostat corabia sa? 

Cele două dimensiuni  cu care se confruntă personajele, dragostea şi marea, 
sunt anal izate gradat la n ivelu l  detal iu lu i  psihologic şi duse până la l imita lor 



extremă. De remarcat este faptul că marea, în acest spectacol , nu este o simplă 
metaforă: ea apare ca un sentiment viu şi dominator asupra caracterelor, straniu 
de multe ori , cu forţa de a schimba viaţa personajelor. De aceea este importantă 
evidenţierea detal iu lu i  psihologic al eroilor. Nicoleta Bolcă (Anna) , are puterea de 
a cutremura spectatorul prin tensiuni le pe care le imprimă emoţiei. Puritatea rostir i i  
ş i  trăiri i fiecărei repl ic i ,  dar şi  naturaleţea cu care trece de la o stare la alta dau o 
anumită tărie autentică personajulu i ,  chiar ş i  atunci când nostalgia şi tristeţea îl 
copleşesc. Nicolae Vicol portretizează un Mat Burke - convingător, între o anumită 
delicateţe sufletească, romantică şi primitivă, orgol iu  şi brutalitate bărbătească. 
Relaţia dintre el şi Anna este bine conturată, nuanţată în cele mai mici detal i i ,  de 
la privire la fiecare gest şi sentiment exteriorizat, fără nicio stridenţă a joculu i .  

O bună prestaţie o au şi ceilalţi actori, fără a excela într-un joc pătrunzător, 
depl in .  N icoleta N iculescu , în rolu l  lu i  Marthy, reuşeşte să portretizeze prostituata 
din porturi ,  grotescă prin indecenţă comportamentală şi nonşalanţa cu care 
vorbeşte batjocoritor, dar s impatică prin bunătate şi căldură sufletească. Ciprian 
Almăşan are un joc corect, în rolu l  barmanului Larry, care nu întrece măsura în a 
intra în sufletele clienţilor lu i ,  deşi barul marinari lor e un loc plin de secrete din 
viaţa lor. Alături de barman, Johnny (Dragoş Spahiu) ş i  poştaşul (Mihai Sima) 
redau atmosfera specifică din portu ri prin atitudinea lor de oameni ai uscatulu i ,  
legaţi oarecum sufleteşte de oamenii mări i .  Prin Rosmarin Delica, în rolu l  lu i  Chris 
Christopherson, se conturează adevărata dramă a oamenilor mări i ,  dar şi 
împl inir i le _pe care ei le gustă navigând şi care-i şi fac să se despartă atât de uşor 
de uscat. I ntre regretul că şi-a părăsit fami l ia şi neputinţa de a renunţa la viaţa pe 
mare, Chris are demnitatea actu lu i  făcut în deplină cunoştinţă. Iar dincolo de 
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accesele de furie, când învinuieşte marea de toate necazurile lu i ,  există în el o 
bucurie de a trăi şi nobleţe sufletească. Rosmarin Del ica - deşi nu în toate 
ipostazele reuşeşte să ducă personaju l  şi să pună în valoare frământări le lu i ,  
neavând acoperirea emoţiei potrivite pe situaţie şi repl ică, sau rostirea în 
tonalitatea şi accentele potrivite - tehnic vorbind nu are abateri grave. Şi Chris 
prinde viaţă şi susţine spectacolu l .  

Teatrul Dramatic "Ion D .  Sîrbu", Petroşani - Anna Christie de Eugene O'Neill. 
Traducerea: Elena Galaction. Regia artistică: Horaţiu Ioan Apan. Scenografia: Vioara 
Bara. Regia tehnică: Valentin loniţă. Sonorizare: Doina Matei. Cu: Nicoleta Bolcă (Anna 
Christopherson), Ros marin Delica ( Chris Christopherson ), Nicolae Vi col (Mat Burke), 
Ciprian Almăşan (Larry), Nicoleta Niculescu (Marthy Owen), Dragoş Spahiu (Johnny), 
Mihai Sima (Poştaşul). Data premierei: 3 martie 2007; data reprezentaţiei: 9 martie 2007. 

Constantin PARASCHIVESCU 

În cadrul unui proiect in iţiat de ARCUB şi Asociaţia pentru Cultu ră, Artă şi 
Turism "Sabin Făgărăşanu", un grup de actori sub conducerea regizorală a lu i  
George Motoi a realizat un spectacol cu p iesa dramaturgulu i  francez Pierre 
Chesnot Puşlamaua, găzduit pentru o serie de reprezentaţi i  în sala "Horia 
Lovinescu", a Teatru lu i  Nottara. Text de acum douăzeci de ani, tradus la noi de 
Radu Beligan şi Liviu Dorneanu .  Alegerea textului  î i favorizează, pentru că nici nu 
le pune probleme dificile de interpretare, nici nu e departe de succesul de public 
pe care şi- 1 doreşte, la urma urmei, fiecare artist. 

Şi dramaturgul  însuşi .  Care 1-a şi  obţinut pentru prima oară cu treizeci de ani 
în urmă, în 1 976, la Comedie des Champs-Eiysees, cu piesa A vos souhaits (Cum 
doriţt) , avându-1 pe Bernard Blier în rol principal. Premiată, tradusă şi jucată în vreo 
1 7  ţări , printre care şi la noi cu tit lu l  Pielea ursului. La T.N.B.  i se joacă în 1 983, în 
premieră mondială, Cavoul de familie, iar în stagiunea 2000-2001 Vecina de 
alături. Comedii de situaţie în bună parte, fructificând farsa, quiproquoul ,  hazul 
replici lor. Uneori în cascadă. "La piesele lui Chesnot se râde spontan, fără 
probleme - scrie Le Figaro. Nici nu ai t imp să te întrebi de ce se râde". Cum tot 
astfel se întâmplă la Puş/amaua ( Un beau Sa/aud). Pe un pretext simplu. După 
20 de ani de căsătorie, Fran9ois Moul in hotărăşte să-şi părăsească nevasta, cu 
care a parcurs etapele conjugale de pasiune, tandreţe, înţelegere, obişnuinţă şi a 
ajuns în punctul critic când, în loc să i se arunce în braţe, consoarta ia andrelele, 
un ghem de lână şi-i împleteşte un pulover. Aşa că e preferabilă "o adorabilă jună", 
care nu tricotează. "Nu încă" . . .  Nostimada e că doamna e foarte bună prietenă cu 
prima soţie a lui Fran((ois, Betty, cu care-şi petrece timpul şi se sfătuieşte. Dar 
năvăleşte furioasă peste ele şi o amantă cu care domnul avea relaţii de vreo opt 
ani, Barbara, negl ijată şi ea în ult imul timp din cauza junei .  Inuti l să mai spun că 
apare şi ea spre sfârşit, că vor să-I l ichideze, că o amică îi face avansuri şi că în 
toată tevatura soţia îşi păstrează uzul raţ iuni i  şi-1 scoate, efectiv, din încurcătură. 
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Nu şi d in nărav; fericit, cavalerul tomnatic scoate celu larul d in buzunar şi o sună 
pe Justine . . .  a câta, oare? 

Divertisment facil ,  desigur, dar jucat cu vervă, bine dispune şi stârneşte râsul 
pomenit de ziarul francez. George Motoi a imprimat ritmul  alert, cu alternanţele 
hazl i i  între confesiuni le lu i  Franc;ois şi  complicitatea femeilor traduse în amor. Am 
avut surpriza să-I văd în Don Juanul sexagenar cu farmec autoironic pe Mihai 
Ciucă, am regăsit-e cu ţinuta şi intel igenţa scenice cunoscute pe I rina Mazanitis în 
rolu l  soţiei ,  Catherine, i-am remarcat, după o intrare cam furibundă, resursele 
comice ale Gi l iolei Brăileanu în ipostaza de Miţă a amantei Barbara. Discretă 
I leana Cernat în Betty, prietena consoartei, cu i nsinuări senzuale Jeanine 
Stavarache în amica Evelyne şi de tot hazul traista-ursuleţ d in spatele Gabrielei 
Tudor, juna Marie-Pierre. Mai apare Mi rcea N icolae Creţu în soţul Evelynei, care, 
ignorat de dramaturg,  face pe cont propriu în compensaţie, două demonstraţii de 
dans modern, Aflu  că piesa e montată şi la Piteşti şi se preconizează turnee, cu 
posibi l itatea supl in iri i  unui  interpret indisponibil cu cel din distribuţia paralelă. 

Mai şi râdem "fără probleme", într-un prezent de jalnice telenovele cu demnitari ! 

Centrul de proiecte culturale ARCUB şi Asociaţia pentru Cultură, Artă şi Turism 
"Sabin Făgărăşanu" - Puşlamaua de Pierre Chesnot. În româneşte de Radu Beligan şi 
Liviu Dorneanu. Un spectacol de George Motoi. Cu: Irina Mazanitis (Catherine), Ileana 
Cernat (Betty), Mihai Ciucă (Franfois Moulin), Giliola Brăileanu (Barbara), Gabriela 
Toader (Marie-Pierre), Jeanine Stavarache (Evelyne), Mircea Nicolae Creţu (Paul). 
Premiera: 9 februarie 2007. 

lonut SOCIU 
' 

"La noi aici au fost şi reacţii in teatru. Nu sunt de acord să popularizăm 
răul, fiindcă şi aşa trăim intr-o lume plină de rău. Am avut o discuţie cu 
directorul teatrului si i-am cerut să aducă textul mâine să citim in consiliu 
anumite pasaje. Ca preşedinte al Comisiei de Cultură trebuie să iau o poziţie. 
O să anunţ şi consiliul local pentru ca pe viitor să nu se mai Întâmple aşa ceva". 
(Cristian Moisescu, preşedintele Comisiei de Cultură, Consil iul Judeţean Arad ) 

"Ah, ce proşti suntem cu ideile noastre nesănătoase despre pudoare" 
(Julien Green, Juma� 

N-am crezut niciodată că Măniuţiu e un artist pudibond sau calofi l .  Cred că 
Măniuţiu este, în primul rând un artist, iar condiţia unui artist nu este cea a unui 
pastor, cum nici scena nu e un amvon.  

Un punct de porn ire ar f i  acesta: Iubirea Fedrei nu face parte din nicio 
categorie de spectacole. Iubirea Fedrei nu este un spectacol şocant, nu în asta 
constă identitatea lu i .  
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Spre deosebire de Andrei Şerban, Mihai Măniuţiu cunoaşte publ icu l autohton 
şi nu crede că aşa ceva nu s-a mai văzut pe plaiuri le mioritice. Dar nici măcăr nu 
e vorba de o competiţie aici de genu l  Cine şochează mai tare!!. Iubirea Fedrei este 
un spectacol bun dintr-un motiv cât se poate de l impede: spectacolu l  este o lume 
în sine, este o lume care durează aproape două ore şi care colcăie de patim i  şi 
sânge, este o altă realitate la care avem acces doar în calitate de voyeuri (în fond, 
nu e nici o diferenţă între ochiu l  nostru şi camera din scenă care înregistrează tot) 
şi care reuşeşte să ne tulbure într-atât, încât să nu ne mai simţim atât de 
confortabi l  în indiscreţia noastră de privitori pasivi .  

. Se ridică astfel o întrebare esenţială: cât de inocenţi mai suntem din 
momentul în care am acceptat să coborâm în infernul în care Sarah Kane şi Mihai 
Măniuţiu ne invită cu atâta căldură? (aş spune chiar fierbinţeala}.  Cine are 
senzatia că după astfel de spectacol poţi să pleci nepăsător şi relaxat ca după un 
mic număr de bâlci cu c iudaţi ş i  al ienaţi (care te satisface tocmai că ei ,  alţ i i  sunt 
ciudaţi i ,  nebunii , nu tu, privitoru l )  va rămâne cu acea concepţie burgheză conform 
căreia teatrul trebuie să educe publ icu l ,  să-I cu ltive, să-i întărească moral itatea, 
dar cu o singură condiţie: să nu-l zgândărească prea tare şi să nu-i distrugă 
echi l ibrul la care lucrează de o viaţă. 

* 

Sunt curios ce reacţii a trezit acest spectacol în rândul celor care suferă de 
măniuţiofobie? Şi la fel mă întreb ce vor fi zicând fan ii lu i  Măniuţiu ? !  Cum vor primi 
un astfel de spectacol colegi i  mei de generaţie? Până ieri, Măniuţiu era prea grav, 
prea tragic, prea serios. După Iubirea Fedrei, cine mai poate spune asta?! 

Acum câţiva ani, Gheorghe Crăciun publ ica Pupa russa, un roman care, d in 
punct de vedere tematic, se înrudea cu l iteratura noulu i  val mi lenarist: Diferenţa 
între Pupa russa şi celelalte romane se configura, în schimb, la n ivel sti l istic. 
Foarte mulţi ar putea să scrie despre o partidă de sex. Numai că la uni i  ar ieşi 
pornografie, iar la alţi i literatură. Iubirea Fedrei este o Pupa russa a teatrulu i  
românesc contemporan (până la urmă şi Măniuţiu e un optezicist obsedat de 
corporalitate precum Crăciun) dar de aici nu ar trebui să se înţeleagă că demersul 
creator al lui Măniuţiu este o simplă demonstraţie de forţă ( vreţi să vedeţi că pot 
să fac şi eu ca voi? şi Încă mai bine!??) ,  ci vine în siaju l  unor creaţii precum Faust 
sau Woyzeck, două dintre cele mai bune spectacole realizate de Măniuţiu în u ltim i i  
an i .  Dacă la nivel tematic Măniuţiu se întâlneşte oarecum în acest moment cu 
Cărbunariu sau Afrim ,  în plan sti l istic nu este compatibi l decât cu el însuşi .  

* 

Scenografia lu i  Doru Păcurar este excelentă nu numai pentru că-ţi taie 
respiraţia din prima cl ipă, ci ş i  dintr-un motiv care de obicei este ignorat, dar care 
aici are un rol fundamental :  locul (spaţiul) ajută la naşterea cuvântulu i .  Nu suntem 
în faţa unui decor frumos pur şi simplu sau funcţional (în sensul clasic: dacă ai o 
puşcă în scenă e musai să tragi cu ea până la sfârşitul spectacolu lu i ) ,  ci vorbim 
despre un spaţiu cu o dimensiune metafizică profundă. Este vizibi lă în primul rând 
i nfluenţa suprarealistă (primul care-mi vine în minte e chiar Salvador Dal i ) ,  dar 
ceea ce acest spaţiu respiră este în primul rând o stare anxioasă, o senzaţie de 
sufocare, de l ipsă d� oxige� (poţi crede că te afli în interiorul unui vierme uriaş). 
Pentru amaton1 de s1mbolun, acest spectacol poate fi o mană cerească, un rebus 
ceva mai compl icat care se cere rezolvat cu Dicţionarul de simboluri sub nas. 
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Nu sunt un fan al unor asemenea interpretări - şi accept ideea de simbolism 
aici doar într-o cheie abstractă. Prefer ambigu itatea în locul răspunsuri lor fin ite. 
Magia acestui spectacol (şi a decoru lu i  în primul rând) e că totul pare că aparţine 
altei lumi ,  o lume care nu ar trebui să coincidă cu exigenţele noastre şi care nu ar 
trebu i să se lase mortificată din cauza ticuri lor noastre de interpretare. 

Spuneam că spaţiu l  ajută la naşterea cuvântu lu i .  Cum altfel se expl ică 
sonoritatea aspră, lucidă, tăioasă a replici lor? De ce sună orice cuvânt de parcă 
ar fi cel mai important cuvânt din lume? Nu şti u  ce face Mihai Măniutiu cu actorii 
la repetiţie, dar e senzaţional cum cei doi interpreţi (excelenţi) îşi 

'
controlează 

traseele de la început până la sfârşit. N ici vorbă de identificare stanislavskiană, nici 
vorbă de emoţii , de trăiri intense, de patim i  sau verosimi l itate. Verosimilitatea este 
cel mai nepotrivit cuvânt pentru aceşti doi actori . Şi totuşi , nici I rina Wintze (Fedra) , 
nici Zoltan Lovas (Hipolit) nu sunt doi cyborgi .  Jocul lor te captează, te ţin cu 
simţuri le ciu l ite. Nu-ţi poţi lua ochi i  de pe trupul prelung de fel ină al lu i  H ipolit , cum 
nu poţi să rămâi rece la energia lascivă pe care o degajă mişcările Fedrei . Da, 
există o răceală în toate astea, se vede cu ochiul l iber. Dar asta n-ar trebui să 
descurajeze pe nimeni .  Spectacolu l are un ritm demenţial ,  o exaltare şi o frenezie 
vecine cu nebunia, acea stare i raţională de delirio (noţiune estetică crucială 
teoretizată de Gravina) şi  te cucereşte tocmai prin această pudoare a emoţiei, prin 
viclenia cu care reuşeşte să te apropie de zonele cele mai sensibi le ale propriei 
intimităţi .  Iubirea Fedrei perturbă conşti inţa, nu o reconfortează. 

* 

Până la urmă, dacă am ceva să reproşez acestui spectacol ,  e chiar 
tehnicitatea sa desăvârşită, forţa lu i  de malaxor inexorabil , puterea lui de 
manipu lare senzorială etc. Dar, pe de altă parte, dacă speculăm pe marginea unei 
afirmaţii a lui Kierkegaard care spune că realitatea este o posibilitate Împlinită, 
ajungem la o posibilă defin iţie a teatrului ca posibilitate eficientă. Iar în acest caz, 
viziunea mecanoformă a lui Măniuţiu este cu atât mai preţioasă. 

Iubirea Fedrei nu oferă i luzia unei organicităţi fireşt i .  Spectacolul e fabricat, nu 
născut. Spectatorul e martor la felu l  cum o scenă sau alta se articulează, el vede 
care sunt l imitele unui personaj , ale unei situaţi i .  Spectatorul este parte a acestui 
spectacol , pentru că în ochi i  lu i  se reflectă întregul eşafodaj , el este o rotiţă în 
ansamblul acestei structuri. Măniuţiu îţi pune sub ochi tot arsenalul de care 
dispune. Teatralitate până-n cele mai mici gesturi .  

* 

în loc de concluzie, aş dori să revin la afi rmaţia halucinantă a lu i  Cristian 
Moisescu (consi l ierul local arădean) referitoare la acest spectacol ,  ş i  aş insista 
doar asupra unei propoziţ i i  care pe mine m-a frapat: nu sunt dC: acord să 
popularizăm răul, fiindcă şi aşa �răifT} Într�o lume plină_ de �ău. Raţ1�name�tul 
domnului Moisescu poate părea bme mtenţ1onat (am ma1 auz1t pe mulţ1 spunand 
asta) , când de fapt el nu trădează decât un calcul viclean, o obtuzitate în gândire 
şi o formă malignă de incultură . Dacă ar fi să urmăm directiva i

_
n�tituţională a 

domnului  Moisescu, ar trebui să purcedem la o epurare mas1va: am putea 
începe prin arderea cărţi lor  lui Soljeniţîn, distrugerea muzeulu i  Auschwitz , 
scoaterea din l ibrării şi d in b ibl ioteci a romanulu i  Crimă şi pedeapsă , renunţarea 
la tablouri le lu i  Bosch şi Otto Dix ş.a.  Atunci ar fi cu siguranţă mai bine, am trăi 
cu toţi i  nestingheriţi într-o lume fără Rău şi unde zeii vor fi întruchipaţi de 
consilieri locali judeţeni .  
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Alexandru STEFAN 
' 

Mă tem de dramaturgia contemporană, aşa cum poate numai un lăutar s-ar 
putea teme de muzica simfonică: aude de la ceilalţi că e valoroasă, dar nu 
pricepe de ce! Se duce în repetate rânduri la concerte, strădu indu-se să 
descopere acel "ceva" care să-I emoţioneze. I ntră în cercurile cele mai elevate de 
compozitori, întreabă, ascultă, meditează şi mediază îndelung d iferite opin i i  - dar 
totul e în zadar. 

Sunt excepţionale acele cazuri în care aşezându-se pe scaunul săl i i  de 
spectacole cu un caiet-program în mână, în momentul în care începe muzica să 
cânte, trăieşte o revelaţie profundă, şi afi rmă: "Aici e armonia!" 

Când se petrece un asemenea fenomen, nu partitura e de vină, ci dirijorul .  
Cam în termenii aceştia mai  pot eu să mă apropii de dramaturgia contemporană: 
atunci când un regizor sau un actor ştie să filtreze textu l .  

Despre englezul Simon Stephens, începând cu anul  2002 în care a avut loc 
premiera piesei Port pe scena Teatrului Royal Exchange din Manchester, se spune 
şi acum că promite a fi un dramaturg de valoare. Despre felu l  în care a reuşit să 
scrie această piesă mi s-a părut remarcabi lă următoarea confesiune: 

"Am petrecut o lună acasă luând interviuri femeilor pe care le cunoşteam şi 
care locuiseră În Stockport Întreaga lor viaţă. Am Înregistrat aceste interviuri. 
Le-am Înţeles poveştile şi am fost uimit de onestitatea lor, de umorul, de 
compasiunea, de inteligenţa de care dădeau dovadă. Am luat interviuri unor 
prieteni apropiaţi, dar şi unor străini, vărului meu În vârstă de douăzeci de ani şi 
bătrânei Nana de optzeci şi opt de ani. Am vobit cu ei despre viaţa lor, despre 
aspir__aţiile, amintirile, relaţiile pe care le aveau in oraş."* 

lnsă dincolo de metoda ce îmi aminteşte de epoca de afi rmare a real ismulu i ,  
produsul f in i t  mi s-a părut l ipsit de un filon concret. 

Era o vreme în care credeam cu tărie că pe suportul unei piese l ipsită de 
valori scenice nu se pot realiza performanţe. Pe cei care momentan sunt de acord 
cu mine îi rog să vadă acelaşi Port, pus în scenă de doamna Mihaela Sârbu pe 
scena Studioului de teatru Casandra. 

Vor fi u imiţi să asiste la o piesă de acel gen în care actori i joacă atât de bine 
încât până şi momentele de o monotonie extremă îşi păstrează un centru de 
interes. Repetitivitatea repl ic i lor, anostul câtorva situaţii gândite de autor, sunt 
mascate de entuziasmul studenţi lor. Structură generala permitea spectatoru lu i  să 
trăiască în cadrul fiecărei scene o emoţie aparte, ca o introspecţie de numai 
câteva secunde. Scena în care Rachel fură bani i  propriei bunici stârnea un 
amestec de revoltă şi de milă pe care personal cred că foarte rar se întâmplă ca 
actori i să îl redea cu atâta măiestrie. Era vorba de o relaţionare profundă, de un 
schimb de repl ici venit nu numai d in vârful l imbi i ,  ci parcă din întregu l  destin ce se 
desfăşurase sub priviri le noastre "însetate". Transformarea lu i  Bi l ly într-un i nfractor 
nu putea să nu te dezoleze. Şi nu mai iau în calcu l faptul că Alexandru Potocean 
şi-a meritat aplauzele din pl in pentru felu l  în care a reuşit să individual izeze 
arhetipu l soţului beţiv care îşi bate nevasta. 
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Mi-am dat seama involuntar că titlul piesei nu are aparent nicio legătură cu 
acţiunea. De ce Port . . .  de unde cuvântu l ăsta atât de nesemnificativ pentru ceea 
ce se petrece în scenă? Pentru că explicit nu ne spune nimeni unde se petrece 
acţiunea şi ,  în nici un caz, nu avem de unde să ştim că este vorba de oraşul natal 
al autoru lu i .  Reuşita studenţilor din anu l  IV Actorie este aceea că prin intermediul 
întregului joc scenic reuşesc să redea atmosfera unui oraş natal , intim ,  din care 
eroina vrea să p lece. Şi, fără să vre i ,  în faţa ochilor nu se mai desfăşoară ceea ce 
ar presupune titlu l  p iesei , ci adevărata lume, ca şi cum interviuri le luate de Simon 
Stephens nu ar mai fi fost transcrise. 

Nu ştiu cum să închei. De obicei, când lauzi un spectacol e foarte greu să găseşti 
un final cronicii, dar . . .  în aceşti termeni se anunţă o Gală a Absolvenţi lor uluitoare! 

Studioul de Teatru Casandra - Port de Simon Stephens. Regia: asist. univ Mihaela 
Sîrbu. Scenografia :  Gabriela Bădina. Cu: Sânziana Nicola, Gloria Găitan, Bogdan 
Marhodin, Alexandru Năstase, Călin Puia, Adrian Tapciuc, Sabina Brânduşe, Alexandru 
Secăreanu, Andreea Dragnea, Alexandru Potocean studenţi anul IV, Actorie, clasa 
profesor coordonator prof. univ. Ion Cojar. Data reprezentaţiei: 1 4  martie 2007. 

NOTĂ: 
* Sursa: www. bbc.co.uk, într-un interviu acordat pe data de 6 noiembrie 2002. 

Mircea GHITULESCU 
, 

În Dona Quijota (Fata care dă cu pumnu� . Mircea M .  Ionescu nu a scris, 
cum ar părea, o dramă despre o femeie mult ip lu violată care vrea să-i 
pedepsească pe violatori - chiar dacă violatorul principal, Senatoru l ,  "are intenţi i 
serioase", adică vrea să o ia de nevastă -, ci un text despre ura pură. Cum anume 
încolţeşte ea şi cum se dezvoltă. Cum răbufneşte şi antrenează viaţa într-un 
infern. Dar, până la urmă, nu ura este problema, ci energia pe care o absoarbe 
provqcând pierderi ce te împiedică să trăieşt i .  

In  textu l  lu i  M i rcea M .  Ionescu,  fata s-a hotărât să devină campioană la box 
dar, în box,  pr ima lecţie a antrenorulu i  este să înveţi să-I u răşti pe adversar, să 
îţi facă plăcere să-I n im iceşt i .  Să îţi vezi adv!?rsaru l sângerând este un triumf al 
vieţii care îţi dă putere să supravieţu ieşt i .  l ncepând de aici , u ra începe să-ţi 
p lacă. De fapt, n ic i  nu mai u răşt i ,  dar rămâne plăcerea, profes ia de a u rî cu 
calm, cu experienţă, cu c in ism. Ne îndepărtăm, însă, prea mu lt de intenţia 
autoru lu i .  Căci el examinează latu ra pozitivă a uri i ,  aceea care creează 
cond iţi i le  protestu lu i  asigurând normele de ig ienă socială. Fata învaţă să se 
bată nu spre a-i pedepsi pe vio lator i ,  ci ca să găsească în victoria sportivă o 
revanşă pentru demnitatea ei călcată în p icioare. M i rcea M .  Ionescu extrage d in 
sport (pr ima l u i  pasiune) astfel de subiecte umaniste care, în une le piese, 
pro iectează probleme personale la n ivel social ,  iar în altele ,  la n ivel planetar. 
Undeva se petrece, totuş i ,  un scurt c i rcuit .  Credeam că legi le sportu lu i  nu sunt 
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cele ale uri i ,  ci ale întreceri i .  Fata umi l ită şi t raumatizată, târâtă ap01 1 n  
puşcărie, n u  are d e  ales. Trebuie s ă  se apuce d e  box ori s ă  ia  o carabină. l ată 
că tot " răzbunarea" prin sport este mai nobi lă. 

Graţie regizoru lu i  Octavian Greavu , piesa devine exact ce şi-a dorit autoru l :  
un protest în  sti lu l  cel mai pur  a l  teatrului agitatoric. D in  acest motiv, regizorul a 
preferat să schimbe vechiu l  titlu al piesei ,  Dona Quijota (mai cu ltural ,  dar mai ales 
sceptic, evocând lupta cu morile de vânt al oricărui cavaler al onoarei) ,  cu unul 
di rect şi combativ: Fata care dă cu pumnul. Octavian Greavu face, realmente, un 
spectacol politic, în sti lu l  brechtian, accentuând latenţele pol itice ale textulu i  şi 
compl icităţile cu o anumită stare de fapt a României contemporane. Este foarte 
clar că regizorul se referă la faptu l  că violu l  individual al Fetei se transformă într-un 
viol colectiv. Vinovat este chiar Senatorul , apărătorul naţiun i i ,  interpretat cu 
pitoreşti accente demagogice de Livius Rus, iar protestul devine, astfel ,  min ima 
obl igaţie cetăţenească. Are dreptate Octavian Greavu referitor la situaţia actuală 
din România? Nu prea, pentru că Puterea nu se mai deranjează să te violeze, ci 
se mulţumeşte să te păcălească. Ceea ce este, într-adevăr, un viol inclus. Dar, aic i ,  
d in nou are dreptate Octavian Greavu . Să nu ne lăsăm păcăliţi , chiar cu riscul de 
a fi ridicol i .  Din fericire, sunt oameni care nu ştiu  să urască, ceea ce nu este 
neapărat o calitate. Ca să joci rolu l  Fetei ,  trebuie să şti i  să urăşti , iar Giu l ia Ionescu 
nu este din f ire o persoană în stare să urască, ci doar să imite ura. Impunător, cu 
atitudine de boss este Mircea Creţu în Mister, impresarul fetei , iar Anca 
Alecsandra pune umor şi detaşare în rolu l  supraveghetoarei .  In concluzie, un 
spectacol pentru toţi cei care nu se simt în stare să tolereze abuzuri le unei 
societăţi clădite pe corupţie. 

Teatrul Valah, Giurgiu - Fata care dă cu pumnul de Mircea M. Ionescu. Regia: 
Octavian Greavu.Scenografia :  Ol impia Damian. Cu: Giulia Ionescu (Fata), Anca 
Alexandra (Femeia), Livius Rus (Senatorul), Mircea Creţu (Mister), Teodora Ionescu şi 
Corina Ştefănescu (Gardiene). Data premierei: 12 aprilie 2007. 

T� � Y,--a � LA �' 
kv" � � V�� t#t, �� 

Te s imţi b ine când vezi că un proiect are cursivitate şi nu este blocat pe 
parcurs de obstacole fe lu rite. Teatrul "Alexandru Davila" d in  P iteşti a început 
anu l  trecut un sch imb cu Teatrul d in Kraguevac,  Serbia. Anu l  trecut ,  de 
Crăc iun ,  Matei Varodi a montat acolo comedia D-ale carnavalului de I . L . 
Caragiale, prem ieră absolută la sârb i .  Regizorul Dragan Jakovlevici , d i rectoru l  
teatru l u i  d in Kraguevac, a montat la Piteşti O tragedie furtunoasă, o piesă 
mai veche a lui Duşan Kovacevici , b ine cunoscut în Europa prin dramele sale 
despre sufletul sârb, tragedia sârbă de după 1 990 şi obsesia identităţ i i .  
Constru ită pe tre i  p lanur i  temporale d isti ncte: Bun icu l  Vaso (Trecutu l ) ,  F i i i  
M i lan ş i  Costa cu soţi i l e  lo r  (P rezentu l )  ş i  nepotu l Neven (V i ito ru l ) ,  
pseudocomedia O tragedie furtunoasă, vorbeşte tuturor  despre sârb i ,  fără 
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aerul de a face naţional ism cu tot d inadinsu l .  Expert în balansul ideologic, 
Kovacevici detestă trecutu l ,  dar nu speră în vi itor. Reabi l itează prezentu l ,  dar 
nu ştie ce se va întâmpla. Oare, M i lan ,  fi u l  reuşit al lui Vaso (jucat perfect, 
ataşant, înţe lept, de Dan lvănese i ) ,  d i rector de teatru ş i ,  în plan metaforic,  
prezentul  care opune rezistenţă, să f ie Duşan însuş i? Nu  este exc lus ,  şti ind 
sti l u l  străveziu al autoru lu i  sârb. Dar autorul vrea să f ie ş i  medicu l  acestei l um i ,  
pe  care o i ubeşte, şi  se  transformă în  ro lu l  jucat de  Emi l ian Cartea : un I isus ce 
apără nebun i i  care cred în el. Nenoroci rea este că prezentu l  nu are doar 
probleme metafizice, ci şi  conjugale :  Costa , fratele l u i  M i lan trăieşte partea 
concretă a vieţi i :  bea şi îşi Abate nevasta pe care nu încetează, pr i ntr-o id ioţ ie 
a vieţi i ,  să o iubească. In acest moment începe, la Piteşti , adevăratu l  
spectacol .  I ntră în scenă Petrişor Stan cu un braţ în ghips şi M i rela Popescu în 
cârje .  Credeţi că este un accident? N u ,  este urmarea faptu lu i  că au condus 
împreună maşina căsn ic iei  în care unu l  apăsa pe frână ş i  celălalt pe viteză. 
Actori i  aduc o energ ie  un p ic vu lgară (de aceea pe înţelesul  tutu ror) într-un 
spectacol care începe greu şi se oferă târz iu .  Ce te u imeşte este că acest 
maestru în codur i  naive, Duşan Kovacevici ,  poate să scrie două repl ic i  care îţi 
dau de gândit despre un banal accident de stradă. Important este că nu  te lasă 
n iciodată cu mâna goală. Între trecut (Bun icu l  Vaso, nebun internat la un 
ospiciu echivoc) şi viitor (Neven,  nepotul retardat ) ,  sârbi i  nu mai  pot descifra o 
cale de înaintare. Parabola e s implă:  bun icu l ,  fost torţionar, poate m in istru pe 
vremea "criminalu l u i  Broz" (este vorba de losip Broz Tito, croatul  care a 
condus State le Federative ale I ugoslaviei după Al Doi lea Război Mondia l ,  
"călău l" ,  cum î l  numeau sta l in işt i i  p r in  an i i  '50) nu-şi ma i  recunoaşte nepotu l ,  
trecutul nu mai recunoaşte viitorul. De aic i ,  impasu l  sârb care a devenit 
obsesia lu i  Kovacevici în dramele j ucate şi în România de la Profesionistul şi 
Tărâmul celălalt la  Larry Thompson, tragedia unei tinereţi. Scenele majore se 
petrec între Trecut şi V i itor, între Bunicul care î l  întreabă alarmat pe Neven (nu 
ştim dacă neven înseamnă ceva în sârbă, dar te duce cu gându l  la  o rădăcină 
europeană a cuvîntu lu i  nepot) cine este el şi  cum de s-a sch imbat într-atâta 
încât a devenit de nerecunoscut. Îi va pune această întrebare, monoton, până 
la  f inalu l  demn de tras în poză, în care cop i l u l  se întreabă "cine sunt eu". Tot 
ce urmează în ultimu l  sfert a l  spectacolu lu i  este, în sfârşit , vizibil. I nc lus iv 
scenografia M irunei Varodi a cărei su rpriză o reprezintă r id icarea cort inei  
centrale ce ascunde o l ume de manech ine ,  un  c imit i r  de oameni de cârpă, de 
unde apar în scenă acele făptur i  descendente de care nu ne putem despărţi . 
Este acolo  acel trecut (pe care îl anal izează cu intel igenţă , nu cu nostalg ie,  
cum spune e l ita romană) de care n imeni  nu se poate despărţi . Abia acum 
spaţiu l  scenic începe să reprezinte spaţiu l  lexical .  Este vorba, în sfârşit ,  
despre ruptura imposibilă ce rămâne, speranţa nu doar a Bun icu lu i ,  ci a 
întregu lu i  popor sârb. Ameninţând cu s inucid_erea, Vasa are bucur ia să vadă că 
f i i i  săi au alergat îngroziţi să îl sa lveze. I ntre trecut şi prezent, legătur i le 
afective sunt intacte , chiar dacă trecutul a fost i nternat la balamuc. A doua 
jumătate a spectacolu lu i  de la P iteşti este de o admis ib i lă cal itate teaţrală,  
chiar dacă actorul  Adrian Duţă este contra indicat pentru rolu l  l u i  Neven .  l nsă, 
Ion Roxin lucrează pe un contrast cu totu l  spectaculos.  Te-ai aştepta ca acest 
mu lt evocat Bunic internat la casa de nebuni să fie o epavă, dar Rox in  afişează 
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o bătrâneţe splendidă, un fe l de Peter O'Toole, subţire şi elegant, care departe 
de a-şi lua rămas bun de la l ume, tocmai se căsătoreşte cu o "colegă de 
ospic iu" ,  i nterpretată cu un du lce i nfant i l ism de Doina Aida Stan. Este un cifru 
pe care Kovacevici îl fo loseşte, de regu lă ,  în mai toate p iesele sale, nu foarte 
greu de descifrat, pentru că sub aparenţa unor drame ind ividuale se ascunde 
marea dramă colectivă a sârbi lor. Atât aceea t itoisto-comunistă, cât şi aceea 
mai gravă, "modernă", a fărâm iţări i  I ugoslaviei  şi  a i nvaziei americane. 

Teatrul Alexandru Davila, Piteşti - O t ragedie furtunoasă,  de Duşan Kovacevici. 
Trad ucerea: Ana Nicul ina Ursulescu .  Regia: Dragan Jakovljevic (Serbia). 
Scenografia: Miruna Varodi. Muzica: Voj islav Voki Kostin.  Cu: Luminiţa Bortea (Ruja), 
Dan Aivănesei ( Mi/an), Adrian Duţă (Neven), Petrişor Stan ( Costa), Mirela Popescu 
(Du/ca), Doina Aida Stan (Raina), Ion Roxin ( Vasile), Tudoriţa Popescu (Poliţista). Data 
premierei :  28 april ie 2007. 

Simona BURTEA 
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În 2004, Teatrul Radiofonic lansa spectacolu l  cu piesa Domnişoara din Tacna 
de Mario Varga Llosa, în premieră absolută în România. De atunci n-am mai auzit 
de o altă montare a piesei. Dar anul trecut m-am întâlnit cu regizorul Bogdan 
Cioabă, care mi-a mărturisit dorinţa de a monta acest text la Teatrul "Al .  Davila" 
d in Piteşt i .  Unu l  dintre motivele pentru care a ales această p iesă era aniversarea 
celor patru deceni i  şi jumătate activitate pe care le împl inea actriţa I leana 
Zărnescu. Dar nu singurul .  Llosa a creat personaje care trăiau în Peru anulu i  
1 983; iar povestea lor pune în discuţie probleme de fami l ie, chinuri a le unor 
bătrâni care abia îşi duc bătrâneţi le de pe o zi pe alta şi care sunt marginal izaţi 
şi ignoraţi de societate. Aici ,  zicala "Dacă nu ai un bătrân să-ţi cumperi" nu are 
nicio valoare. Ş i ,  dacă te gândeşti la societatea din România zi lelor noastre, 
real izezi că tră im aceeaşi tragedie .  Regizoru l a făcut o adaptare după 
Domnişoara din Tacna a lu i  Llosa, intitu lată Mama-E . 

Se spune că atunci când mori ,  într-o fracţiune de secundă îţi vezi viaţa ca 
pe un fi lm .  Gândur i  te frământă, ai mustrări de conşti inţă sau regrete puternice, 
dar nu mai poţi schimba n im ic .  Toate întâmplăr i le se petrec în mintea 
personaju lu i  central ,  spaţ iu l  f i ind subl in iat şi de scenograf (Cristina Ciucu) 
printr-un decor suprafealist, jumătate din sticlă, în mij locu l căruia tronează 
bătrâna domn işoară. I n  planul ai doi lea al scenei ,  sunt două rânduri  de scări 
care sugerează drumul către cele mai ascunse gânduri ale bătrânei . Dacă 
priveşti din lateralu l  săl i i ,  dec�rul central pare o cruce mânjită cu sânge 
(practicabile de cu loare roş ie) . In sch imb, privind din faţă, maşinăria pare o 
caracatiţă cu patru braţe, braţe care duc spre nivelu l  superior al existenţei .  În 
acest spaţ iu ,  actori i joacă viaţa searbădă şi suferindă a personajelor, a unei 
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fami l i i  de bătrâni  cărora nu le-a mai rămas nimic. În acest spaţiu se perindă 
personaje ale tinereţi i ,  amintiri îndepărtate şi, poate, renegate. 

Şi pentru că spectacolu l  este constru i t  pe cele două planur i ,  acum ş i  
atunci , v iz iunea regizorală ş i  acţiunea este fi lm ică. De aceea, Lumin iţa Sorta 
( Carmen) şi Florin Dumitru (Pedro) pendu lează în jocul lor între t inereţe şi 
bătrâneţe . Ambele rolu r i  de compoziţie sunt ech i l ibrate şi b ine decupate de cei 
doi protagonişt i .  Dacă bătrânu l  Pedro este cocoşat de povara ani lor, are un 
mers greoi ş i  p robleme cu memoria, tânărul Pedro, zis Scânteie, este vita l ,  
putern ic ş i  entuziast . Iar  Flori n Dumitru reuşeşte să dea viaţă celor două 
ipostaze ale personaju lu i  cu foarte mare uşurinţă. Ş i  mai este de remarcat 
faptul că Lumin iţa Sorta şi Flor in Dumitru intră rapid în pielea personaje lor, 
f i ind nevoiţ i de ritmu l  alert de schimbare a gândur i lor bătrânei să alterneze 
vârsta personajelor i nterpretate. 

Singura care rămâne fidelă vârstei şi care evident că există numai în prezent, 
Amelia (Mirela Popescu),  este, poate, cel mai dramatic personaj . 

La soarta domnişoarei şi automat la suferinţa ei contribuie şi Doamna Carlota 
(Mirela Popescu Dinu) şi Joaquin (Andrei Vizitiu ) .  Legătura amoroasă dintre cel 
care ar fi trebuit să-i fie soţ Elvirei şi  Carlota, versurile scrise pe evantai şi trădările 
disperate, să accentueze comedia amară a sorţi i .  

Dar toate aceste scene şi toate aceste personaje se  învârt în  jurul Elvi re i ,  
care priveşte neputincioasă la trecutul e i .  I leana Zărnescu (Mama-E) 
bombardează spectatoru l cu durerile e i  sufleteşti . Drumul personaju lu i  începe de 
la seni l itatea unei bătrâne, trece prin momente tragice ale tinereţi i  şi se sfârşeşte 
cu remuşcările pe care le adună de-a lungul vieţi i .  Asistăm la un adevărat recital 
actoricesc care decupează, perfect controlat, trecutul de prezent. Trece riie pe care 
le face sunt atât de subtile încât ai impresia că sunt două actriţe într-una singură. 
Transfigurarea se produce la toate niveluri le: gest, mişcare, voce, intonaţie. Iar 
după ce recapitularea vieţ i i  este completă, ciclul  se repetă. Dacă spectacolul 
începe cu momentul în care bătrâna nu-şi mai poate controla nevoi le fiziolog ice, 
finalul este identic, astfel închizându-se un cerc vicios al vieti i .  Si bătrâna se 
prăbuşeşte în măreţul scaun poziţionat în mij locul scenei .  În final moare Elvira? În 
piesa lu i  Llosa, da. In spectacolu l  lu i  Bogdan Cioabă şi finalul este deschis. Poate 
că personajul  îşi încheie viaţa, dar la fel de bine finalul poate însemna o revenire 
a sufletu lu i  în corp. Iar fineţea joculu i  l lenei Zărnescu lasă să se întrevadă şi 
această posibi l itate. Pentru că acţiunea se petrece în Peru, muzica peruană, 
prezentă în spectacol, ajută şi ea spiritul Elvirei să se mişte l iber prin meandrele 
metafizicu lu i .  

A 
Cred că p iesa lu i  Llosa e stufoasă, având mu lte repl ic i  de care te poţ i  l ips i .  

In p lus ,  există în textu l  or ig inal un povestitor care ar induce în spectacol o 
stare de monoton ie .  Bogdan C ioabă a găsit  o rezo lvare a acestor 
inconveniente şi a extras, în acest spectacol , esenţialu l  poveşti i ,  p rezentând 
esenţa unei vieţ i .  

Teatrul "Al Davila" Piteşti - Mama-E, adaptare după Domnişoara din Tacna de Mario 
Vargas Llosa. Regia: Bogdan Cioabă. Asistent de regie: Florin Dumitru. Scenografia: 
Cristina Ciucu. Cu: Ileana Zărnescu ( Elvira), Luminiţa Sorta ( Carmen), Florin Dumitru 
(Pedro), Mirela Popescu (Amelia), Mirela Popescu Dinu (Doamna Carlota), Andrei Vizitiu 
(Joaquin). Data premierei: 1 0  februarie 2007. 



Andreea DUMITRU 

Sado-Maso Blues Bar nu e doar cel mai puternic spectacol al Gianinei 
Cărbunariu de după Stop the tempo (2003), nu e doar o demonstraţie de eficacitate 
a strategii lor de lucru şi principi i lor dramAcum (work in progress, echipă dramaturg/ 
regizor) , ci , poate, în primul rând, un exemplu de conectare perfectă a unui tânăr 
freator de teatru la realitatea complexă şi fragmentară a artei contemporane. 
lnţelegând prin aceasta o reflecţie critică, complet asumată, asupra spaţiului de 
reprezentare al textului de astăzi ,  asupra coabitări i ,  adesea de la sine Înţeleasă (în 
ciuda promiscuităţi i ) ,  cu instituţia producătoare de spectacol ,  dar mai ales asupra 
locu lu i  neutru pe care teatrul îl ocupă încă în mental itatea şi spaţiu l  urban. 

Luând-o însă metodic, trebuie spus că performanţa acestei montări se sprij ină 
pe un text scris în mai multe etape, dar cu o uimitoare siguranţă, dacă avem în 
vedere că autoarea lu i  se află în postura debutului scenic. Maria Manolescu nu 
agreează n ici artifici i le inutile, nici derapajele spectaculoase, compensând cumva 
prin gustul pentru identificarea şi epuizarea unor situaţii tari, insol ite. Sado-Maso 
Blues Bar spune, la prima vedere, povestea reîntâlniri i  d intre doi prieteni (Sa şi Ma) , 
după o perioadă bizară, marcată de accidente şi eşecuri personale. Relaţia lor se 
dezvoltă abia din momentul dificil al regăsiri i - un nod de suspiciuni ,  vini şi tensiuni 
nerezolvate, extrem de ofertant din punct de vedere dramatic, permiţând în orice 
moment inversarea raporturi lor de forţă din interiorul cuplului şi relansarea acţiuni i .  

Ma e cel aşteptat, numai că el nu revine din Spania, aşa cum pretinde, ci de 
la puşcărie (unde a ajuns după ce şi-a omorât tatăl într-un accident, conducând 
beat maşina dăru ită de acesta pentru reuşita la Bac) . Sa e mereu obsedat de visul 
unei cariere în actorie, dar cum a fost e l iminat din facultate, face planuri de 
răzbunare, punându-şi în joc talentul (destul de incert) pentru improvizaţie şi  
fabricarea de identităti fictive. Amândoi lefter i ,  tinerilor nu le rămâne decât să 
găsească rapid soluţi i 

'
de subzistenţă, de unde şi ideea extravagantă a amenajării 

unui sado-maso bar în apartamentul lui Sa, o afacere pentru care Ma garantează 
primul cl ient, în persoana lu i  Pilă, individul care 1-a agresat în t impul detenţiei (pe 
fondul unor grave complexe sexuale) . Ideea e, desigur, riscantă, dar Ma, deja 
iniţiat în mizeri i le vieţi i ,  învinge reticenţele lu i  Sa, cu un amestec pervers de şantaj 
şi încredere amicală: "Ba o s-o faci .  Pentru că suntem împreună în asta. P�ntru că 
mi-ai cheltuit toţi ban i i .  1 000. Toţi .  Pentru că eşti actor şi poţi să faci orice." I ntre cei 
doi se insinuează constant, deşi niciodată prezentă în scenă altfel decât prin 
travestiu l  ridicol al lu i  Sa, umbra Maşei, iubita lui Ma (jocuri le onomastice sunt 
evidente) care-şi câştigă acum existenţa într-un sado-maso bar din Germania, · 
devepind, fără să ştie, sursa de inspiraţie a afacerii lor. 

l ncredinţând aceste roluri lu i  Virgi l  Aioanei (Sa) , lu i  Rolando Matsangos (Ma) 
şi lu i  Adrian Anghel (Pita} ,  actori cu care lucrează din studenţie, Gianina 
Cărbunariu mizează exact pe dozajul  ambiguu dintre vulnerabi l itate şi agresivitate 
pe care toţi trei îl pot servi aparent cu lejeritate (spun aparent, pentru că montarea 
le solicită, prin ritmul strâns şi expunerea continuă la public, o formă fizică şi o 
capacitate de autocontrol deloc la îndemână) . Totodată, regizoarea a optat pentru 
un concept de scenografie extrem de îndrăzneţ (şi e de menţionat contribuţia lu i  
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Andu Dumitrescu la concretizarea acestuia) . E l  p resupune integrarea 
spectacolu lu i  în peisaju l  urban , într-un mod atât de organic în simpl itatea lu i ,  încât 
spectacolu l  devine, la modul propriu ,  captiv spaţiu lu i  său de reprezentaţie. 

Locuinţa lui Sa este improvizată într-o încăpere sordidă situată la parterul 
Teatrului Foarte Mic, mai precis, în vitrina acestuia. Acţiuni le care au loc în interior 
sunt expuse în egală măsură publicului  propriu-zis (restrâns ca număr) şi trecătorilor 
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Foto: Tudor Predescu 



de pe bulevardul Carol l (cei mai mulţi devenind, fără să-şi dea seama, figuranţi în 
cadrul del imitat de vitrină) . E interesant de menţionat că reprezentaţiile cu 
Sado-Maso Blues Bar încep întotdeauna târziu, după ce se întunecă, atunci când 
traficul rutier din centrul Bucureştiului ,  imposibil în orele sale de vârf, e ceva mai 
aerisit, iar trecători i par, în sfârşit, dispuşi să-şi exerseze privirea periferică într-o 
zonă a capitalei, în care, altminteri, nu e nimic interesant de privit în jur. Faţadele 
clădiri lor de aici sunt cenuşii şi terne, iar spaţiul dintre cei doi plămâni aproape 
sufocaţi ai oraşului (Piaţa Universităţii şi Piaţa Rosetti), unul aproape anonim. 

Imaginea străzi i  funcţionează ca fundal animat şi ,  f ireşte, complet imprevizibi l 
al planu lu i  întâi ,  structurat de regie. Apelând la l imbajul cinematografic, putem 
spune că spectatorul dinăuntru se află practic în faţa unui unic cadru/câmp a cărui 
profunzime (dată de planuri le succesive: trotuar, carosabi l ,  faţada clădiri i  de vizavi) 
este speculată inteligent prin jocul storurilor manevrate din interior de către cei doi 
actori , dar şi  prin incursiuni le lor în exterior (adevărate intervenţi i  în spaţiul public, 
reuşind să mobil izeze atenţia trecătorilor) . 

E lesne de înţeles că dialogul interior-exterior, cu marja de incontrolabil pe care 
o implică deopotrivă reacţiile celor de pe stradă la acţiunile întrezărite în vitrină şi 
contrareacţiile adevăraţilor spectatori , constitu ie chiar miza acestei opţiun i  
scenografice. Cu toate că spectacolul impl ică - prin "nuditate" verbală, o coloană 
(extrem de) sonoră şi mişcarea scenică alertă concepută de Carmen Coţofană 
proximitatea cu un mediu violent, inconfortabil , publicul dinăuntru e totuşi privilegiat, 
rămânând cu senzaţia unui spaţiu securitar. Vitrina funcţionează ca o interfaţă care 
atenuează asperităţile contactului direct cu realitatea descrisă şi încurajează tentaţia 
noastră spre voyeurism, subînţeleasă de altfel în titlu l  şi tema piesei. 

Gian ina Cărbunariu recurge şi de această dată (precedentul f i ind creat cu 
Terorism al fraţilor Presniakov) la tehnici de limbaj cinematografic şi un umor în genul 
cartoons (gaguri , urmăriri , răsturnări de situaţii) care rimează impecabil cu replica 
scurtă, incisivă a Mariei Manolescu. Apariţia lui Pilă, din exterior, jefuind chiar la 
geam două femei , în văzul spectatorilor şi trecătorilor la fel de descumpăniţi (nu 
toată lumea le recunoaşte în rolu l  "victimelor" pe actriţele Gianinei Cărbunariu, Paula 
Gherghe şi Maria Obretin) e concepută ca un astfel de savuros gag fără sonor. 

Există în acest spectacol un umor negru tonifiant, în ciuda dezolantei realităţi 
scanate, un simţ al f irescului care dezamorsează cele mai violente şi insolite 
situaţii, o directeţe frustă a l imbajului şi o cursivitate a story-ulu i ,  care ţin în primul 
rând de scriitura Mariei Manolescu. Chiar şi aşa, Sado-Maso Blues Bar este mai 
mult decât o piesă reuşită, cu un destin norocos. Ea vorbeşte în primul rând despre 
sentimentul ratării precoce, despre micile compromisuri şi aranjamente care o 
acompaniază, semnalând, poate, şi un mod diferit de raportare la realitate al 
generaţiei de 20 de ani . E, în orice caz, o experienţă cu totul diferită de cea descrisă 
de Gianina Cărbunariu în Stop the tempo, de pi ldă. Maria Manolescu spune o 
poveste posibi lă, credibi lă, în ciuda accentelor insolite, despre a rămâne şi a te 
descurca aici, În orice condiţii, despre a găsi resurse de acomodare cu mai răul, 
despre curaju l  de a trăi în derizoriu .  Regia Gianinei Cărbunariu identifică acest 
potenţial al piesei şi îi dă încărcătura unui discurs lucid despre o societate în care nu 
mai e chiar imposibil să izbuteşti. . .  oricât de neobişnuite ar fi soluţi i le de compromis. 

Teatrul Foarte Mic - Sada-Masa Blues Bar de Maria Manolescu. Regia: Gianina 
Cărbunariu. Scenografia: Andu Dumitrescu. Mişcarea scenică: Carmen Coţofană. Cu: 
Adrian Anghel, Virgil Aioanei, Rolando Matsangos. Data premierei: 25 martie 2007. 
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Constantin PARASCH/VESCU 

Surpriză la Teatru l Ţăndărică, pentru cine n-a mai fost la sediu l  din Piaţa 
Lahovary de vreo doi an i :  trecerea din foaier în sala de spectacol se face pe o 
punte de lemn, ca dintr-un tărâm în altu l .  Din tărâmul  realităţii în cel al poveşti lor. 
Şi scaunele din sală au fost înlocuite cu nişte bănci prelungi ,  care fac parcă mai 
accesibi le mişcări le. Ale copi i lor, în primul rând. 

Şi trecând noi puntea, într-o abia mijită seară de martie, am dat de povestea lui 
Tom Degeţel. O versiune a poveştii scrisă pe la jumătatea secolului XIX de P. J. Stahl 
şi publ icată în mai multe ediţii la Paris, tradusă şi editată pentru prima oară la noi, cu 
i lustraţi i le originale, în 2000 la editura Vox. Acolo sunt anunţate "Nemaipomenitele 
păţanii şi uimitoarele isprăvi ale lui Tom Oegeţel cavaler al Mesei Rotunde". Noi 
asistăm la păţani i le şi isprăvile minusculului personaj până la curtea regelui Arthur, 
care patrona legendara masă a cavalerilor, selectate după P. J. Stahl în scenariu l  
regizorului Daniel Stanciu, care a fost interesat îndeosebi de originea miraculoasă a 
nemaipomenitei făpturi şi vulnerabil itatea situaţi i lor prin care trece în raport cu toţi 
cei lalţi şi cu o desfăşurare normală a lucruri lor. Riscuri şi primejdii reale, cu alunecări 
în oala ce-o să fiarbă pe foc, în gura unui rechin monstruos, multe altele neprevăzute, 
gafe, mirări , inadvertenţe, licăriri de g ingăşie, admiraţie. Un cortegiu de sentimente 
diverse în măsură să reflecte reacţii le oamenilor obişnuiţi faţă de acest miracol şi să 
elogieze virtuţile morale. Un confrate mai celebru , Charles Perrault, el însuşi autorul 
unei poveşti despre Degeţel ,  era de părere că virtutea nu poate fi gustată în abstract 
de copii ,  ci trebuie să le fie admin istrată în doze mici, abil învălu ite în ficţiune. Ceea 
ce autorul spectacolului a intuit inspirat, cu bogată fantezie, alternând senzaţionalul şi 
umorul cu o autentică poezie. 

Micul Tom se mişcă vioi, pune neaşteptate întrebări şi răspunde isteţ când e, la 
rându-i, întrebat, şi ademeneşte la propriu închipuirea prichindeilor din sală, bucuroşi 
să vadă o creatură mai mică decât ei şi gata parcă s-o pipăie. Meritul e în mare parte 
al interpretei-mânuitoare Lil iana Gavri lescu, precisă şi expresivă în mişcări, cu o voce 
cristalină de flaut. Sunt scene de virtuozitate reală unde plastica (Delia loaniu), jocul 
de lumini (Gheorghe Vasile) şi muzica (Dan Bălan) se îmbină fascinant (în conturarea 
bolţii cu stele, sau a adâncului enigmatic al apelor), altele pe unde flutură Zâna 
Zâne/or invocată de vrăjitorul Merlin (Marin Fagu), casa modestă a părinţilor lui Tom 
(Victor Bucur, Petronela Purima) , palatul cu frumoasa regină (Graţiela Ştefan) . Că 
uneori mi s-au părut mie prea gălăgioase dialogurile şi nu prea clare unele situaţii 
(travestiul părinţilor), n-are nicio relevanţă faţă de atenţia şi curiozitatea cu care 
urmăresc prichindeii aceştia frumoşi şi puri de la Ţăndărică povestea micului  Degeţel 
ce i-a surprins şi încântat. Vor înţelege mai târziu tâlcul vorbelor lui Stahl din cărticica 
scrisă pe la 1 850: "Aflaţi că nu mărimea şi puterea îl fac erou pe cineva". 

Teatrul Ţăndărică - Tom Degeţel după P. S. Stahl. Scenariul şi regia artistică: Daniel 
Stanciu. Scenografia: Delia loaniu. Muzica: Dan Bălan. Cu: Liliana Gavrilescu (Tom Degeţe{), 
Graţiela Ştefan (Regina şi Vagabondul {), Victor Bucur (Regele şi tată/ lui Tom), Marin Fagu 
( Vrăjitorul Merlin), Paul Ionescu (Bufniţa şi Bucătaru{), Petronela Puri ma (Mama lui Tom), 
Claudiu Iordan ( Vagabondul /{), Dragoş Toma (Pescaru{). Data premierei: 21 martie 2007. 



TEATRLIL'i� 243 

OPE�, DAN5 
Luminita VARTOLOMEI 

' 

Printre ramurile pădurii împietrite aidoma ogivelor unui templu, focul sacru a� 
druizi lor în roşeşte ameninţător cerul, în momentele când prada pe care el o aşteapta 
se apropie primejdios de actul trădării ce-i va determina condamnarea la moarte. Iar 
vinovătia ce trebuie pedepsită este aici multiplă: Norma a trădat pe de o parte 
jurământul de castitate făcut ca preoteasă-profetesă a zeulu i  lrminsul şi pe de. altă 
parte poporul Galiei subjugat de către romani, în vreme ce proconsulul Polhone 
trădează şi dragostea Normei, şi datoria faţă de cei doi copii pe care-i au împreună. 

Această poveste pe care acum şapte pătrare de veac l ibretistul Fel ice Romani 
i-a oferit-o lui Vincenzo Bel l ini ,  determinându-1 să creeze capodopera prea scurtei 
sale vieţi (la 26 decembrie 1 831 , când la Teatro alia Scala din Milano publicul 
ovaţiona întâia dată Norma, compozitorul de-abia împlinise 30 de ani şi avea să 
mai trăiască doar patru) ,  se pretează de minune decorului unic pe care, la Opera 
din Braşov, scenografa Viorica Petrovici şi foarte tânărul ei discipol Adrian Cristea i 
I-au construit: splendidele ziduri dantelate ce înconjoară spaţiul de joc coboară în 
trepte către rampă, dizolvându-se în aceleaşi tonuri vegetale de verde, ocru şi brun.  

Cu siguranţă, alegând Norma spre a îmbogăţi repertoriu l  teatrului pe care î l  ş i  
conduce în calitate de director general, regizorul Cristian Mihăilescu a vizat din capul 
locului o tratare hieratică a subiectulu i ,  capabilă să rel iefeze însă deopotrivă 
duritatea conflictelor politice, religioase şi personale, întrepătrunse de aşa manieră 
încât să scoată în evidenţă cu maximă acuitate forţa pasiunilor şi a caracterelor. 
Departe de a fi palide siluete cântătoare, cele şase personaje ale tragediei sunt 
astfel angrenate într-o confruntare acerbă, chiar dacă expresia ei scenică rămâne de 
o simplitate demnă, l ipsită de orice urmă de grandilocvenţă. Cu remarcabila sa artă 
de a manevra logic mulţimile, Cristian Mihăilescu umple sau goleşte scena pe cât de 
firesc, pe atât de pictural, corul devenind şi din punct de vedere vizual personajul  
colectiv de care destinul eroilor depinde într-o covârşitoare măsură. Omniprezenta 
galilor se ghiceşte până şi dincolo de pereţii ce adăpostesc viaţa secretă a Normei, 
motivând faptul că ultimele trei Scene din actul 1 şi primele trei din actul 11 constituie 
o veritabi lă operă de cameră, închisă în miezul operei mari ce o înconjoară. (De 
altfel, în montarea lu i  Cristian Mihăilescu cele două acte ale tragediei l i rice nici nu 
sunt separate de o pauză, ci - dimpotrivă - interludiul simfonie le leagă laolaltă.) 

O interpretare muzicală la fel de reuşită slujeşte partitura lui Bel l in i ,  sub 
conducerea lu i  Traian lchim:  pe cât de ferm şi de riguros, pe atât de flexibi l  şi de 
antrenant, di rijorul ridică execuţia orchestrală la un nivel remarcabi l ,  cu unele 
momente de mare străluci re chiar (precum tremol/o-urile corzilor şi solo-urile de 
violoncel d in actul 1 1) ,  şi echi l ibrează admirabil sonorităţile vocale cu acelea 
instrumentale, speculând abil diferenţa considerabilă de n ivel dintre scena înaltă şi 
fosa neobişnuit de adâncă. Lăudabilă este de asemenea evolutia corului de câtăva 
vreme încoace aflat în evident progres, sub îndrumarea lu i  Jean Maria Juan . 
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Dar atuul cel mare al spectacolu lu i  îl constituie distribuţia roluri lor sol iste: pe 
interpreta eroinei titu lare - Diana Schydlowsky, soprană cu o voce amplă, vibrând 
emoţionant şi  în registrul său grav - Cristian Mihăi lescu a descoperit-o cu un an 
în urmă, printre participanţi i la Concursul Internaţional de Canto de la Toulouse 
(unde regizorul nostru este mereu invitat în juriu) ,  iar pentru Pol/iane a apelat 
acum la tenorul clujean Sorin Lupu - glas puternic, strălucitor şi bine condus, 
promiţând o carieră importantă şi de lungă durată; Adalgisa este Anda Pop, 
cântăreaţă cu o voce de mare calitate (caldă, luminoasă, catifelată) şi actriţă 
expresivă, căreia Cristian Mihăi lescu i-a dăruit o "scenă a nebuniei" inexistentă în 
partitură, dar cât se poate de plauzibilă ca deznodământ pentru soarta unui 
personaj esenţial al dramei, abandonat însă pe drum de către l ibretist; Oroveso 
este interpretat de către basul Marius Goşa cu prestanţa demnă de un mare 
sacerdot, F/avio găseşte în Mihai l rimia un glas frumos timbrat şi care se 
armonizează perfect cu acela al lu i  Sorin Lupu, iar Clotilde are în Cristina Roşu o 
i nterpretă credibi lă şi sensibi lă. 

In ansamblu ,  deci, încă una dintre acele montări cu care Opera din Braşov 
întreprinde cu succes lungi tu rnee în vestul Europei; din păcate, fără a se abate şi 
pe la noi ,  prin Bucureşt i .  . .  

Opera din Braşov - Norma. Muzica: Vincenzo Bellini. Libretul :  Felice Romani. Regia: 
Cristian Mihăilescu. Scenografia: Viorica Petrovici şi Adrian Cristea. Conducerea 
muzicală: Traian lchim. Cu: Diana Schydlowsky (Norma), Sorin Lupu (Po/lione), Anda Pop 
(Adalgisa), Marius Goşa (Oroveso), Cristina Roşu (Ciotilde), Mihai lrimia (Fiavius). Data 
premierei: 6 martie 2007. 
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Recunoscător, probabi l că orice mare artist îi este şcoli i în care s-a format 
spre a deveni astfel ;  numai că, de obicei ,  această gratitudine se manifestă mai 
mult prin vorbe . . .  

Generos, orice mare artist a r  trebui să  fie - la  n ivelul  posibi l ităţi lor sale - nu  
doar faţă de  instituţia, dascăli i  ş i  (eventual) colegi i  care I-au ajutat să  Aajun�ă ��ea 
ce este astăzi, ci şi faţă de profesorii şi elevi i  care acum predau sau mvaţa a1c1. . .  

Acest fel de generozitate n u  este, totuşi , prea des întâlnită în lumea artistică 
de la noi; eu, cel puţin ,  cunoşteam până acum un singur caz: acela al lu i  Alexandru 
Tomescu ,  violonistul care, încă de la începutul carierei sale de mult iplu laureat al 
unor competiţii internaţionale de anvergură, a îndreptat către Liceul de Muzică 
"George Enescu" o parte din sumele obţinute drept premi i .  

lată însă că balerinu l ,  coregraful ş i  regizorul Răzvan Mazilu - ce-i drept, 
împreună cu Fundaţia "PRAIS" - a realizat dintr-o singură lovitură o donaţie la fel 
de substanţială, oferind în beneficiul  Liceulu i  de Coregrafie "Fioria Capsali" un spec
tacol extraordinar de dans contemporan. Fireşte însă că, până în seara de 1 2  martie, 
când "Răzvan Mazi lu şi invitaţi săi" (pro bona) s-au reunit pe scena Operei Naţionale, 
spre a încânta un public tot atât de numeros pe cât de darnic, artistul trebuie să fi 
consumat un timp considerabil şi un efort pe măsură, fie şi numai spre a capta 
interesul unor parteneri ca "Prigat", "Vodafone" şi "Volvo", sau al unor sponsori ca 
"Marriott" şi "Beta lmpex"; asta, dacă admitem faptul că partenerii media ("Evenimentul 
zilei", "The ONE", "Radio Total", "Time Out", "VIP", Liternet.ro şi "24 FUN") vor fi fost 
de la bun început captivaţi de idee şi-şi vor fi oferit imediat serviciile! 

Nu ştiu dacă acest admi rabil act artistic şi-a luat numele de la piesa Liceulu i  
"Fioria Capsali" ( interpretată - cu remarcabil profesional ism - de Vanda 
Ştefănescu ,  Bianca Patriche, Nicoleta Munteanu, Olguţa I l ie, Valentin Stoica, 
Marian Chirazi , Bogdan Cănilă) , sau dacă - din contra - profesoara Diana 
Mateescu (care i-a creat o coregrafie capabilă să pună în valoare, deopotrivă, 
tehnicitatea şi expresivitatea foarte tineri lor balerin i )  a denumit-o astfel după 
titu latu ra aleasă de Răzvan Mazilu pentru întregul spectacol ,  dar Dance Energy 
defineşte cum nu se poate mai bine starea de graţie care i-a cuprins şi pe aceia 
dintre participanţi care nu erau dansatori : soprana Felicia Fi l ip (în rolu l  care a 
făcut-o celebră: Violetta Valery din opera Traviata de Giuseppe Verdi) ,  actriţa Maia 
Morgenstern (rostind versuri de Ana Blandiana, Marin Sorescu şi Ştefan Augustin 
Doinaş), jazzmeni i  Johnny Răducanu şi A.  G. Weinberger ( improvizând, cu 
modestie, drept suport pentru dans) , precum şi Mihaela Rădulescu (făcând ofici i le 
de amfitrion , cu acelaşi bun gust şi  cu aceeaşi putere de convingere care 
caracterizează apariţi i le sale pe micul ecran). Cât despre balerin i ,  Răzvan Mazilu 
a invitat şi un tânăr aflat la începutul drumului artistic (Adrian Stoian, cu piesa 
Crossroads, în propria sa coregrafie), dar şi trei vedete internationale: Tal ia Paz 
din l �rael

_ 
(cu Water t�lk d� Carolyn �arlson şi Love de Sharon Eyal) ,  Claudia 

Mart1ns ŞI Rafael Carngo dm Portugalia (cu Solo with the angels şi The sleeping 
Buddha, de asemenea în coregrafie proprie) . 

Din va�tul său rep�rtori� , R�zva� Mazi lu yi -
_? Aales pe de o parte Marşul spre 

eşafod al lu 1  Hectar Berlioz d1n S1mfoma fantastica, 1 n  coregrafia lu i  Gigi Căciuleanu 
(fra.gment pe care, cu exact o săptămână înainte, îl interpretase ca invitat în 
rec1talul "Fieurs de mars" al Fel iciei Fi l ip, desfăşurat cu extraordinar succes în 
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"Foaierul galben" al Operei Naţionale) şi - în repl ică - o altă moarte: aceea a 
Violettei ,  coregrafiată de el însuşi în piesa intitu lată chiar La Traviata. Dansând aria 
"Adio del passato", cântată (şi jucată! )  de Fel icia Filip (cu acompaniamentu l 
pian istei Liana Mareş) , artistul amintea astfel publ icu lu i  o mai veche creatie a sa: 
originala versiune a Damei cu carne/ii de Alexandre Dumas-fiu l ,  unde e

'
l evolua 

alături de Maia Morgenstern. 
Celelalte două numere pentru care artistul a optat etalau şi ele ipostaze 

complementare, căci piesa Cântec amar, concepută de către coregraful Florin 
Fieroiu pe muzica noastră populară constituie un firesc omagiu adus Floriei 
Capsal i  (creatoarea dansului cult românesc, personalitate căreia nu întâmplător 
Liceu l  de Coregrafie din Bucureşti i-a aşezat pe frontispiciul său numele), iar 
spectacolu l  Un tango mas (din care s-a prezentat un fragment semnificativ) ridică 
şi el la rangul maximei vi rtuozităţi elementele dansulu i  de sorginte folclorică 
sud-americană. Aici, Monica Petrică şi Răzvan Mazilu (secondaţi cu precizie şi 
discreţie de perechea unor autentici dansatori de tango: Daniel Măndiţă şi Amalia 
lscu, membri ai Clubulu i  "TangotangenT") au atins, după opinia mea, punctul de 
maximă incandescenţă artistică al seri i ,  dovedind totodată faptul că, privit de jos 
şi de departe, dansul lor poate fi la fel de fascinant ca şi atunci când este văzut de 
sus şi din imediata vecinătate (aşa cum se întâmplă la Teatrul "Odeon", unde 
spectatori i stau aşezaţi pe gradene, în spatele cortinei) .  

Elogi i merită însă şi improvizaţia colectivă f inală, în care (cu excepţia lui 
Adrian Stoian - dansând în legea lui ,  într-un colţ al scenei) baleri ni i şi-au 
armonizat sti l u ri le, iar cupluri le s-au descompus şi s-au recompus mereu, într-o 
veritabilă întrecere a fanteziei şi graţiei ,  a forţei şi velocităţi i .  

Ca un făcut, l a  noi, aproape de fiecare dată când un mare regizor de  teatru 
dramatic vine să-şi măsoare puteri le în teatrul l i ric (iar asta se întâmplă destul de 
des, căci - spre lauda lui - directoru l general Cătălin Ionescu-Arbore întreprinde 
demersuri permanente şi tenace de a împrospăta atât repertoriu l ,  cât şi sti lu l  scenei 
bucureştene), Opera (ca instituţie) şi opera (ca gen) sunt uneori supuse la grele 
încercări , fără ca rezultatul artistic al veritabi lelor lupte care se duc să merite cât de 
cât efortu rile şi sacrifici i le deloc negl ijabile ce se fac şi de-o parte, şi de alta . . .  

Asta se  întâmplă, cu  siguranţă, pentru că  destui regizori de teatru au, în 
raport cu respectivul t ip de spectacol , aceleaşi reacţi i :  

a) posibi l itatea de a realiza o producţie colosală (cum în veci nu şi-ar putea 
permite într-un teatru de proză!) îi face să cadă imediat pradă megalomaniei ,  
folosind până la ultimul f igurant uriaşul personal artistic (ba chiar sporindu-1 cu 
actori şi cu tot felu l  de saltimbanci împrumutaţi de aiurea) şi absolut toate 
elementele neconvenţionale imaginabi le: trapele, fosa şi balcoanele; fumul (foarte 
mult fum !) ,  reflectoarele îndreptate către public şi proiecţi i le în continuă mişcare (ce 
iau ochi i ,  dar ş i .  .. scot ochii spectatori lor, la propriu ! ) ;  în fine, focuri le de lumânări, 
de arme sau de artificii (ultimele două categorii fiind şi deosebit de zgomotoase) ; 

b) muzica îi încurcă foarte tare (chiar şi pe aceia ce o iubesc sincer, dar 
numai. .. ascultată pe disc ! ) ,  aşa că fie o ignoră, fie o si lu iesc fără pic de jenă; 



c) l ibretul le place oarecum (altminteri ,  de ce ar fi ales - sau ar fi acceptat 
să regizeze acea operă?), dar cum povestea pe care el o deapănă e prea subţirică 
spre a acoperi cele două, trei sau chiar patru ceasuri ale reprezentaţiei , o 
"îmbogăţesc" cu o puzderie de acţiuni  parazitare, de preferinţă din cu totul alte 
timpuri ş i  locuri decât acelea ale acţiuni i  dramatice originare; 

d) cu cântăreţii nu prea ştiu  ce să facă, aşa că pe solişti î i lasă să cânte în 
voia lor (adică la rampă, ţepeni şi cu privirea aţintită la bagheta dirijoru lu i ! ) ,  iar pe 
cei vreo sută de corişti fie îi pun să se legene aidoma băutorilor de bere ori ca 
asistenţa concertelor rock, fie îi ţin împietriţi în front, fie le impun mişcări ritmice 
care nouă, românilor, ne amintesc în mod penibil spectacolele ceauşiste de pe 
stadioane; 

e) dansatori i ,  în schimb, îi întrebuinţează intens, desfăşurând baiete mai mult 
sau mai puţin inspirate (fireşte, în funcţie de talentul coregrafului lor) ,  dar care -
bineînţeles! - n-au n ici cea mai mică legătură cu subiectu l ;  

f) în f ine, umplu mereu scena cu o recuzită ce vizează să şocheze pr in 
anacronismul componentelor sale, reuşind însă doar să lezeze bunul gust. 

Ei bine, Alexander Hausvater a excelat în toate aceste domeni i ,  depăşindu-1 
până şi pe Andrei Şerban,  cu al său Oedipe din 1 995 . . .  

După ce că drama romantică El Trovator a scriitorului spaniol Antonio Garda 
Guttierez (din care s-a inspirat l ibretistul Salvatore Cammarano) este presărată cu 
situaţi i  confuze şi cu relaţii i logice, regizorul a supraîncărcat-o cu o colecţie de 
semne scenice contradictori i  - ori aberante, ori pleonastice. 

Aberantă este, astfel ,  invenţia unor personaje mute, interpretate de actor i :  
Giuseppe Verdi însuşi (Constantin Florescu) ,  de nerecunoscut într-o si luetă 



gârbovită şi famelică (la premiera absolută din 1 9  ianuarie 1 853, compozitorul nu 
împl in ise 40 de ani şi avea să trăiască încă . . .  48, bucurându-se de o sănătate de 
fier şi de aceeaşi constituţie robustă din tinereţe! ) ,  care ba se face că tocmai scrie 
Trubadurul, ba se vântură aiurea printre eroi i  operei sale, dar cel mai adesea stă 
şi se pl ictiseşte într-un colţişor din avanscenă; tatăl Contelui de Luna (Mircea 
Anca), care porunceşte arderea pe rug a Azucenei (anunţată, din loja Direcţie i ,  
încă dinaintea uverturi i) sau pur şi  simplu trece pr in scenă, cu f iu l  său cel mare de 
mână; Doica (Corina Guşet) ,  care mimează disperarea pentru cele ce se întâmplă 
cu fiul cel mic al Contelu i ;  Azucena-mama (Roxana Guttman) şi Azucena-fetiţa 
(Raluca Botez), care evoluează uneori concomitent cu Azucena bătrână sau cu 
mama Azucenei , într-un soi de SF al călători i lor în timp. 

La fel de aberante sunt avansuri le amoroase pe care lnes le face Contelui  de 
Luna (care o tot respinge, la un moment dat îmbrâncind-o de-a dreptul ! )  şi - mai 
ales! - faptul că, pentru a-1 salva pe Manrico, Leonora nu doar i se promite 
Contelui de Luna, ci chiar îi cedează (dar atunci de ce naiba se mai sinucide? !?) .  

Aberant este mai  cu seamă faptul că,  d in greşeală, Azucena-mama îşi aruncă 
în flăcările rugului propriul copi l ,  iar nu pe acela al Contelui - cu toate că al ei e 
înfăşat în negru , iar al lu i  în alb (să sufere oare eroina noastră de o formă -
aberantă şi ea - de daltonism?!?) .  

Aberantă este, de asemenea, apariţia pe fundal a unu i  orolog iu care arată 
nouă fără un sfert atunci când Ferrando spune că "mezzanotte appunto suonava", 
iar în orchestră chiar se aude bătând miezul nopţi i !  (Ce-i drept, ulterior, o 
multitudine de mecanisme de ceasornic şi de cadrane indicând fiecare altă oră 
pare a sugera ideea că timpul ar fi luat-o razna . . .  ) 

Aberante sunt în cel mai înalt grad şleahta de ţigani voinici (prevăzuţi cu 
scuturi de plexiglas) şi de ţigani estropiaţi (şchiopi în cârje şi ologi pe planşe cu 
rotile) ce constituie oastea cu care Manrico apără cetatea Castellor (de-asta să fi 
pierdut Trubadurul nostru bătăl ia, căzând prizonier? ! )  ş i - în general - armamentu l  
util izat în luptele scenice (săbii şi m itral iere . . .  f luorescente! ) .  

Aberante sunt, deopotrivă (enumerate la-ntâmplare) : baietele animaliere ş i .  . .  
lesbiene care i lustrează aria de dragoste (pentru un bărbat, totuşi ! )  a Leonorei ;  
dansurile de cabaret ce contrazic momentul cel  mai dramatic a l  terţetulu i  eroinei 
cu Manrico şi Contele de Luna (din finalu l  pr imului act) ; miri i pe picioroange şi cu 
un joben supradimensionat; cadavrele vi i (manechine translucide) şi cele în curs 
de . . .  dezinfectare de către nişte "exterminatori"; Contele de Luna în chip de rocker 
(asta, dacă nu cumva ochelarii negri sugerează orbirea personaju lu i ,  care nu-şi 
recunoaşte fratele răpit din leagăn . . .  ); maniera penibilă în care Contele şi Ferrando 
ies din scenă jucându-se ca n işte ol igofreni cu scaunul pe care stătuse Azucena; 
cele două uriaşe bile transparente, una albă şi cealaltă roşie, fiecare rostogolită 
graţie unui acrobat ce o manevrează din interior; mai toate proiecţi i le (datorate lu i  
Lucian Moga) , care împiedică publicul să savureze decorul (creat de Viorica 
Petrovici ) ,  cu ale sale panouri mobile ce descoperă în fundal diverse spaţii de joc 
plasate pe verticala scenei ,  iar la baza lor o serie de splendide vitral i i ,  sugerând 
altarul ce o aşteaptă pe Leonora - fie ca să se călugărească, fie ca să se 
căsătorească cu Contele de Luna. 

(Dacă vroia neapărat să producă tot acest gh iveci ,  regizorul ar fi trebuit să 
aleagă una dintre comedii le puse în muzică de către Rossini  - unde putea să fie 
chiar amuzant -, nu una dintre tragediile lui Verdi .  Şi încă e bine că a ales 
Trubadurul, fiindcă mă-ngrozesc gândindu-mă ce-ar fi ieşit din Otel/o . . .  ) 
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Pleonastică este, pe de altă parte, i lustrarea prin pant�r:!li�ă a acţi�n i�or 
relatate în cânt (ce-i drept, în ital iană, dar cu "titrarea" simultana 1n  l imba romana) ; 
ca să nu mai amintesc ideea u ltradidactică de a proiecta pe fundal portretele 
eroi lor principal i ,  avându-şi fiecare numele scris deasupra capu lu i !  . 

(Ceea ce mă face să cred că spectacolu l  ar fi foarte util pentru surdomuţ1 . . .  ) 
Aş fi nedreaptă dacă nu aş semnala şi cele câteva idei regizorale cu adevărat 

reuşite, generând imagin i  plastice memorabile: patul matrimonial "construit" prin 
dansul (coregrafia - Mălina Andrei) a patru balerine, care rămân culcate sub 
vălur i ,  în colţuri le lui ; icoana vie a tinerei Azucena, ce domină cu prezenţa sa 
magică întreg spaţiul de joc; aprinderea rugulu i  final, de o frumuseţe care 
răscumpără precaritatea celorlalte două arderi anterioare (realizate prin cam prea 
brusca scufundare până la brâu în pământ a condamnatei) .  

Despre rezolvarea muzicală a partitur i i ,  sub conducerea competentă a 
d i rijoru lu i  l u rie Fierea, n-are rost să mai vorbesc: cu toată prezenţa a trei cântăreţi 
invitaţi în mod special - pentru roluri le Azucena (mezzosoprana Lil iana Lavric de 
la Chişinău), Manrico (tenorul Akhmed Agadi d in Sankt Petersburg) şi Ferrando 
(Sorin Drăniceanu de la Timişoara) -, elog i i  au meritat, la premieră, doar baritonul 
Iordache Basalic (un Conte de Luna amintind de formidabilul Nicolae Herlea) şi 
corul lu i  Stel ian Olariu. Cam puţin !  

Opera Naţională Bucureşti - Trubadurul. Muzica: Giuseppe Verdi. Libretul :  Salvatore 
Cammarano. Regia: Alexander Hausvater. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia şi 
mişcarea: Mălina Andrei. Luminile şi proiecţiile: Lucian Moga. Conducerea muzicală: 
lurie Florea. Cu: Iordache Basalic (Contele de Luna), Mariana Colpoş (Leonora), Liliana 
Lavric (Azucena), Akhmed Agadi (Manrico), Sorin Drăniceanu (Ferrando), Sidonia Nica 
(/nes), Vlad Miriţă (Ruiz), Liviu lndricău (Mesagerul), Adrian Ionescu (Un ţigan bătrân), 
Constantin Florescu (Verdi), Mircea Anca (Tatăl Contelui de Luna), Corina Guşet (Doica), 
Roxana Guttman (Mama Azucenei), Raluca Botez (Azucena tânără). Data premierei: 
3 martie 2007. 

T� N�� k o� " t�� "D�" 
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Pe alte meleaguri ,  doi ani şi patru luni sunt de ajuns pentru a se ridica din 
temel i i  un întreg teatru ; cum însă aici ,  la noi, în România, în tot acest interval nu s-a 
putut termina refacerea scenei afectate de incendiul din 2005, directorul general al 
Operetei bucureştene - tânărul (ba chiar foarte tânăru l ,  în raport cu importanta 
misiuni i  de a conduce singurul colectiv românesc de gen! )  Răzvan Ioan Dincă, 
regizor de vi itor şi remarcabi l  manager - a găsit o soluţie excelentă pentru a 
permite trupei sale (de proporţi i  deloc neglijabi le: 280 de angajaţi) , aflată într-o atât 
de îndelungată bejenie, să revină acasă: construcţia unei scene provizori i ,  
amplasată în faţa celei originale ş i  întinzându-se peste toate fotoli i le parteru lu i .  

Pentru redeschiderea săl i i  astfel amenajate s-au realizat ( lucrându-se în 
paralel şi într-un timp record : cam trei săptămâni) două montări ,  noi d in toate 
punctele de vedere: un musical şi un balet. (Ciudat, totuşi: nici o operetă?!?) 
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Cum premierele au fost programate în seri consecutive, comparaţia între cele 
două spectacole s-a impus de la sine, scoţând în evidenţă discrepanţe de 
tratament (dar şi  de cal itate ! )  care amintesc de povestirea lu i  Ion Creangă despre 
Fata babei şi Fata moşneagului: cu o desfăşurare enormă de forţe artistice (şi nu 
numai. . . ), cu sprij inul Ambasadei şi al Centrulu i  Cultural American, prefaţat de 
consistente alocuţiuni  rostite de directorul Operetei şi de di rectoarea Centrulu i  
(care a citit ş i  un mesaj de la Primaru l New York-u lu i ! )  în prezenţa Min istru lu i  
Culturi i ş i  Cultelor, cu programe de sală ultraelegante (chiar dacă nu l ipsite de 
unele i lare greşeli de tipar, precum informaţia că rolu l  lu i  Lady Marian va fi 
interpretat de un bărbat!) - pentru musical ; cu doar 1 4  dansatori şi tot atâtea 
scaune, fără cuvântări , fără oficial ităţ i ,  fără programe de sală, fără măcar o foaie 
cu distribuţia - pentru balet. . .  

Fantoma de la . . .  Operetă 

Deşi atrăgătoare la prima vedere, ideea de a reuni  într-un spectacol-mamut 
(de trei ore!) selecţiun i  din 1 4  celebre musica/-uri americane s-a dovedit a fi, d in 
păcate, d in cale-afară de indigestă, căci a demonstrat cu prisosinţă sărăcia 
inspiraţiei componistice de care dau dovadă majoritatea celor nouă autori 
(singurele excepţii fi ind Gershwin şi Bernstein,  căci nici Rogers şi nici Lloyd Weber 
nu strălucesc prin orig inal itate . . .  ) , ceea ce face deosebit de monotonă şi ,  în cele 
din urmă, fastidioasă alăturarea muzici lor acestora. Apoi ,  dacă tot s-a optat pentru 
amplificarea tuturor voci lor sol iste (necesară pentru un cântăreţ de muzică uşoară 
şi - eventual - indispensabilă pentru un actor sau un dansator, dar absurdă în 



cazul unui cântăreţ de operetă) , măcar ar fi trebuit păstrat un n ivel suportabil al 
intensităţii acustice, pentru a nu-i supune la veritabile suferinţe fizice pe aceia 
dintre spectatori al căror auz n-a fost antrenat de difuzoarele din cluburi şi 
discoteci . În fine, titlu l  Broadway-Bucureşti este cam nefericit ales: cum, în ideea 
de duplex, doar . . .  Broadway-Nicolae Bălcescu ar fi avut un sens, era de preferat 
Broadway la Bucureşti. 

Surprinzătoare a fost, în schimb, coerenţa acestui spectacol-mozaic, în care 
cele 1 4  piese au aproape tot atâţia realizatori ( reg izori şi coregraf i ) ,  în general 
organizaţi în cuplur i :  Alexandru Toci lescu şi Răzvan Mazi lu ,  Cornel Todea şi Sergiu 
Anghel , Radu Alexandru N ica şi Carmen Coţofană, Ion Caramitru şi  M ihai 
Babuşka, doar Florin Fieroiu colaborând şi cu Radu Afrim ,  şi cu Răzvan Ioan 
Dincă, iar Beatrice Rancea lucrând odată cu Mihai Babuşka şi altădată 
concepându-şi singură şi coregrafia. N-aş zice însă că această coeziune ar 
constitui neapărat un merit artistic, căci ea denotă uniformitatea modelelor 
americane pe care creatorii noştri s-au simţit probabil obligaţi să le respecte cu 
sfinţenie. S ingular în context rămâne doar momentul inaugural al serii (antologicul 
"Wi l lkommen" din Cabaret) , ce iese din comun atât prin violenţa acţiuni i  scenice şi 
prin şocu l  gesturi lor l icenţioase pe care regizorul Alexandru Toci lescu nu s-a sfiit 
să le etaleze, cât şi graţie senzaţionalu lu i  număr pe care coregraful Răzvan Mazil u  
şi-1 compune, dansând ş i  cântând în  acelaşi t imp, cu  o prestanţă ce adaugă încă 
o dimensiune personalităţii sale de artist complex. 

Aşa cum desigur s-a înţeles deja, pe lângă solişti i  Operetei - uni i  onorându
şi statutul de stele ale genulu i  (precum Daniela Vlădescu, B ianca Ionescu, 
Gabriela Daha, Orest Pâslariu ,  Daniel Eufrosin ,  Alexandru Agaric i ,  Florin 
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Budnaru , Ştefan Popov, Valentino Tiran) sau de aspi ranţi la rangul de vedete 
(Ozana Barabancea, Amelia Antoniu ,  Crina Zancu , Crina Matei ,  Mediana Vlad, 
Camelia Mocanu ,  Marius Olteanu, Răzvan Popa) , iar câţiva (Si lvia Şohterus, 
Cătăl in Petrescu) găsindu-se într-o surprinzătoare şi supărătoare criză vocală -
au cântat în spectacol şi alte tipuri de artişti . Ceea ce iarăşi n-a prea fost spre 
folosu l general ,  căci ,  prin autenticitatea sti l istică evidentă, evoluţia Loredanei 
Groza (întruchipând-o pe Velma din Chicago) şi aceea (într-un rol pasager) a 
tinerei actriţe I rina Sârbu (deja afi rmată în jazz) au evidenţiat faptul că este foarte 
puţin probabi l ca nişte voci formate pentru canto clasic să poată deprinde vreodată 
acel vibrato atât de personal al muzicii americane. Cât despre Corul Operetei, 
până să ajungă în situaţia de a se preocupa de stil mai are să-şi modeleze 
intonaţia şi  să-şi armonizeze g lasuri le, căci în momentul de faţă cântu l lu i  e de-a 
dreptul jalnic. 

Radical diferită este situaţia interpretării numerelor coregrafice: cu toate că 
(dacă e să dau crezare programului de sală) trupa de balet a Operetei a fost 
considerabil lărg ită prin cooptarea pentru acest spectacol a vreo două duzini de 
dansatori de la Operă, sincronizarea tuturor acestora n-a avut deloc de suferit. 
Acelaşi lucru se poate spune şi despre instrumentiştii orchestre i ,  care, preluaţi pe 
ultima sută de metri de către di rijorul american Gary Di lworth, s-au descurcat de 
minune cu tempoul mai alert decât se preconizase în pregătirea de până atunci a 
ansamblu lu i .  

Cu scări le, galeria şi  oglinzi le lu i  gl isante, decorul pe care 1 -a construit Jozsef 
Werner ar putea pune în valoare pe tot parcursu l  spectacolu lu i  costumele 
semnate de Doina Levintza, dacă acestea ar avea vreo cât de mică relevanţă 
artistică şi în prima lu i  parte; abia în "Actul 1 1 "  (numit astfel prin forţarea inutilă a 
semnificaţiei teatrale a termenului) este de admi rat o veritabilă paradă a modei ,  în 
alb şi negru (măcar că şi aici te poţi întreba de ce Rabin Hood este îmbrăcat . . .  în 
frac! ) .  

Personal, mă cam îndoiesc de succesu l  încercării temerare de a transforma 
un teatru de operetă într-unul de musical; mai degrabă aş acorda credit reuşitei de 
a adapta musical-ul  la specificul operete i ,  aşa cum - de la Ion Dacian însuşi (cu 
My Fair Lady de-acum jumătate de veac) şi  până la Vlad Massaci (cu Mein Freund 
Bunbury de-acum trei luni) - au făcut destui regizori români .  Şi mai cred că n-ar 
strica să se continue acest proces cu Fantoma de la Operă de Andrew Lloyd 
Weber - musical a cărui eroină se pregăteşte chiar pentru cariera de primadonă . . .  

Al  treilea avatar 

în sensul originar (hindus) al termenului avatar - acela care defineşte 
diferitele încarnări ale unei divinităţi -, Beatrice Rancea s-a întrupat acum artistic 
pentru a treia oară, !ecăp�tându-şi ipostaza i� iţ

_
ială, 

_
dar fără a le eierde: Pe: 

celelalte două. Când, m urma cu 1 7  am, un nefenc1t accident a pus capat canere1 
sale de balerină (desfăşurată pe scena Operei bucureştene) , în loc să devină 
coregrafă (aşa cum i-ar fi f�s� �ai _la-n�emână) ea a p�eferat �ă �chimbe �omele� 
reg istrul: s-a consacrat reg1e1 ,  

_
1ar mte� 1g�nţa, cul

_
tu�a ŞI fantezia 1-a� perm1s_ sa-ş� 

construiască neobişnuit de rap1d o solida reputaţie m teatrul dramatic (ba ch1ar sa 
cocheteze şi cu cel l i ric! ) .  De aici şi până la adoptarea unei noi cal ităţi - aceea de 
d irectoare a Teatru lu i  Naţional d in Constanţa - n-a mai fost decât un pas . . .  Ce 
imense eforturi , suferinţe şi sacrificii îi va fi pretins însă (după o pauză de aproape 
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două deceni i) redobândirea condiţiei fizice şi tehnice de dansatoare solistă e greu 
de imaginat! 

' 

� _De _ce vorbesc atâta despre Beatrice Rancea, în cronica unei premiere pe al 
carei af1ş numele său nici măcar nu figurează? Pentru că fără ea spectacolu l  
intitu lat Bal n-ar f i  putut exista: ea a fost aceea care îi cunoştea orig inalul (datorită 
strânsei relaţii de colaborare ce o leagă de autoarea lu i ,  Yvette Bozsik) şi 1-a 
propus di rectorului Răzvan Ioan Dincă; ea a găsit dansatori i indispensabil i  pentru 
completarea distribuţiei şi i-a alipit trupei de balet a Teatru lu i  Naţional de Operetă; 
ea a lucrat zi de zi cu toţi aceştia, alături de asistenţii coregrafei ş i ,  pe ultima sută 
de metri, alături de coregrafa însăşi ;  în fine, ea interpretează (cu brio ! )  seducătorul 
rol principal .  

De altfel , pe Yvette Bozsik n-avea rost să o mai prezint cititorilor revistei ,  căci 
de-abia am făcut acest lucru în numărul trecut, unde am comentat extrem de 
elogios anterioara sa montare în România: spectacolu l  Du/ceamar al trupei 
constănţene. Ceea ce însă n-am spus atunci este tocmai faptu l  că ei i s-a datorat 
reîntoarcerea pe scenă a artistei noastre (acolo într-un rol nu foarte întins şi mai 
mult de pantomimă decât de dans, dar înzestrat din plin cu graţia şi  nobleţea 
baletu lu i  clasic); după cum, şi aici , tot Yvette Bozsik a insistat ca Beatrice Rancea 
să-şi asurT}e ampla şi sol icitanta partitură coregrafică încredinţată eroinei sale 
principale. In schimb, am intuit încă de la acel prim contact cu arta lui Yvette Bozsik 
influenţa covârşitoare pe care a avut-o asupra ei Balul, din care - după cum 
mărturiseşte acum - coregrafa-regizoare s-a inspirat direct pentru al său Bal. Ce-i 
drept însă, nu-mi închipu iam că ea nu ştie cine este adevăratul autor al Ba/ului . . .  
Aşa că, deşi despre acest subiect a m  vorbit deja în cronica anterioară, m ă  simt 
datoare să-I reiau, în speranţa că până la urmă patern itatea capodoperei 
respective va fi totuşi recunoscută: francezul Jean-Ciaude Penchenat a creat 
spectacolu l  Le Bal în 1 980, pentru Teatrul "Campagnol" din Paris, cutreierând apoi 
cu el lumea în lung şi-n lat (eu l-am văzut tocmai la Aarhus, în Danemarca!) ,  până 
să afle de existenţa lu i  reg izorul italian Ettore Scala şi să-I fi lmeze (cu har, dar fără 
a-1 modifica în vreun fel ) .  

Preluând doar cadru l general (un spaţiu în care oameni de tot felu l  se adună 
pentru a dansa) şi vreo două-trei dintre personajele lui Jean-Ciaude Penchenat 
(precum perechea de timizi cu ochelari sau bărbatul extrem de înalt, care cu un 
gest foarte ciudat îşi tot aranjează freza) , Yvette Bozsik a inventat o poveste retro 
(plasată în ani i  '70) despre eterna căutare a partenerulu i  visat, chiar şi atunci când 
diferenţa de vârstă face ca el să devină imposibi l de cucerit şi mai ales de păstrat. 
Motiv pentru care baletul acesta, prin apelu l  la o altă trimitere cu lturală (piesa de 
teatru a lu i  Tennessee Wil l iams, care de asemenea a fost ecranizată) , s-ar fi putut 
la fel de bine intitula Dulcea pasăre a tinereţii . . .  

Cum (cu excepţi i le amintite) nici caracterele personajelor n u  sunt foarte 
pregnante, cum (iarăşi cu o excepţie, în final : celebrul Vals rus) nici muzica n-a fost 
aleasă dintre şlagărele de neuitat ale vremi i  şi cum nici Doina Levintza n-a prea 
fost inspirată în real izarea costumelor (din nou cu o excepţie: acelea din partea a 
doua, în alb şi negru - domeniu în care ea este imbatabilă ! ) ,  iar decorul se rezumă 
la o scară plasată în fundal şi la cele 1 4  scaune divers colorate pe care interpreţi i  
le aşează mereu altfel ,  spectacolu l  trăieşte aproape exclusiv prin plasticitatea 
dansului şi prin cal itatea interpretării l u i .  Şi nu atât elementele de virtuozitate (fie 
ele prize sau parte-uri ,  salturi sau rostogol iri) impresionează aici, cât precizia 
mişcări lor înlănţu ite după princip iu l  dominoulu i ,  desenând diagonale de o 
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perfecţiune absolută, cum (cel puţin la Opera bucureşteană) nici "lebedelor" (din 
Lacul . . .  ) sau "umbrelor" (din Gise//e) nu le reuşesc foarte des. 

Această veritabilă "falangă macedoneană" cu care Teatrul Naţional de 
Operetă a câştigat bătălia pentru dans era la început o "oaste de strânsură", cei 
1 3  combatanţi fi ind recrutaţi de către Beatrice Rancea din două oraşe şi din trei 
teatre: jumătate fac parte din trupa casei (Monica Ştraţ, Sorina Tiron, Gabriela 
Căl in ,  Mădălina Mechenici , Cristina Osiceanu, Marian Horhotă, Andrei Ciobanu),  
trei au fost aduşi de la Teatrul din Constanţa (Oana Botez, Cristian Osoloş şi 
Daniel Dragomir) ,  doi sunt colaboratori independenţi (Păstorel Ionescu şi lstvan 
Teglas) , iar ult imul ( Ionuţ Kivu) nici măcar nu este balerin, ci . . .  actor la Teatrul 
"Odeon"! 

Să sperăm totuşi că toţi aceştia se vor putea aduna şi de-acum încolo, pentru 
a oferi din când în când publicu lu i  ocazia de a le aplauda performanţa . . .  

Adrian MIHALACHE 

Se pare că f i lmu l  Balul - al l u i  Ettore Scola - este pe cale de a deveni un 
f i lm-cult .  Teatrele se întrec în  a pune în scenă variante insp i rate d in e l .  Balul 
l u i  Radu-Alexandru N ica, după un scenariu conceput de regizor, în colaborare 
cu M ihaela Michai lov, face ravagi i  în capitala europeană a cu ltu r i i ,  S ib iu .  
Teatru l  Naţional de Operetă a ales, d in in iţiativa d inamiculu i  d i rector Răzvan 
D incă, să inaugureze sala renovată de la  Teatru l  Naţional cu o vers iune a 
acelu iaşi Bal, semnată de ambiţioasa coregrafă Yvette Bozsik, după o idee de 
Peto Jozsef, care să se alăture ambiţiosulu i  p roiect de musical metisat 
Broadway-Bucharest. 

Balul lu i  Radu-Alexandru Nica şi Mihaela Michailov diferă fundamental de 
Balul lu i  Yvette Bozsik şi Peto Jozsef. Primul  este d iacronic, deoarece, în spiritul 
f i lmului lu i  Ettore Scola, ne îndeamnă să revizităm istoria; al doilea este sincronie, 
pentru că vrea să reprezinte, într-o unică şi drastică secţiune, întreaga diversitate 
umană. 

Spectacolul de la Sibiu ridică o problemă interesantă privind relaţia cu istoria. 
Creatorii spectacolu lu i  nu au trăit epoca pe care au dorit s-o reprezinte. Acest 
l ucru este un handicap, dar, în acelaşi timp, un atu. Cei care au trăit vremurile nu 
sunt capabil i să le interpreteze. Tacit, scri ind istoria împăratu lu i  Tiberius, a omis, 
ca pe un fapt i relevant, răstignirea unui obscur predicator din colonia romană 
Palestina. A trebuit să vină istorici mai îndepărtaţi de evenimentele la zi, pentru a 
pune faptele în adevărata lor valoare. Eu,  care am trăit epoca de restrişte, dar şi 
înşelătoarele ei intermezzi, mă mărturisesc deconcertat. A fost sau n-a fost?, mă 
întreb, urmând tit lul unui fi lm de succes, în t imp ce ies, pe gânduri, d in sala de 
spectacol. Nimic nu face mai pregnantă trecerea timpului decât muzica uşoară, 
cea antrenantă şi repede trecătoare. Madlena lui Proust valorează cât un cântec 
al Ritei Pavone (dacă ştiţi la cine mă refer). Mai demult, un f i lm de Dino Risi, cu 
Alberto Sordi, exploata virtuţile acestu i  gen de muzică, capabilă să lase o dâră 



coerentă prin hăţişurile t impului .  Ca martor al epoci i ,  am reuşit să d iscern, în 
spectacol , desincronizările şi anacronismele. Nu (ră)sunau la fel epoca lu i  Dej şi  
cea a lu i  Ceauşescu .  Sonorizarea, după fiecare cincinal, se sch imba, altfel decât 
cred tineri i de azi (sintagmă pe care nu credeam să o scriu vreodată). Hei/o, baby, 
mademoiselle, ca şi Saltă, lele, curu'svelt (Saltă, lele, cu Roosevelt, pentru 
neiniţiaţi) urma îndeawoape Lili Marlen, dar nu ţineau de aceeaş� perioadă cu 
Marinică, zis codaşu'. Între Hei-rup, hei-rup, 1 Cad stânci de fier şi In Bucureştiul 
iubit, se întâmplă o întreagă istorie, care include atât Un gamin de Paris, cântat de 
Yves Montand în sala Floreasca, cât şi Que sera, sera, fredonat în timpul revoltei 
de la Budapesta. Chiar şi vremurile pe care nu le-am trăit îmi par false în 
spectacol. H itleriştii sunt reprezentaţi la fel ca la Scala, în context francez, în 
calitate de ocupanţi , u itându-se faptul că ei ne-au fost, vremelnic, aliaţ i .  Excelentă 
este, însă, punerea în scenă a momentu lu i  ocupaţiei sovietice, intuindu-se 
combinaţia subti lă, în cocteilul de spirit slav, dintre "sensibil itatea bolnăvicioasă şi 
nesimţirea cea Amai grosolană", despre care vorbeşte, în cunoştinţă de cauză, 
Alain Bosquet. In schimb, perioada de liberal izare a anilor '60 mi s-a părut bine 
reprezentată. Avântul  ş i  autoamăgi rea dansau valsul închipuiri lor. Mai apoi ,  
punerea în scenă a cozi lor, a interdicţiei avorturi lor, a l ipsuri lor, urmează l inia 
politic corectă, fără aluzii la ţevile simbol ice de eşapament, care ofereau l ibertatea 
interioară în schimbul înjosiri i publ ice. 

Frumuseţea formală a spectacolului lui N�ca rezultă din polifonia semnelor 
coregrafice. Nimic nu se imită, nimic nu se repetă. In profuziunea gesturi lor, a poziţii lor, 
a dinamicii dansante, regăsim complexitatea care, în plan ideologic, l ipseşte. 



Spectacolu l  Teatru lu i  Naţional de Operetă nu riscă să fie judecat din punct 
de vedere al acurateţei istorice şi culturale, ci doar din punct de vedere uman şi 
formal. Prima parte descrie varietatea socială a ani lor '70, aflată în căutarea 
ferici ri i ,  văzută, aceasta, în mod fatalmente greşit, ca identificare a partenerulu i  
adecvat. Costumele minunate ale Doinei Levintza contribuie la magia translatării 
în timp. V�dem, printre altele, o roch ie i nspirată de Mondrian , alta, inspirată de 
Vasarely. In partea a doua, local izarea temporală dispare, în favoarea unui 
ambient sonor care se leagă de natural mai curând decât de cu ltura l .  Explozia 
f inală, perfect controlată prin d iscipl ină dansantă, recurge la celebrul Vals rus al 
lui Şostakovici , pentru a dovedi ceea ce mai era de dovedit, că fericirea, sau 
împl in i rea, nu există. Beatrice Rancea, prin figura severă pe care o păstrează tot 
t impul ,  ne-o expl ică în modu l  cel mai clar. Este un spectacol de balet, în care 
contează t impu l ,  nu spaţ iu l .  De aceeq, se mizează pe diversitatea t ipuri lor şi se 
ajunge la dinamizarea lor temporală. I n  schimb, în spectacolu l  de la S ib iu ,  unde 
t impul istoriei este expl icit evocat, spaţ iu l  este cel care contează, deoarece 
fiecare mişcare, d intr-un colţ al scenei , este acompaniată subti l de o alta, d in  alt 
colţ. Scaunele aruncate unu l  peste altul ca în celebra p iesă a l u i  l onesco, 
gestur i le febri le ale barmanulu i ,  exh ibiţi i le rusu lu i ,  împl in i ri le şaizecioptistu lu i  
constituie ingrediente care transformă temporalul în existenţia l .  D impotrivă, 
ritmuri le Valsu lu i  rus, de la Operetă, care antrenează, într-un s ingur vârtej , 
varietatea t ipu ri lor umane, aflate în căutarea unu i  acelaşi lucru pe care, vai ,  nu- l  
vor găsi n iciodată, ne tr imit către l im itele unu i  spaţ iu care poate f i  al nostru , a l  
tutu rora sau al nimănui .  

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Balul, versiune scenică de Mihaela 
Michai lov şi Radu-Alexandru Nica după o idee a Theâtre du Compagnol. Regia: 
Radu-Alexandru Nica. Decor şi l ight-design :  Helmut Sturmer. Costumele: Maria Miu. 
Coordonator muzical-compozitor: Vasile Şirli. Cu: Diana Fufezan, Gabriela Neagu, Otel ia 
Popii ,  Florentina Ţilea, Codruţa Vasiu, Florin Coşuleţ, Adrian Matioc, Adrian Neacşu, 
Horia Nicoară, Cătălin Pătru, Viorel Raţă, Pali Vecsei. Data premierei: 20 ianuarie 2007. 

Teatrul Naţional de Operetă "Ion Dacian" - Bal. Regia şi coregrafia: Yvette Bozsik după 
o idee originală de Peto J6zsef. Scenografia: Doina Levintza. Premiera: 1 aprilie 2007. 

Constantin PARASCHIVESCU �1)(0 
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N-am fost la barul Majestic la o audiţie despre care mi s-a spus că s-a lăsat 
cu o vehementă contestare a limbajului vulgar şi obscen . Piesa radiofonică a lu i  
Cornel Mimi Brănescu Dumnezeu de a doua zi, prezentată în ciclul "Dramaturgi 
români contemporani" în regia lui Claudiu Goga, care ştiu  că nu semnează orice. 
Ce l imbaj ar fi putut isca i ndignarea? Opinia unui tată despre femeie că "trebuie să 



intri tare în ea, că altfel ţi se urcă în cap"? Erecţia protagonistu lu i  când femeia ce 
i s-a părut a fi a vieţii lu i  1-a mângâiat şi 1-a sărutat? Ejacularea ivită la îmbrăţişare? 
Alte posibi le expresi i  şocante nu găsesc ascultând u lterior înregistrarea, iar cele 
pomenite nu sunt chiar de anatemizat, decât doar într-o ipostază făţarnică. 
Problema e alta. 

Piesa este relatarea unei povesti de dragostea care începe ca un "coup de 
foudre" pe stradă, în condiţii le rezumate mai sus, ş i  sfârşeşte imprevizibi l ,  după un 
timp, nu prea clar. El a fost atras de ea de cum a văzut-o, i s-a părut că zboară, 
"parcă mergea în sus" şi a avut revelaţia unui idol : "Sunt sigur că în dimineaţa aia 
avea arip i .  Am văzut prima oară cum zboară un înger". (Aici extazu l  frazei 
şchioapătă cu neşcolita "aia", aşa cum un titlu întreg dintr-o altă piesă ce-i aparţine 
- apreciată, aflu  - se împiedică în jargon golănesc: Dacă ăla e cu aia, ai'a lui cu 
cine-o fi?) . Ea umblă deprimată, era după o experienţă sentimentală nefericită şi 
nu se ştie cum ajunsese afară din oraş, pe marginea şoselei .  De căldură, îşi 
scosese tricoul şi sutienu l .  El era ca predestinat pe urmele e i ,  atras de burta sexi 
şi mai ales de buric, şi n-a lăsat-o să se dezbrace de tot pentru că venea un 
camion şi i-a pus mâna pe umăr s-o oprească. Exact în acel moment, o afurisită 
de muscul iţă îi intrase în ochi şi , frecându-1 s-o alunge, părea că plânge. Ceea ce 
pe ea a înduioşat-o şi a simţit nevoia să-I ajute ca pe un copi l .  L-a mângâiat, 1-a 
sărutat şi când s-au îmbrăţişat, s-a întâmplat ceea ce a deranjat la audiţie nişte 
urechi mai fine. Mă rog,  cu lux de amănunte, începutul poveşti i  are hazul ş i  
savoarea ei .  Situaţia jenantă pentru el ,  devine pentru femeie revelaţia că e dorită. 
Şi încep o aventură pasionată, frumoasă, pentru el de vis, pentru ea de adoraţie. 
Atunci , ce nu merge? Ce afectează relaţia? 

Prea mu lte expl icaţi i  nu aflăm. Se întreabă şi e i ,  pe rând ,  pentru că piesa 
e o suită de monologuri care se intercalează, ale lui ş i  ale ei . Cu referi ri la 
aceleaşi întâmplări , dar interpretări dife rite. Procedeul e interesant, pret inde o 
anume abi l itate a autoru lu i  de a alterna intervenţ i i le şi de a contu ra d in ele o 
împrejurare de viaţă verosimi lă şi demnă de atenţie. D in  acest punct de vedere,  
M imi  Brănescu se dovedeşte versat, fructificând cu logică şi realism episoadele 
unei poveşti care se leagă fi resc şi promiţător, stârnind curiozitatea. Până la un 
punct. De la un moment dat, relaţia lor se volat i l izează în descrieri despre 
excentricităţ i le părinţi lor care le-au căzut pe cap, amorul tată lu i  l u i  cu mama ei 
şi  extazu l  sonor de rigoare,  apoi al tatălu i  cu o femeie de la un etaj mai jos, 
apariţ ia tatălu i  ei şi  dispariţia celu i  al l u i ,  qlor ei ş i  alte motive care fac 
ins ignif iantă idi la ce începuse atât de ofertant. l nstră inarea cup lu lu i  se produce 
fără să resimţ im drama, care, dacă e presupusă, nu e şi t ransmisă în termeni 
autentici . Problema e că autoru l  se pierde în amănunte-balast ş i ,  până la urmă, 
impresia e aceeaşi cu a femei despre propria ei viaţă : "D iferenţa d intre viaţa 
mea şi un f i lm foarte bun e că la mine nu s-au legat l ucruri le". Pe cine i nteresa, 
de p i ldă, că bărbatul  nu poartă vara chi loţi? că a transpirat instantaneu când i-a 
văzut ea ch ipu l  pr in vitri nă? că mama ei  p ictează un Sfântu l Gheorghe cu sul iţa 
pe capacu l  WC-u lu i?  şi face 1 6  căderi de calciu când vine propriu l  ei soţ? 
Etcetera. 

În registrarea e cursivă şi cu accent pe reflexie, în tonuri fi reşti ş i  cât se 
poate conv ingătoare. Vlad Zamfirescu nuanţează confesi un i l e ,  Medeea 
Marinescu e mai tranşantă ş i  parcă distantă. Ca de obicei , ech ipa tehnică a 
redacţiei asigură o transpunere sugestivă şi de data aceasta un debut: ing iner 
M i rela Georgescu .  
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În Cuvântul Înainte din volumul Tânăru/ Eugen Ionescu (Fundaţia Naţională 
pentru Ştiinţă şi Artă, Bucureşti , 2006), autorul său , acad . Eugen SirŢJion 
precizează că operaţia de scriere a cărţi i s-a consumat în mai multe etape. l ncă 
de la începutul ani lor'70, atunci când era titu larul unui lectorat de l imba română la 
Sorbona şi a avut şansa de a-1 cunoaşte pe Eugeme lonesco, Eugen Sim ion a 
plănuit scrierea unei lucrări în care să examineze operele în l imba română ale 
scri itorulu i ,  ba chiar să se concentreze asupra detal ieri i  felu lu i  în care etapa 
românească.d in viaţa şi activitatea dramaturgulu i  şi-a pus pecetea asupra întregii 
sale op.ere. I n  jurnalul parizian Timpul trăirii, timpul mărturisirii, în consistentul 
studiu Intoarcerea autorului, publicat în 1 986, în prefaţa ediţiei franceze a mult 
comentatu lu i  Nu (ediţie d in 1 986, datorată fiicei scriitoru lu i  Marie-France lonesco) 
- cartea care în România lu i  1 934 i-a adus o celebritate contestată celu i  ce atunci 
se exersa în critica l iterară - exegetu l de acum al "tânăru lu i  Eugen Ionescu" a 
realizat câte o parte din proiectul său . Dar l ipsea întregul .  El există acum şi e 
reprezentat de cartea ce face obiectul prezentelor însemnări . 

Tema e, în afara oricărei îndoiel i ,  extrem de bine aleasă, iar demonstratia -
întinsă pe mai mult de 400 de pagin i  de format poche - bine condusă. Deşi ,  trebuie 
spus că, între timp, mai mulţi exegeţi s-au ocupat de etapa românească din creaţia 
lu i  Ionescu , de raporturi le sale cu ţara de origine, cu valori le ei culturale, de relaţia 
de tip psihanalitic dintre vi itorul scriitor şi tatăl său care nu apare deloc într-o 
postură favorabilă în scrieri le f iu lui ,  au întors pe toate feţele mult discutatul Nu, au 
căutat în piesele de teatru semne ale românismulu i  artistulu i .  Continua amânare, 
din motive varii a unui proiect important, îl costă azi pe Eugen Simion, căci multe, 
foarte multe dintre cele spuse de el în carte par să fi fost deja spuse într-un fel sau 
altu l ,  iar Tânărul lonescu, în c iuda faptu lu i  că se individual izează printr-o scri itu ră 
plăcută, poate fi lesne cal ificată a fi doar o recapitulare utilă a unor lucruri deja 
demonstrate. Să reamintim antecedentele editoriale cele mai semnificative. I n  
1 991 , la  Editura Minerva, vedea, în fine, lumina tiparulu i  cartea l u i  Gelu Ionescu 
Anatomia unei negaţii. Scrierile lui Eugen Ionescu În limba română. 1927-1940, 
căreia cenzura comunistă i-a refuzat publicarea tocmai în an i i  '70, acest refuz 
stând la baza deciziei semnatarulu i  cărţii de a alege calea exi lu lu i .  Aşa ne spune 
Gelu Ionescu în prefaţa,ediţiei din 1 991 , dar şi în memorii le fragmentare intitu late 
Copacul din câmpie. l ncă de atunci , d in anii '70, se aduceau numeroase 
argumente în favoarea ideii că etapa românească a carierei l iterare a lu i  lonesco 
"se dovedeşte a fi extrem de interesantă, de originală şi de actuală". Iar cartea 
înseamnă şi azi o solidă argumentaţie în favoarea susţinerii acestei aserţiun i .  
Surprinde doar faptul că în Tânărul Eugen Ionescu, Eugen Simion o aminteşte 
numai în fugă. După lucrarea lui  Gelu Ionescu , avem studii le lu i  Ion Vartic, cartea 
Martei Petreu ,  Ionescu În ţara tatălui (Editura "Apostrof", colecţia Ianus, 



Cluj-Napoca, 2001 ) ,  cea a Laurei Pavel ,  Ionescu sau anti-lumea unui sceptic 
(Editura "Paralela 45", 2002), cu multe capitole care acoperă subiectu l  în discutie 
(mai cu seamă cea despre Hugoliade, asupra căreia insistase şi Gelu Ionescu) Ş i ,  
fi reşte, excepţionala monografie a lu i  Matei Călinescu Eugene lonesco - teme 
existenţiale şi identitara, apărută în 2006 la Editura "Junimea". Asemenea lu i  
Eugen Simion acum, Matei Căl inescu a remarcat că şi după război ,  în Franţa, 
lonesco a fost urmărit de amintiri le sumbre din perioada sa românească, că 
dramaturgul s-a sluj it de aceste amint iri în jurnalele sale ori le-a dat expresie în 
cărţi le de interviuri (de reţinut că o parte din această l iteratură confesivă a fost 
scrisă mai întâi în româneşte şi abia apoi tradusă de lonesco însuşi în l imba 
franceză) , că celebrul cuvânt rinocer apare în textele scrise în ţara natală cu 
semnificaţii s imi lare celor d in ceea ce este, probabi l ,  piesa cea mai cunoscută a 
lu i  lonesco. 

Nu fiindcă aş dori neapărat să-I imit pe Eugen Simion, ci f i indcă simt nevoia 
unei scurte expl icaţ i i ,  fac o scurtă digresiune ce, într-un anume fel ,  s�amănă cu 
cele spuse de exeget în subcapitolul  Un autor care fuge de criticul său. In urmă cu 
câţiva ani, pe vremea când apăreau în România, cu tot scandalul  aferent, primele 
manuale alternative, intrând într-o l ibrărie din Târgu Mureş, oraş în care mersesem 
să văd un spectacol, am răsfoit un manual de l iteratură română coordonat de 
Eugen Simion şi avându-i ca autori pe Florina Rogalski şi Daniel Cristea-Enache. 
Nu mică mi-a fost mirarea că în cuprinsu l acelei cărţi era propusă spre studiu o 
piesă scrisă în l im.ba franceză de Eugene lonesco şi asta mi s-a părut un abuz din 
partea autorilor. In mai multe rândur i ,  în scris or i  în colocvii ,  am afirmat că 
legături le lu i  lonesco cu ţara lui de origine (legături uneori recunoscute, alteori 
negate, fie din supărare, fie din h istrionism) trebuie probate altfel decât prin aceste 
metode până la urmă abuzive. Văd în cartea pe care o comentez acum punerea 
în practică a sugestiei pe care mi-am permis să o fac. Bizar e că am parcurs-o, în 
cea mai mare parte, în drum şi în t impul unui sejur tot la Târgu Mureş, pri lejuit tot 
de invitaţia la o premieră teatrală. Şi nu mică mi-a fost bucuria când în cuprinsu l ei 
am găsit următoarea frază ce, într-un anume fel ,  motivează însuşi demersul lu i  
Eugen Simion: "Eu continui să cred că Eugen Ionescu este şi (s.m . ,  M.M.) un 
important scri itor român prin tinereţi le teribil iste şi fermecătoarele ei negaţiuni d in 
1 934 şi pr in foiletoanele publ icate până la plecarea în Franţa". Anal iza detaliată a 
celebru lu i  Nu, identificarea sensuri lor intime pe care le dobândeşte în cazul lu i  
Ionescu pasagera ocupaţie de critic l iterar nonconformist, obsesia copilăriei ca 
unic spaţiu de securitate, reacţia de respingere totală pe care o adoptă scriitorul 
faţă de tatăl său şi felu l  în care se reflectă o atare atitudine în două dintre mari le 
sale piese, Victimele datoriei, respectiv Călătorie la cei morţi (de fapt, ult imul text 
destinat scenei scris de lonesco), atitudinea constantă de teatralizare a propriei 
sale existenţe, examinarea drumului parcurs pentru a se apropia de teatru , 
apropiere consfinţită de scrierea piesei Englezeşte fără profesor şi recapitularea 
relaţi i lor de complementaritate/ contrarietate cu Cântăreaţa cheală reprezintă 
punctele forte ale cărţii scrise de Eugen Simion. 

Se citesc cu maxim interes capitolele dedicate l iteraturi i  confesive a lu i  
Eugene lonesco, observaţii le de aici completându-le pe cele ale lui Gelu Ionescu 
din capito lu l  Literatura ca jurnal a cărţi i  sale menţionate mai sus, capitol în care 
primul exeget român al lui Ionescu de dinainte de lonesco urmăreşte diagrama 
adesea contradictorie a opini i lor autorulu i  Lecţiei despre acest fenomen pe care 
un i i  îl cataloghează ca aparţinând metaliteraturi i . Jurnalul ionescian - observă 



Eugen Simion - nu are rostu l  de a ne informa, ci este o formă de antidiscurs, aici 
scriitu ra "fi ind una subtil perversă". Precum textele scrise pentru teatru , cărţi le cu 
caracter confesiv, în care sunt reperabile multe pasaje ce fac referiri deloc zgârcite 
în amănunte la existenţa din România a vi itoru lu i  corifeu al teatru lu i  absurdulu i ,  
demonstrează că "omul ionescian trăieşte într-un desarroi perpetuu şi  într-o ului re 
fără capăt, înfricoşat până în măduva oaselor de destinul pe care abia ajunge să-I 
înţeleagă. El înaintează, aş spune, cu spqtele spre viitor (vitorul f i ind neantu l) ,  cu 
ochi i  ţintă la lumina copilăriei pierdute". In comentari i le pe care le face asupra 
Elegilor pentru fiin,te mici, Eugen Simion scrie că nu scapă neobservată repetiţia 
unor elemente împrumutate din lumea teatrulu i .  Ce îl impresionează pe poetul 
lonesco? Păpuşile care mor, cai i de lemn, un Pierrot din care curg tărâţele din 
coate, o biserică de mucava, o ,tară de carton şi vată, o altă păpuşă care se 
sfărâmă printre paie şi zdrenţe, adică elemente ce "reprezintă nu numai un iversul 
copi lărie i ,  dar şi  acela al teatru lui" .  Iar mai departe, criticul îi dă dreptate lu i  Ion 
Vartic care afirma că tânărul Ionescu vede lumea ca "o piesă regizată de 
Dumnezeu ş i  el însuşi se consideră un saltimbanc care încearcă să înţeleagă 
sensuri le metafizice ale existenţei" .  Acum,  nu se poate să nu fac şi eu observaţia 
că e cât se poate de bine, de firesc, ca Eugen Simion să îi citeze pe parcursul 
eseu lu i  său şi pe alţi exegeţi .  Dar la fel de fi resc mi  s-ar fi părut ca o carte apărută 
la o editură numită Funda,tia Na,tională pentru Ştiinţă (s.m. ,  M.M.) şi Artă, deci o 
carte de ştiinţă să respecte rigorile şti inţifice de citare, adică note de subsol , 
bibl iografie, ş .a .m.d.  

Un loc aparte în economia cărţ i i  sale e rezervat de Eugen Simion analizării 
celebrulu i  Nu, considerat a fi un exerciţiu de ego-critică. " Ionescu riscă să fie 
impertinent, înfumurat, cabot in ,  fie ce-o fi, dar să nu se omită pe sine din eseul pe 
care tocmai îl scrie". Pe cale de consecinţă, "discursul critic devine, atunci, altceva 
decât eram obişnuiţi să fie: un jurnal în care totu l se amestecă, pentru că tot ceea 
ce ţine de fi inţa interioară a eseistu lu i  are drept la expresie". Ionescu nu se 
socoteşte critic l iterar, dar are opini i  despre cărţi ,  pe care doreşte să le 
împărtăşească în cronici l iterare, iar strategia sa este în mod deliberat aceea de a 
nu avea nici o strategie, nicio metodă. Observaţia lu i  Eugen Simion intră în relaţie 
cu cea a lu i  Matei Căl inescu care scria că "e evident că Ionescu se joacă - jucând 
între altele un rol ,  acela al criticulu i  l iterar care ia în râs critica l iterară şi e profund 
ambivalent faţă de l iteratură, personaju l  central din Nu - dar se joacă mereu mai 
aproape de marginea unui abis existenţial ,  de a căru i prezenţă angoasantă îşi dă 
seama. Se joacă pentru că suferă şi suferă pentru că trebuie să se joace". Dar, 
cum spune Gelu Ionescu în Anatomia unei nega,tii, "jocul lui Eugen Ionescu , orice 
forme şi oricât de gratuite ar lua, nu este niciodată i lar şi stupid. Chiar celor care 
sunt dispuşi să vadă înainte de orice ridico lu l ,  să le reamintim că ridicolul  este 
comic şi tragic în acelaşi t imp; că insul superficial nu se impl ică niciodată pe sine, 
nu are conştiinta superficialită,tii sale. Or (continuă Gelu Ionescu) ,  chiar în 
amănuntul că în

' 
Nu, sau în alte texte, Eugen Ionescu clamează superficial itatea 

sa, motivând-o prin inesenţial itatea l iteraturi i  şi problemelor l iterare de care se 
ocupă , există o premisă pentru a bănui (dacă nu se înţelege) că acest 
comportament nu este numai u� j?c, ci şi se�n�l unui acut şi  inh ibator As�nt

_
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al crizei valori lor". Iar Eugen S1m1on crede ca, mtr-un anume fel ,  Nu 1 1  1m1ta pe 
lonesco cel din Regele se stinge (mă rog, Regele moare), căci avem de-a face cu 
un discurs al nel in işti i ,  un discurs de ordin metafizic". Şi, din nou, îmi îngădui o �bservaţie. Dispunem la ora actuală de o traducere i ntegrală în l imba română a 



literaturi i  dramatice ionesciene, cea datorată lui Dan . C. Mihăi lescu . E pe punctul 
de a fi terminată şi traducerea integrală a lui Vlad Russo şi a lui Vlad Zografi de la 
!=ditura Humanitas. Piesele lui lonesco sunt frecvent prezente pe afişele teatrelor. 
In lumea teatrală există un consens asupra echivalenţelor româneşti ale tit luri lor. 
Poate că nu era n icidecum rău dacă semnatarul eseului  pe care îl comentez ţinea 
cont de acest consens ce nu mi se pare nicidecum un moft. 

"Vorbind despre copilărie, Ionescu vorbeşte mereu despre tatăl său ! Scri itorul 
merge până acolo încât pune sAemnul egal ităţii între fantasma tatălu i  castrator şi 
fantasma autorităţii represive". In opinia lui Eugen Simion, "romanu l  fami l ial" se 
regăseşte în două dintre piesele ionesciene de mare impact, Victimele datoriei, 
respectiv Călătorie la cei morţi. Demonstraţia porneşte de la o aserţiune a lu i  
lonesco care, în Note şi contranote, spunea că "adesea, pentru mine, teatru l - al 
meu oricum - este o confesiune". Drama interioară a relaţiei tată-mamă-fiu apare 
atât în Victimele datoriei, piesă îndelung analizată de Matei Călinescu în Eugene 
lonesco - teme identitara şi existenţiale, numită de exeget "o autobiografie 
fantasmatică", cât şi în Călătorie la cei morţi, a cărei mare temă e, în opinia 
acelu iaşi Matei Călinescu "căutarea mamei". Victimele datoriei, cal ificată de 
autorul însuşi drept pseudodramă, porneşte de la povestirea La Photo du Colonel 
în care regu la un ităţi i  t impulu i  şi spaţiu lu i  este deliberat nerespectată. Iar Tatăl ,  
semnificat pr in personajul  Poliţistul ,  reprezintă cel  pr in vocea căru ia vorbesc 
autoritatea, puterea, administraţia. "Dacă în Victimele datoriei, Fiu l ,  identificat cu 
autoru l ,  îşi  caută Tatăl , în Voyages chez les morts (1 980) el porneşte în căutarea 
mamei mitice şi salvatoare, inspirat de Homer şi Dante". Iar căutarea înseamnă 
rătăcire, experienţă eşuată. 

Un punct de interes al cărţ i i  îl reprezintă analiza pe care Eugen Simion o face 
spre a demonstra că lonesco a fost un spirit rel igios ce s-a relevat ca atare încă 
din etapa sa românească, chiar dacă nu a fost un credincios ideal .  Iar 
dimensiunea metafizică, rel igioasă poate fi lesne urmărită în mai toată l iteratura 
dramatică, scrisă în l imba franceză de lonesco. 

În pofida faptulu i  că aproape toată existenţa sa civi lă şi l iterară din perioada 
românească se consumă sub forma unei teatral izări manifeste, Ionescu jucându-şi 
personaju l  (există mărturi i că în intimitate chiar îi plăcea să se dea în spectacol la 
propriu) ,  Eugen Simion observă că până a scrie Englezeşte fără profesor Ionescu 
nu acordase prea mare importanţă genulu i  dramatic. Totuşi, în martie 1 931 , într-un 
articol publ icat în periodicul Zodiac, el pune în discuţie statutu l melodramei în care 
vede "expresia modernă a nevoii eterne de miracol şi oroare" Dar, după părerea 
lu i  Gelu Ionescu, acest text care produce acum (un acum ,  după părerea mea 
valabil în 1 970, dar şi în 2007) o oarecare stupoare, ni se înfăţişează astfel "pentru 
simplul motiv că în el este anvizajată ceva dintr-o convenţie dramatică pe care 
Eugen Ionescu o va impune doar peste 20 de ani". El preconizează un teatru "al 
groazei ş i  al neprevăzutulu i". Aparent, elog iu l  pe care tânăru l Ionescu îl face 
melodramei seamănă cu un şocant laudatio pe care, astăzi ,  un superexigent tânăr 
critic de film ar socoti de cuviinţă să îl facă telenovelei .  Numai că miracolul şi 
oroarea vor deveni  ingrediente surprinzătoare ale teatru l u i  ionescian .  
Deocamdată, Ionescu e pe poziţi i le ce lu i  ce contestă teatrul ,  "artă care cu ltivă 
artif icialu l ,  convenţionalu l ,  mecan icu l ,  aşa-zise le confl icte eterne, în fine, 
inesenţialul din existenţă". După cum sublin iază Eugen Simion, Ionescu nu are 
n ic iun fel de simpatie faţă de piesele jucate pe scenele româneşti .  Ceva mai 
încolo, totuşi el va admira Les parents terribles a lui Jean Cocteau ori Ondine de 
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Giraudoux, căci misiunea teatru lu i  este cunoaşterea. Ionescu va ajunge el însuşi 
la cunoaşterea şi înfăţişarea realităţilor esenţialtJ odată cu piesa Englezeşte fără 
profesor, pusă pe hârtie la începutul ani lor '40. I n  mod curent, se susţine că anu l  
scrierii ar f i  1 943. La fel susţine şi Eugen Simion, bazându-se probabil pe mărturia 
lui Ionescu însuşi care în La quete intermittente spune că primele eboşe ale 
piesei , ce va deveni celebră în versiunea franceză, sub numele de La cantatrice 
chauve, ar data din respectivul an. Din Note şi contranote, observă Matei 
Călinescu, mai că ai deduce că p iesa ar fi fost scrisă totuşi în 1 948, atunci când 
Ionescu ar fi început să înveţe l imba engleză după metoda Assimil. Dar, zice Matei 
Călinescu , "data de 1 948 e în mod cert tardivă [ . . .  ] e, poate, data finalizări i 
versiuni i  franceze, la şase ani după primele scene scrise în româneşte". Pe urmele 
lui Petru Comarnescu (cel care a faci l itat publicarea piesei în româneşte, în revista 
Secolul XX), ale lu i  Gelu Ionescu ori ale lu i  Ion Vartic care aprecia cu profund 
temei că Englezeşte fără profesor consituie prima manifestare a absurdulu i  pe 
plan mondial , Eugen Simion reface Usta asemănărilor şi  deosebiri lor dintre 
versiunea românească şi cea franceză. In acest sens, demn de citit e subcapitolul 
"De la o limbă la alta" din cartea lui Matei Călinescu; de fapt, această anti-piesă 
marchează, în opinia criticulu i  menţionat, "procesul dificil al unei schimbări de 
identitate l ingvistică". Poate şi de aceea, ea a avut cea mai lungă perioadă de 
gestaţie din cariera dramaturgulu i .  

Capitolu l  final al cărţi i lu i  Eugen Simion,  intitu lat "Ce datorează Eugime 
lonesco lui Eugen Ionescu" e conceput sub forma unui decalog şi se încheie cu 
ideea că etapa românească nu poate fi nicidecum negl ijată, f i ind începutul unei 
mari cariere şi al unei mari şcqli din teatrul un iversal .  Sigur e că argumentaţia de 
până atunci susţine concluzia. In pofida faptului  că Eugen Simion a făcut-o într-un 
moment în care multe lucruri esenţiale în acest domeniu au fost spuse, iar 
repetiţi i le s-au dovedit a fi de domeniul  fatalu lu i .  

Eugen Simion,  Tânărul Eugen Ionescu, Fundaţia Naţională pentru Ştiinţă şi 
Artă, Bucureşt i ,  2006. 

Constat cu satisfacţie că, trecută sub managementul eficient ce i-a asigurat 
"Pol i rom"-ulu i  o poziţie de prim rang în sistemul editorial autohton, Editura "Cartea 
Românească" acordă un interes constant publ icări i de literatură dramatică 
românească. În cursul anului trecut bibl ioteca celor interesaţi de gen s-a îmbogăţit 
cu volume tipărite în remarcabile condiţ i i  grafice, semnate fie de scri itori aflaţi 
(încă) la început de carieră (cum mai e cazul lu i  Dan Mihu) ,  fie care au la activ un 
plus de experienţă şi o oare�are notor1e�ate (pies!l ?tea

_
ua �ără . . .  Mihail Sebastian 

a stârnit dezbateri . . .  dramatice, dar pana la urma f1reşt1 , ca doar e vorba despre 
teatru), lor adăugându-l i-se de puţină vreme un volum "al celu i  mai jucat 
dramaturg român în viaţă", aşa cum glăsuieşte clişeul util izat pentru a-1 numi pe 
Matei Vişniec. Dacă Editura "Paralela 45" pare a deţine dreptul de a aduce pe piaţa 
românească cele mai recente scrieri ale lu i  Vişniec (care de ceva vreme scrie 
di rect în franceză, devenind cătinel-cătinel "scriitor român de expresie . . .  ") , la 



"Cartea Românească" a fost reeditat un volum, apărut mai întâi în 1 998, ce 
conţine două texte de factură sti l istică frapant-diferită: Omul-pubelă şi Femeia ca 
un câmp de luptă . . .  L-am recitit nu doar din obligaţie profesională, dintr-un interes 
de natură estetică, ci şi dintr-unul determinat de curiozitatea de a vedea dacă 
entuziasmul (deşi au existat şi persoane care au pus binecuveniţii bemoli acestui 
entuziasm) de la vremea apariţiei era determinat strict de valoarea textelor sau, 
mai curând, de ceea ce uni i au considerat a fi "o modă", cultivată de dorinţa 
firească de a vedea pe scenă şi altceva, indiferent 9acă valoarea l iterară a acelui 
altceva era sau nu superioară unui ceva cunoscut. I n  treacăt f ie spus, dacă nu ar 
exista fi reasca dorinţă de altceva nu mai prea văd motivul pentru care s-ar mai 
scrie l iteratură ori ar mai exista în vocabularul activ cuvântul creaţie. 

Pericolu l  perisabi l ităţii pândea mai cu seamă piesa Femeia ca un câmp de 
luptă, cunoscută şi sub denumirea Despre sexul femeii(ca) un câmp de luptă În 
războiul din Bosnia, scrisă în 1 996, inspirată din tragedia iugoslavă (uni i  zic 
bosniacă), mai exact din memoriile unui participant nemij locit la război ,  publicate 
cu titlu l  Chronique des oublies de o editură franceză. Au existat la data apariţiei 
textulu i  (şi la data în care el a fost relativ intens jucat pe scenele româneşti) voci 
care au pus scrierea piesei pe seama unei lăcomi i  a lu i  Vişniec de a înfu leca, 
digera şi transforma în material dramaturgie evenimente care deschideau orice 
buletin de ştiri serios. Acum,  când ceea ce se întâmplă în spaţiu l  ex-iugoslav a 
ieşit, mai curând aparent, de sub semnul urgenţei ,  în pofida faptulu i  că pe acele 
tărâmuri lucruri le nu sunt nici pe departe pe atât de calme precum ne-ar lăsa să 
credem şti riştii noştri , mai interesează oare drama unei femei bosniace fi indcă în 
"pulberăria sentimentală" pe care o reprezintă Balcani i ,  "sexul femeii inamicului 
său etn ic devine un veritabi l  câmp de luptă"? Doar două-trei cuvinte trebuie 
el iminate din jurnalul lui Kate, doctoriţa americană, la început binevoitoare şi 
empatică şi cu înclinaţii spre teoretizare, apoi din ce în ce mai copleşită de 
real itatea trăită de Dorra, doctoriţă ce încearcă să-i inducă pacientei sale 
elementele unei gândiri "pozitive", şi ceea ce părea datat dobândeşte o percutantă 
actualitate. Şi asta poate mai puţin graţie condeiu lu i  dramaturgulu i  Vişniec, ci mai 
curând spi ritu lu i  de observaţie al absolventului  de filosofie care e scriitorul ş i  care 
ştie cum e să parcurgi drumul de la particular la general . Nu doar în războaiele 
interetn ice sexul femeii devine un câmp de luptă. Nu numai în astfel de confruntări 
"combatanţii se lansează pe el pentru a-şi da oarecum lovitu ra de graţie" În toate 
conflagraţi i le "violul  este o formă de blitzkrieg'. Şi în toate războaiele, real itatea e 
cu mult mai cumplită decât şi-o imaginează teoria, iar orice întâlnire cu realul 
determină convulsii interne din care poţi să ieşi învingător ori învins. Bunăoară, 
atunci când pe ecranele televizoarele mai scapă şi adevărul despre cât de 
compl icată e de fapt situaţia din lrak ori despre cât de politica/ correct se comportă 
trupele pacificatoare, poţi deveni prada unei acute senzaţii de rău ,  văzând că se 
mai întâmplă, şi nu chiar foarte rar, ca sub învel işul aparent verificat al civil izaţiei 
să se ascundă abisul. Gropi comune ce aşteaptă să fie deschise se află mai peste 
tot în ceea ce e denumit cu sintagma neutră "zonă de confl ict". Aşa încât, Femeia 
ca un câmp de luptă, cu strigătul deznădejdei Dorrei ,  cu capacitatea ei de a nu 
sacrifica fi inţa născută din viol ,  mi se pare în continuare o piesă de o actualitate 
Înspăimântătoare pentru simplul motiv că vorbeşte, la urma urmei, despre 
incapacitatea omeniri i de a stăvi l i ,  în orice moment al istoriei sale, prol iferarea 
gropi lor comune. De fapt, e mult mai simplu să întocmeşti foi de observaţie, să 
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oferi asistenţă psihiatrică, să l ivrezi înţelepciune decât să faci ca înţelepciunea să 
regleAze ritmuri le vieţi i reale. 

In 1 982, pe vremea când Matei Vişniec era un foarte tânăr poet şi se gândea 
să-şi acorde luxul de a se apropia de Adramaturgie fără speranţa că va fi jucat 
vreodată, se zămislea Artur osânditul. Intr-o mărturie publ icată ceva mai târz iu ,  
când piesa a văzut totuşi luminile rampei ,  Matei Vişniec scria: "Pentru mine . . .  la ora 
aceea nu conta decât strigătul ,  răfuiala mea cu proprii le l imite, cu propria mea 
neputinţă şi cu neputinţa colectivă - un subiect care mă obseda. Din acest punct 
de vedere, textul a ieşit pur. Virtuţile sale teatrale (în sens spectacular: mişcare, 
timp, spaţiu de joc, decoruri, montaj de secvenţe) erau lăsate integral pe seama 
unui eventual regizor." 

Textele din Omul-pubelă - produs l ingvistic al unui alergător care îşi dă 
sea_m� c� nu �ai poate să se oprească, ale unui om din cerc ce îşi constată şi îşi 
exh 1_ba �1ngur�tatea, _al unei f i inţe deopotrivă pradă a vocilor din Întuneric dar şi a 
voc1lor m lumma orb1toare, care adesea, prea adesea trebuie să se supună celor 
unsprezece reguli privind buna funcţionare a centrelor de spălare, care coabitează 
paşnic cu gândacul ,  care e victima asocierii sale cu câte un cal , care observă, 
asemenea unui povestitor "şi vine ziua când lumea începe să vă confunde cu o 
pubelă" şi exclamă "ah , imortal itatea, ce mai pubelă!" - sunt la rându-le răfu iel i ale 
fi inţei umane cu propri i le l imite. Cred că avea dreptate Mircea Ghiţu lescu când, în 
Istoria dramaturgiei române contemporane (Editura "Albatros", Bucureşt i ,  2000) 
afi rma că în Omul-pubelă Vişniec "reia specia realistă a momentelor din 
perspectivă suprareal istă". Este, indiscutabi l ,  un "văz enorm şi simţ monstruos" 
care generează aceste contes drâlatiques, numai aparent lipsite de acţiune. Doar 
la o privire primară ai senzaţia că textele din Omul-pubelă sunt l ipsite de imaginea 
specifică născută din gândul reprezentări i .  Imaginea există în text, dar e oricând 
permisivă la valoarea adăugată pe care o aduce cu sine gândul regizoral autentic. 
Care s-a manifestat ca atare atât în versiunea dată de Cătălina Buzoianu în 
spectacolu l realizat la I nstitutul Francez în colaborare cu Theatrum Mundi cât şi în 
cea a lui Petru Vutcărău de la Teatrul "Eugene lonesco" din Chişinău . Există un 
crescendo al observaţiei ,  o obsesie a temei , o tentativă de pătrundere în subsoluri 
care la lectură nu se poate să nu te absoarbă. Tot la fel cum există un ritm interior 
al frazei ce conferă textelor un palpit şi o teatralitate ce se relevă încă înaintea 
rosti r i i .  Cel mai adesea monologuri, uneori dialoguri sau mai curând întretăieri de 
monologuri cu alură de dialog, pagini le din Omul-pubelă sunt un fel insolit de 
reportaje dramatice care, ordonate într-o compoziţie teatrală inteligentă (cum au 
fost cele menţionate) , oferă bucuri i intelectuale şi de simţire, dar deopotrivă îţi 
transmit o stare de îngrijorare. Şi cum să nu fie astfel câtă vreme singurătatea, 
damnarea, deprecierea fi i nţei umane şi transformarea ei în vierme, coabitarea 
fortată cu insecte ori cu animale, deşi teme eterne ale literaturi i ,  nu sunt n icidecum 
realităţi plăcute. Graţie lu i  Matei Vişniec, expuse deliberat aleatoriu, poate şi 
fi indcă viaţa însăşi e sub semnul întâmplătorului ,  aceste teme redobândesc 
importante carate de originalitate la nivel literar-eseistic. Lucruri , respectiv calităţi, 
relevate de studii le critice din Addenda, scrise cu aplecare şi seriozitate de Alex 
Ştefănescu (Matei Vişniec, contemporanul nostru. O crimă literară prescrisal şi de 
Gil les Losseroy (Matei Vişniec sau experienţa vampirical.  

Matei Vişniec, Omul-pubelă; Femeia ca un câmp de luptă, Editura Cartea 
Românească, Bucureşti, 2006. 



Nu mai puţin de opt scrieri destinate scenei cuprinde volumul Defileul cu 
sens unic (Editura Palimpsest, Bucureşt i ,  2006) , care îl recomandă cu destule 
argumente în cal itate de posibi l  dr§l.maturg pe Constantin Popa Venerus. Cartea 
beneficiază de o prefaţă intitu lată ",n aşteptarea scenei", prefaţă scri_?ă în termeni 
elogioşi şi semnată de un critic de anvergura lui Mircea Ghiţu lescu . In respectivul 
text, semnatarul ne spune că la ediţia d in 2005 a Concursului Naţional de 
Dramaturgie, din al căru i juriu înţeleg că a făcut parte, dar de al căru i palmares 
sunt indici i  că se desol idarizează, Constantin Popa Venerus a participat cu nu mai 
puţin de şase texte (numite, la numărătoare, mie mi-au ieşit totuşi şapte! )  în marea 
lor majoritate tipărite în volumul ce face obiectul însemnări lor de mai jos. Pe 
coperta a patra a cărţi i ,  editorul e i ,  criticul Ion Cocora, sesisează diversitatea 
temelor abordate de scriitor, faptul că " imaginarul înfulecă lacom faptele, le asigură 
o tensiune şi o logică proprie de desfăşurare, trădând un creator de reală vocaţie". 
După ce am parcurs volumul de aproape patru sute de pagin i ,  sunt în bună parte 
tentat să subscriu la elogi i le celor doi colegi ,  deşi cred că scriitorul mai are un pic 
de lucru pentru a face astfel încât să el imine din piesele sale uşoara doză de 
convenţional ism, previzib i l itatea rezolvări lor şi a finalu ri lor şi să diversifice 
modal ităţi le prin care realitatea se converteşte în personaj şi structură dramatică. 
Sunt însă câteva premise care sunt de natu ră să atragă atenţia asupra scrisului 
pentru teatru al lu i  Constantin Popa Venerus, premise care exploatate şi 
fructificate nu e exclus să fie de natură a transforma aşteptarea invocată de 
prefaţator în împl in i rea pri leju ită de un spectacol .  

Mai întâi ,  e în  afara oricărei îndoiel i  că dramaturgul  a l  căru i debut l iterar e girat 
de Editura Palimpsest, e posesorul unei sol ide culturi. Deopotrivă cultură generală 
şi cultură teatrală. O dovedeşte mai cu seamă uşurinţa cu care face apel la tehnica 
citatu lui pe care ştie să îl introducă cu un real fi resc în ansamblul textu lu i .  Adesea, 
însuşi citatul e elementul de la care porneşte construcţia dramaturg ică, aşa stând 
lucruri le în Pământ peste ochi, piesă scrisă dintr-o autentică veneraţie faţă de 
Mihai Viteazul .  Prologul ni- l  arată pe Teodosie Rudeanul scri ind la cronica sa şi 
evocând tocmai momentul uciderii m işeleşti a Voievodului ,  mai departe, graţie 
tehnici i flash-back -u lu i ,  Constantin Popa Vene rus încumetându-se să recompună 
o frescă a domniei acestuia. Atunci când scrie piese istorice (înţelese mai curând 
în sensul de ipoteze dramatice) dramaturgul  recurge cu folos la modelu l  
shakespearian. Astfel se prezintă lucruri le mai  cu seamă în piesa La cumpăna 
anilor, al cărei personaj central e Vlad Ţepeş. Voievodu l ,  a cărui conduită a pri leju it 
tot felu l  de legende, care a fost supus operaţiei nu întotdeauna oneste de 
transformare în brand, doar-doar va spori conturi le unora sau altora, inclusiv ale 
unor autorităţi incapabile să dinamizeze turismul românesc (curios e că au reuşit 
să tragă spuza pe turta lor mai cu seamă cei din străinătate, şi la acest capitol 
dovedindu-ne codaşi ) ,  ne este înfăţişat ca unul ,  ind iscutabil ,  crud. Fără a recurge 
nicidecum la psihanal iză, Constantin Popa Venerus e preocupat să descopere 
cauzele int ime, de natură biografică, ce ar exp l ica cruzimea lu i  Vlad. 
Antecedentele fami l iale, faptu l că tatăl său , Vlad Dracul ,  ş i  fratele său, Mircea, au 
fost ucişi la Curtea Otomană, îl vor face pe Vlad, odată devenit domn, să 



transforme cruzimea în principal instrument de exercitare a puteri i .  Vlad pune la 
cale pădurea de ţepe în care vor fi înfipţi soldaţii sultanului Murad, de la al cărui 
frate, Mehmed, aflase protagonistul despre felu l  în care îi fuseseră ucişi părintele 
şi fratele, iar cea mai mare ţeapă e pregătită pentru Paşa Hasan, cel ce îl 
îngropase de viu pe Mircea. Iar când, spre imensa bucurie a turci lor, Vlad va fi 
înlocu it de la domnie iar succesor îi va fi Radu cel Frumos, la rându-i umi l it de 
otomani, cruzimea se va perpetua, ideea pe care e fundamentat textul f i ind aceea 
că orice rău generează un rău încă şi mai mare, că, în speţă, cruzimea naşte 
cruzime. 

După cum spuneam, Pământ peste ochi e un fel de cronică problematizată, 
în l imbaj teatral, a domniei lu i  Mihai Viteazul ,  cu aplecare asupra dimensiuni lor 
interioare ale personaju lu i  principal .  Nu atât latura evenimenţială e preocupantă 
pentru dramaturg, deşi succesiunea faptelor e respectată şi relativ bine punctată, 
cu o surprinzătoare alerteţe. Piesa se doreşte mai degrabă o imagine a omului 
Mihai , insuficient înţeles în t impul vieţ i i ,  părăsit, înşelat şi chiar trădat de 
majoritatea celor cu care a încercat să facă al ianţe. Constantin Popa Venerus scrie 
povestea unui suflet chinuit de singurătate, însetat de loial itate, în schimb 
înconju rat de adversari puternici şi perfizi care i -au urzit pieirea a cărei iminenţă e 
presimţită tot t impul de Voievod. Sunt multe personaje atestate istoric pe care le 
convoacă pe scenă condeiul dramaturgulu i ,  cele mai numeroase au treceri 
pasagere, mai curând schiţate, şi asta fi indcă funcţia lor principală e aceea de a fi 
reflectoare întru revelarea trăiri lor protagonistu lu i .  Doar mama Voievodu lu i ,  maica 
Teofana are o prezenţă mai bine precizată, căreia, după propria sa mărturisi re, 
dramaturgu l  i-a conferit o pondere mai amplă decât cea atestată de documentele 
istorice, cu scopul de a introduce personajul-confident, în relaţia cu care se vor 
dezvălui gândurile şi frământările omului. 

Ambele piese de factură istorică sunt scrise în patru acte, străju ite de câte un 
prolog şi un epi log . E de observat concizia, indiciu sigur că dramaturgu l  e în mai 
redusă măsură preocupat de relatarea conversativă a faptelor istorice, ponderea 
revenind simbolisticii acestora, revelării dimensiunilor psihologice ale personajelor. 
Deşi documentarea e mai mult decât evidentă, scriitorul are drept crez ideea că 
teatru l este o i luzie a real ităţii şi nu o realitate. Ceea ce explică distanţările sale 
fată de documentul istoric. ' 

Volumul nu menţionează datele la care au fost scrise textele cuprinse în e l .  
Pr in urmare, nu ştiu dacă piesa Condamnatul, un fel de comedie-neagră, a fost 
scrisă după ce la concursul de dramaturgie menţionat de prefaţator, scriitorul nu a 
obţinut nici un premiu,  în pofida bogăţiei ofertei sale. Sigur e că, cel puţin prima 
parte a piesei ,  e o sati ră groasă, dar deloc de prost gust, a felu lu i  în care se cam 
petrec lucruri le la astfel de concursuri .  După ce toţi membrii juriu lui ,  indiferent de 
diversitatea orientărilor lor estetice şi de animozităţile personale, au stabil it cu o 
înduioşătoare unanimitate p iesa câştigătoare, un telefon venit tocmai de la Primul 
Min istru îi pune pe toţi pe jar. Printre concurenţi se numără şi şeful suprem, adică 
Marele Gubernator, căci "România ajunsese, în sfârşit, gubernie" şi p iesa lu i  
trebuie să câştige. Toţi juraţii se dau de ceasul morţi i .  Textele fi ind anonime, cum 
să afli care e cel ce î i  aparţine Marelu i  Gubernator? Şi dacă e vorba doar de o 
încercare a probităţii lor profesionale? Dar dacă Marele Gubernator chiar doreşte 
să fie declarat câştigător? Se pot oare desigi la plicuri le şi afla identităţi le reale ale 
concurenţilor? Oare nu cumva cea a fi considerată "cea mai bună" şi însoţită de 
un pseudonim sibil inic îi aparţine chiar şefu lui suprem? Nici vorbăl Dramaturgul 



respectiv e un vieţaş. Soluţia considerată de compromis e aceea de a-i declar� 
câştigători pe toţi cei 63 de participanţi .  Cum ea provoacă furia Marelu i  
Gubernator, toţi juraţi i  ajung colegi de celu lă cu vieţaşul care, în actul al 1 1  lea se 
dovedeşte a fi însuşi Dracul ,  cel care face lumea "u râtă şi prefăcută, proastă şi 
mincinoasă, grobiană şi insensibi lă" şi care, spre a-şi dovedi puterea, pune de o 
revoluţie, fi reşte "în direct". Zeflemeaua, i ronia, amuzamentul diavolesc al autor� lu� 
sunt vizibile în fiece replică, în fiecare subtext. Dar deşi bazată pe o anecdot1ca 
bogată, importantă e convertirea ei într-o metaforă ce i nvită la luare-aminte. 

Piesă cu mesaj umanisto-sanitar, un fel de moralite adaptată realităţi lor nu 
întotdeauna plăcute ale contemporaneităţi i ,  a cărei construcţie dramatică 
aminteşte, în opinia lu i  Mircea Ghiţulescu, de Bine mamă, dar ăştia pove,.stesc În 
actul doi ce se-ntâmplă În actul Întâi a lu i  Matei Vişniec, e Gaura neagră. In  prima 
parte asistăm la o piesă, parcă scrisă la comanda OMS, cu scopul de a ne face 
să conştientizăm pericolul  reprezentat de S IDA, boală căreia îi cade victimă, d in 
pricina exceselor sexuale, Paul .  Numai că, de fapt, către sfârşitul acestei părţi , 
aflăm că diagnosticul a fost pus greşit din pricina rătăciri i buletinelor de analiză, 
lucruri le lămurindu-se însă de-abia după ce Paul s-a văzut părăsit de întreaga 
fami l ie. În partea a doua, statutul de piesă a ceea ce ni s-a înfăţişat anterior e 
expl icitat, interpreţii fac comentari i critice la adresa textulu i .  Numai că viaţa nu bate 
doar fi lmul ,  ci şi teatru l .  Paul ,  autorul piesei ,  şi Victor, i nterpretul doctoru lu i ,  chiar 
se iubesc, iar primul şi-a părăsit soţia pentru iubitul său. Care iubit e cu adevărat 
infectat de virusul HIV. Şi care e iubit de Mihaela, fosta soţie a lu i  Paul ,  fi reşte 
respinsă de Virg i l ,  care se sinucide. Gaura neagră e, în simbolistica imaginată de 
autor, cea prin care, prin faptele sale, omul atentează la normal itate, la rânduiel i le 
lumi i ,  la normal itatea ei .  Iar lumea, fi reşte, că cere despăgubiri imense pentru 
acest atac. 

Dragoste În plus e o scriere de factură SF. Doi oameni ,  un El şi o Ea, care 
odin ioară s-au iubit, iar acum au doar statutul de soţ şi soţie, primesc vizita unui 
Necunoscut, presupus strănepot, trăitor în anul 6499, într-o lume dominată de 
roboţi ,  l ume ce a exclus rău l ,  dar e incapabilă să inventeze iubirea ca principală 
sursă de fericire. Urmează o suită de întâmplări comice care pe alocuri sunt vizib i l  
căutate şi care prin aglomerare obliterează mesaju l  principal al textu lu i .  

Scenariul radiofonic Fiul haosului e relatarea întâlniri i  dintre bătrânul Luigi 
Pirandel lo şi tânărul actor şi dramaturg Eduardo de Fi l ippo. Autoru l celor Şase 
personaje În căutarea unui autor îi mărturiseşte tânăru lu i  confrate condiţi i le în care 
a aderat la Partidul Naţional Fascist al lu i  Mussol in i  şi felul_  în care acesta a anexat 
şi s-a sluj it de momentul de rătăcire al marelu i  dramaturg. In economia piesei, sunt 
inserate nu doar citate din marile scrieri pirandel l iene, ci şi fragmente din lucrări 
ale exegeţi lor săi români ,  precum I leana Berlogea şi Alexandru Balaci .  

Am citit cu maxim interes piesa Ursa Mare, o nouă adaptare, f ie şi parţială, 
a Jurnalului lui Mihai l  Sebastian , care continuă să exercite o extraordinară 
fascinaţie asupra oamenilor de teatru . I nteresul a fost ampl ificat de dezamăgirea 
provocată de scrierea lu i  Dumitru Crudu Steaua fără . . .  Mihail Sebastian, recent 
t ipă�ită la Editura "Cartea Românească" şi chiar înscenată la Naţionalul ieşean.  
Deş1 nu oferă totală satisfactie, cu toate că nu e scutită de naivităti de constructie 
parcă . . .  parcă scrierea lu i  

'
Constantin Popa Vene rus e mai 

'
bine articu lată : 

surprinderea contextu lu i  epocii şi a momentulu i  scrieri i  celebrei Steaua fără nume 
mai izbutită. Dincolo de orice dubiu e faptul că semnatarul acestei adaptări nu 
cade în capcana relei-credinţe. Dar tot la fel de puţin îndoielnic e şi faptul că 
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Jurnalul lu i  Sebastian nu şi-a aflat încă adaptatorul .  Cum, de astă dată nu ne 
aflăm însă n icidecum în faţa unui eşec absolut, orice efort de îmbunătătire a 
adaptării pare îndreptăţit. 

' 

!nc�ntestabilei cultu ri teatrale şi l iterare a lu i  Constantin Popa Venerus i se 
asoc1aza cea de meloman. Dramaturgu l  are o adevărată voluptate ca în didascal i i  
să sugereze care ar fi , după gustul său, cele mai semnificative pasaje muzicale ce 
ar putea servi drept coloană sonoră pentru vi itoare posibi le puneri în scenă ale 
p ieselor sale. Rămâne mai întâi de văzut dacă ele îşi vor găsi regizorul şi teatru l 
care să le crediteze şi să le ofere şansa convertiri i în spectacol .  

Con?tantin Popa Venerus, Defileul cu sens unic, Editura Pal impsest, 
Bucureşti , 2006. 

Corina HERGHELEG/U 

Volumul  Conchistadorii scenei, scris de crit icul de teatru Constantin 
Paraschivescu şi tipărit la Editura Sim Art, Craiova, 2006, este consacrat, de data 
aceasta, actori lor care au absolvit în 1 956 Institutul de Artă Teatrală şi 
Cinematografică, bine cunoscuţi sub numele de "generaţia de aur" .  Modest d in f ire 
până la absurd, autorul susţine că nu el trebuia să scrie această carte, ci "o per
soană cu experienţă literară şi har . . .  ". Permiteţi-mi să mă îndoiesc, doamnelor şi 
domnilor, că altcineva ar fi putut s-o scrie cu mai mult profesionalism şi har, pentru 
că domnul Paraschivescu le are din plin pe ambele. Grija pentru cuvânt şi 
expresie, grija pentru tot ce înseamnă "a scrie" este primordială pentru autor. 
Pentru el "mi ile de cuvinte stau discipl inate în dicţionar, dar aleargă prin lume după 
interes şi la întâmplare. La chemarea celui ce le cultivă, vin d in zbor ca păsările 
scăldate de minunea albastră a planetei şi se aşază, cuminţi , pe umerii expresiei 
căutate de gând şi de inspiraţie". Tot aici citează şi recomandarea lui Jean-Paul 
Sartre, adresată scri itori lor, din volumul Cuvintele: "să prinzi lucrurile vi i în 
capcana frazelor". Pe Fănuş Neagu ,  Tudor Arghezi ş i  Caragiale îi consideră 
"giuvaierii" cuvintelor. Fiind atât de exigent la capitolu l  "cuvânt" vă puteţi imagina 
că această carte fascinează prin cuvânt, expresie, dar şi prin relatarea 
întâmplărilor şi  a evoluţii lor actorilor din "generaţia de aur'', pentru că şi autoru l 
nostru a mers pe urmele acestei promoţii ,  aşa cum ne spune el: " . . .  pe urmele lor 
«de aur» am mers şi eu,  pentru că îi ştiu d in institut, le cunosc feţele tinere şi 
ambiţi i le, le-am văzut primele rolur i ,  primele creaţ i i .  . . Ştiu în general cam ce au 
făcut şi ce cote de măiestrie au atins într-o carieră care nu se anunţa comodă şi 
lesnicioasă. Ştiu şi le-am receptat ecoul la public, preţuirea pe care şi-au 
câştigat-o, renumele, faima, i-am aplaudat de nenumărate ori laolaltă cu sute de 
spectatori , mi-am simţit ochii în lacrimi de multe ori la frângerile lor sufleteşti pe 
scenă, am vibrat la emoţia joculu i  lor, am râs dumnezeieşte de hazul lor natural, 
sănătos, am simţit uneori o adiere de geniu pe creştet dintr-o şoaptă sau o 
tulburătoare tăcere a lor . . .  " 
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Constantin Parasch ivescu a acceptat provocarea lu i  Eugen Todoran, 
reg izor de televiz iune şi el unu l  d in  conchistadori , de a scr ie această carte 
despre "generaţia de aur" care merită din p l in  să fie imortal izată şi pe hârtie, nu 
numai  pe pel iculă.  De ce s-a numit  "generaţia de aur", aflăm chiar de la 
începutul  cărţi i ,  D raga Olteanu-Matei, numărându-se şi ea printre cei care 
poartă această cunună: "N i  s-a spus «de aur» - afi rmă dânsa - pentru că în 
seria noastră de absolvenţi toţi au fost talentaţi ,  toţi au fost apreciaţi de mari le 
personal ităţi ale teatru l u i  ş i  crit ic i i  româneşt i ,  toţi au mers la sufletul publ icu lu i ,  
foarte pretenţios la vremea aceea, care i -a acceptat, i-a iubit ş i  i -a  s ituat în 
pr imele rândur i  ale actor imi i  româneşti " .  Dar " . . .  aşa le-a prorocit la absolvire 
chiar tânărul asistent de estetică atunci  (profesorul de mai târz iu ,  cunoscut mai 
ales prin apelativu l Sir Toby) ,  Ion Toboşaru, care, văzându-i într-un tablou expus 
pe culoarele i nstitutu lu i ,  a spus: "Voi veţi fi generaţia de aur a teatru lu i  
românesc ! " - relatează autoru l  cărt i i .  

Această generaţie de artişti ai
' 
teatru lu i  a fost prima după cel de-al doilea 

război mondial şi absolut toţi au fost copii săraci ,  iar acesta a fost un motiv puternic 
de a munci din greu şi a câştiga pentru totdeauna sufletul spectatori lor. Solidari cu 
confraţi i lor, ei au pus preţ pe cal itate, chiar daca acest lucru nu le aducea bani în 
buzunar, au fost ambiţioşi şi 
au oferit tot ce au mai bun 
celor pe care i-au slujit cu 
dragoste şi credinţă. 

Incursiunea în această 
minunată poveste începe 
de fapt de la f i lmarea şi 
montarea spectacolu lu i  "ge
neraţiei de aur" de la Craiova 
din data de 1 5  noiembrie 
1 997,  unde Constant in 
Paraschivescu în cal itate 
de redactor la departamen
tul teatru TV a fost însăr
c inat să real izeze această 
emisiune. La început a fost 
revoltat că nu a fost anuntat 
decât în u lt imul moment că 
va p leca în această 
deplasare, mai târziu însă 
acest drum s-a dovedit a fi 
o încununare a întregi i  sale 
activităţi artistice şi ult ima 
lui emisiune la televiz iune 
(peste o lună şi jumătate 
u rma să iasă la pensie) . 
Deci ,  spuneam că poves
tea începe cu vizionarea, 
f i lmarea şi montarea aces
tu i  spectacol şi încet, încet 
se trece la depănarea 
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amintir i lor din ani i studenţiei până în prezent. Povestea te prinde în mrejele ei 
pr in amintir i le fascinante despre creaţia acestor mari actori , (un i i  dintre ei ne-au 
părăsit demult: Amza Pellea, George Constant in ,  Gheorghe Cozorici ,  G ina 
Patrichi ş .a . ) ,  pr in tensiunea dialogu lu i ,  pr in grija faţă de expresie şi cuvânt 
încărcate de emoţie, prin redarea amănuntelor, ca de exemplu lupta cu 
secundele într-o emisiune TV (ceea ce s-a tăiat, d in spectacol ,  la montaj , în 
această luptă cu secundele, va apărea cuvânt cu cuvânt în această carte) ,  iar 
amintir i le din ani i '60 te u imesc prin luxul de amănunte, începând cu oameni i  pe 
care autorul îi întâlnea în cale până la cu loarea blocuri lor de pe stradă. Cartea 
este scrisă cu multă pasiune (sunt multe momente trăite de însuşi autorul cărţ i i ) ,  
har şi haz în acelaşi t imp. F i ind împărţită pe capitole se citeşte foarte uşor. Poate 
că ar fi fost bine dacă dădea şi numele (nu doar să povestească anumite situaţii 
triste legate de această problemă) , celor care în perioada comun istă, nu numai 
că nu au sluj it arta, dar i-au împiedicat şi pe alţ i i  să o facă, acum f i ind însă 
oameni respectaţi şi iubitori de teatru . Pentru tânăra generaţie acest lucru face 
parte din istorie şi e păcat să fie trecute sub tăcere anumite situaţi i care 
marchează o perioadă tristă din istoria teatru lu i  românesc. 

Fost redactor la TVR,  Constantin Parasch ivescu a lucrat la emis iun i le 
"Maeştr i i  teatru lu i  românesc" şi "Scena", iar acum slujeşte în continuare, cu 
f idel i tate, teatru l ,  creionând portrete-monografi i ale mari lor personal ităţi ş i 
actori din teatrul românesc precum :  Petre Sava Băleanu ,  Gheorghe D in ică, 
V i rg in ia ltta Marcu ,  I r ina Răch iţeanu-Şi rianu ,  M i rcea Andreescu ş .a . , vizionând 
spectacole, "dând verd icte" asupra cal ităţ i i  lor, cit ind cărţi ş i făcând recenzi i . Ş i  
de ce ne-am mira că face toate aceste l ucruri (când,  de fapt, ar trebui să se 
bucure de frumoşi i  ani de odihnă şi l in işte) ,  doar este şi el un "Om al generaţiei 
de aur" !  

Ion CAZABAN 

Ctk k� �  
1 

După eseul polemic, insol it şi p rovocator al lu i  Sebastian-Vlad Popa, 
Despărţirea gemenilo_r, recenzat !ntr-un sumar anterior, o . no�ă carte ���.asta 
aparţ inând regizoruiU I�profesor � ��ol_ae Mandea, este ded1c�ta_ TeAatr�ht<;lţ l l ,_ de 
astă dată din perspectiva cercetam nguroase. Aşa cum pres1mţ1m mea dm t1t lu ,  
Teatra/itatea, un concept contemporan (Ed, UNATC Press, Bucureşti , 2006) ,  
este anal izată şi pusă în d iscuţie, în diferite le sale moduri de interpretare, de 
aplicare şi de manifestare, observate în mişcarea scenică (ş i  nu numai) d in 
secolu l  XX. Este o carte necesară care îş i  propune să examineze un concept 
de substantă, într-o vreme când arta spectacolu lu i  trece prin procese disti ncte 
şi ia aspecte del ibe�at e�erocl_it_e, n� totdeau_na fon�ate estetic, ci �enerat� de 
"jocuri le" contextu lu i  soc1o-poht1c on econom1c - ma1 exact: comercial -, avand ,  
desigur, consecinţe în  sfera cultur i i  (sau a subcultu rii) .  Cartea lu i  N icolae 
Mandea are o însemnătate specială, expl icând conceptul de Teatral itate şi 
gândindu-1 din mu lt iple ungh iur i ,  clarificându-1 argumentat în ceea ce-i este 



propr i u ,  tocmai în t impu l  când se p ract ică amestecu l  arte lor  ( la no i ,  
teatrul-dans, teatrul instrumental ,  performanţele p lasticieni lor) sau, pe  de  altă 
parte, se preferă monologu l  scenic, l im itarea la cuvânt, carisma actoru lu i  
volub i l ,  conversând cu  publ icu l .  

Autorul urmăreşte ceva mai mult decât se  spune de  obicei despre Teatralitate 
şi se consideră a fi ea în evoluţia de secole a actulu i  teatral. Nu-i scapă afi rmaţii le 
diferite, nuanţate, la care se adaugă termeni derivaţi ca "teatral" şi "teatralizare", 
ce se impun, nu întâmplător, în anumite perioade. A şti să constaţi şi să meditezi 
efectele Teatralităţi i ,  ni se pare o exigenţă legitimă pentru cel aflat în faţa varietăţi i 
de tendinţe, t ipuri şi sti luri de spectacol, coexistente azi . Ne referim mai ales la 
criticul care trebuie să sesizeze ceea ce intenţionează să fie şi este spectacolu l  
văzut, în cal itatea lu i  specifică. Pentru asta au insistat cu folos, la no i ,  regizori 
animatori d in momentul "reteatral izări i" ( 1 955-1 960), iar urmările benefice au fost 
de lungă durată. 

Dacă reflectăm la constantele sale indispensabi le, Teatralitatea nu poate fi 
separată de relaţia de comunicare actor-public, nici de aspectul proteic (favorizat 
de instinctul uman al transfigurări i ,  de mimetismul impl icit) , nici de vocaţia ludică. 
Prezenţa situaţiei tensionate, a tensiuni i  dramatice, devine o condiţie variabi lă,  
raportată la t ipul şi cons
trucţia spectacolu lu i ,  după 
cum va fi şi cealaltă relaţie 
(deseori cerută, dar nu 
totdeauna) , relaţia actoru lu i  
cu artele componente care 
i ntervin un itar sau cu o 
expresivă auto[Jomie în ima
ginea scenică. ln acest sens, 
c it im observaţ ia:  "teatra
litatea surprinde subordona
rea lor (a l imbajelor artistice 
asociate, n. n. ) ,  persoane 
performante capabi le să 
controleze sinergie expresi
vitatea comunicării". Această 
persoană ar fi regizorul 
(dirijor) ,  actorul (total) . . .  Să 
nu uităm că, odată cu 
efortu l de "reteatralizare" -
pentru recâştigarea speci
ficulu i  teatral şi combaterea 
natura l ismu lu i  şi falsu lu i  
real ism pe scenă - se 
impune dezideratu l  regizo
rulu i  şi actoru lu i  polidotat. 

Comentându-i caracte
ristic i le defin itorii şi înfăţi
şări le esenţiale, preocupa
rea autoru lu i  se îndreaptă 
consecvent ,  însă,  spre 
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extinderea conceptu l u i  de Teatral itate, de la estetic la vita l ,  de la scenă la viată 
şi comun icare socială. În centrul atenţie i ,  se află teatrul d in  viaţă , viaţa din 
teatru . Cele două spectacole - de pe scenă şi d in  j u ru l  nostru - jucate de alţ i i  
sau de noi înş ine.  Cu numeroasele lor ramificaţ i i  ş i  împleti r i .  De aceea este 
preţu i t  Evreinov, c itat f i ind cu "a reteatral iza teatru l  pentru a teatral iza con
ştient viaţa". Sunt relevate l iantele ambelor teatral ităţ i ,  până la interde
pendenţă , regăsindu-se în fiecare scopul  comun icări i ,  adoptarea "ro lu lu i" sau 
adoptarea la "ro lu l " d istr ibuit  de condiţi i l e  v ieţ i i ,  schimbarea la faţă, masca şi 
lud icu l ,  în funcţie d� situaţie ,  de conjunctură accentuându-se "spectacu laru l "  
comportamentu l u i .  I n  existenţa cot id iană a unei  "societăţ i a spectaco lu lu i " ,  
cum este ceaA prezentă, "comportamentul spectacu lar" se remarcă în tot fe l u l  
de  pr i lej u r i .  I n  acest caz, s-ar putea susţ ine că  im itarea natural istă a 
omenescu lu i  conţ ine, totuşi ,  vizib i l  sau ascuns,  voit sau i nconştient, funcţional 
sau nu ,  o teatra l i tate intr insecă:  teatra l i tatea v ieţ i i  soc ia le .  P robab i l ,  
" reteatral izarea" d in an i i  '50 a combătut,  totodată, nemărtu risit ,  nu numai  
natural ismu l ,  dar şi prefăcătoria reprezentăr i i  scenice cu pretenţia sa de 
veridicitate. De unde , foarte curând apo i ,  acuzarea de ster i l itate formală 
adresată sti l izări lor scenice care n-aveau cum rezolva problema "adevăru lu i  
de viaţă". 

Apelând la referinţe concludente, cartea urmăreşte dubla manifestare a 
Teatral ităţi i ,  înţeleasă ca "structură de adâncime" care "ordonează, chiar dacă 
într-un mod paradoxal ,  modul de a se comporta şi de a fi al omulu i  în situaţi i le în 
care se află". l nfluenţând dialectica Teatral ităţ i i ,  de reţinut sunt paradoxuri le 
conceptuale: cogn it iv ( realu l  şi  ficţi unea) , spaţ ia l  ( raportu l  privitor-privit) , 
reprezentaţional (vi u l  şi art if icial u l ) ,  semiotic ( improvizaţia şi construcţia 
semn ificativă) . Dezvoltările anal itice înaintează lămurind faptu l teatral ,  cu 
elementele sale constante, cu antecedentele, prelungiri le sau aplicaţi i le sale 
posibi le (psihoterapie), între ludic şi  comunicare umană. Prin densitatea ideilor şi 
confruntări lor relevante, fiecare capitol ar putea deveni un studiu amplu. Deşi 
evident concentrată, cartea trăieşte în f luxul gândir i i ,  dar şi  al practicii teatrale, 
evitând formularea statică şi definitivă a conceptulu i ,  d impotrivă, propunând noi 
sensuri ş i  posibi l ităţi de abordare. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Domnul Valentin N icolau publică la Editura Nemira un al tre i lea volum de 
teatru , Mai jos de Figueras, cu trei texte, dintre care cel mai dezvoltat e al piesei 
în două acte Vecinii noştri de pat, al cărei subtitlu se regăseşte în denumirea cărţii .  
Două scurte, monologul într-un act Ro9m service şi schiţa dramatică pentru scenă 
sau ecran Puţină rugină, în trei scene. I n  compoziţii d iferite, cele două au în comun 
criza morală a unu i  protagonist în  cl ipa, sau spre cl ipa de apogeu al propriei 
existenţe eşuate. 
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În Room service, un bărbat de 56 de ani a luat o cameră de hotel ,  stârnind 
mirarea recepţionerulu i  că n-are bagaj şi vrea să se spânzure. Pentru asta şi-a 
cumpărat chiar un metru de funie, puţin însă pentru reuşita isprăvi i .  Perspectiva nu 
e deloc îmbietoare - "Atârnat de tavan, cu l imba scoasă. Urâtă imagine". Omul are 
scrupule civice - "Eu nu scot l imba la lume. Sunt un om serios". Oare? Deci, altă 
opţiune, să se arunce pe fereastră. Cu revelaţie - "Trebuie să fie minunat să zbori". 
Dar corecţie realistă - uN-o să zbor, o să cad. Final previzibi l" . Concluzie amară 
"Toată viaţa am căzut. In ochi i  nevestei ,  în ochii copii lor" .  Ar fi de compătimit, s-ar 
zice, socotindu-1 învins în lupta cu soarta potrivnică. Dar el inventariază sceptic 
alte versiun i - scoate din buzunar un pisto l ,  se închipuie ucis din gelozie, înecat în 
cadă cu venele tăiate, dându-şi foc cu benzină, străpungându-şi pântecele cu 
cuţitul , adormind pe veci după înghiţ irea unui flacon cu medicamente şi visând "tot 
ce n-am putut împl ini" .  E cam penibi l ,  confratele. Nu- l  mai luăm în serios. Şi dacă 
nu şti i  să mori , nu şti i  să profiţi nici de norocul vieţi i .  Care i se iveşte, a sfidare 
parcă, de sub pat, sub forma unei valize cu mulţi bani şi-1 pune în încurcătură. 
Urmează alte variante de a proceda cu şansa, ca şi cele încercate de a sfârşi cu 
neşansa şi neşti ind să fructifice timpul nici într-un caz, nici în altu l ,  neprevăzutul 
se răzbună . . .  paşi pe coridor, paşi în cameră, omul are subit revelaţia comori i ,  dar 
moare de frică . . .  

Tot un caz d e  sinucidere e ş i  î n  schiţa Puţină rugină. D e  data aceasta 
înfăptu ită , şi cu o femeie puţin cam trecută, cum se zice, cu puţină rugină pe trup 
ş i  în suflet. Educatoare la g răd in iţă d im ineaţa, vânzătoare de p lăceri noaptea. 
Şi  ea în criză morală, mai veros im i lă ,  însă. "D imineaţa îi m int pe copi i  ce 
frumoasă este l umea, iar seara le spun adevăru l tăt ic i lor". Părăsită de 
"peştele" pe care 1 -a ump lut de ban i ,  umblă noaptea după c l ienţi s ingură, cam 
fără spor şi la d iscreţia unor brute agresive care o violentează ş i  o violează. 
Trec pe stradă maşini care nu opresc când le face cu mâna, iar când totuşi  
opreşte una,  e întrebată în batjocu ră . . .  "Dacă am fete?" . . .  Păi eu sunt fata . . .  " .  
Maşina se îndepărtează d ispreţuitoare, lăsând-o consternată, "Eu sunt fata ! " ,  
dar nu mai  are cu i  s-o spună ş i  resimte dureros rug ina vremi i .  Cu atât mai  mult  
cu cât poartă un  copi l  în pântece. Căruia nu- i  poate face nedreptatea să-I 
aducă "pe lumea asta", cu parodia e i  de viaţă. la decisă d intr-un tub pasti le de 
somn ifere, se înt inde în pat şi .  . .  " Vom dormi puţin [ . . .  ] înger cu ibărit încă în 
m ine". Spre deosebi re de monologul Bărbatu lu i ,  aic i  e un  dialog al femei i  cu 
"surz i i " ,  f ie că sunt oropsiţi i fără 9-dăpost d in pr ima scenă, pol iţ işt i i  ş i  c l ienţ i i  
potenţia l i  sau brutal i d in a doua. I n  scena a treia e un d ialog chiar tu lburător 
cu necunoscutu l ,  voce care-şi strigă dezamăg i rea cu lucid itate aprigă şi 
demnă, până la sfârş it .  

Vecinii noştri de pat (Mai jos de Figueras) este o piesă în două acte cu un 
prolog. Spune d ramaturgu l  că, la începutul lu i  2005, i -a fost suspendat de la 
TNB spectacolu l  Legenda ultimului Împărat, motivul f i ind "numele său"; acum,  
Vecinii noştri de pat ar f i  trebu it să se  joace pe o altă scenă bucu reşteană, dar 
nu se joacă. "Frica de text", spune dânsu l .  Care are destu le aluzi i  la polit ica 
ţări i ş i  adresă c lară la persoană. Pretextu l  - exodu l  mu ltor concetăten i  în 
Spania la cu les de căpşun i ,  ceea ce face să se ivească printre tufele de-acolo 
un sătuc zis Român ica, iar vătafu l ,  descurcăreţ de profesie, care se bate să 
facă Românica mare, e numitu l  Traian. E l  şi-a improvizat în câmp un duş şi o 
toaletă, acaretur i ,  mu lte lădiţe ş i  o uşă care înconjoară un  pat, toate dând 
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senzaţia unu i  "apartament în aer l iber" ,  deasupra caru 1a  f lutură mândru 
steagu l  Românie i" .  In vec inătate, o tufă mare de căpşun i ,  de "vreo două m i i  
d e  _an i" ,  s u b  care s e  z ice c ă  "se umbrea împăratul  Tra ian p e  când era ţânc". 
Ş i  Impăratu l  chiar apare, în postu ra unui b iet emigrant cu care Traian joacă 
table şi când câştigă partida, î i ia cununa de laur i  de pe cap. Motivul legendei 
de împărat revine astfel în alt context, cu o sugestie de sorg inte etn ică şi de 
ja ln ice moravuri . Dar ş i  cu o aspi raţie fanatică de grandoare. "Ai vreun dub iu  
că o să ajung el primaria maxima de la  Român ica Mare?", se adresează el  
excelenţei fictive, care în toate scenele cu parteneru l  car ie rist n-are rep l ic i .  
Ş i  ce-ai putea să-i mai  z ic i  unu i  c in ic  care se autodefineşte fără scrupule? 
"M int cu neruşinare. Şi  sunt şi popular. Beau prin toate crâşmele şi m itocan i i  
mor de p lăcere c ă  stau c u  e i  l a  masă. Ocazie c u  care î i  mai ş i  întărât unu l  
împotriva altu ia" .  Parodie sati rică la  adresa carierismu lu i  pol i t ic şi corupţiei 
morale care caracterizează biata surată estică de g intă latină abia i ntegrată 
în UE .  Ş i  "vecin i i  de pat" cu care dormim şi iub im nu sunt n ic icum cei căutaţ i ,  
c i  alţ i i  ce ne contrar iază şi încurcă iţe le. Ş i  ei vict ime ale i luzie i  de îmbogăţire ,  
făptur i  c instite şi naive ce  ajung sclavi pe  pământ străin - Ione l ,  de  p i ldă,  
cândva proiectant la  Faur  sau Republ ica, M im i ,  la rândul  ei o frumuşică 
aducatoare de grădin iţă în ţară, înrudită în dest in cu Femeia precedentă, 
vândută adică plăceri lor în afară. Care cugetă: "Ciudat popor. Să stea e l  la 
coadă ca să cerşească robie . . .  " .  Dar tot mai  crudă e convingerea lu i  Traian :  
"Românul  e defect d in  naştere. Se naşte e l  pr ibeag în p ropr ia ţară, darămite 
p ri ntre străin i " .  

Trim isă de vătaf, la începutul p iese i ,  în pat lângă Ionel ,  M im i  e sol ic itată, 
după satisfacţie, să-i spună o poveste, pe când e l  adoarme. Şi aşa se ş i  
sfârşeşte aventura căpşunară, cu Ione l  dormind ş i  M imi  mângâindu- i  fruntea, 
ca od in ioară cop i i lor - "Hai ,  că-ţi spun şi mâne seară poveşti cu împăraţi şi  
g răd in i  fermecata". Finalu l  e o plăsmu i re simbol ic-riz ib i lă ;  o columnă din lădiţe, 
în vârful căre ia e cocoţat Traian şi bea, iar cele lalte personaje u rcă şi 
încremenesc în felu rite poziţ i i .  Construcţie i ngenios teatrală, tâlc de mult iple 
săgeţi sat i r ica cu ramificaţii în mai toate domeni i le .  Personaje viu conturata, cu 
predispoziţi i meditative, surprize, prefigurări enigmatice, alternanţe de scene 
mai scurte sau nu ş i ,  nu în  ultimu l  rând,  rep l ică inte l igentă şi cu subtext. 
Temeiur i  pentru un posib i l  spectacol actual  de succes , grotesc şi din păcate 
dureros dramatic pentru noi .  

C!IJ� � E� � N�� 
' 

Ciudata combinaţie de nume a autoru lu i  publ icat de editura E IKON din 
Cluj-Napoca în 2006: pronume de roman, Flavius; nume derivat parcă dintr-o 
glumă l ingvistică, Lucăcel .  Şi mai ciudate sunt preferinţele sale pentru denumirea 
personajelor, când nu sunt de-a dreptul  abstracte - O voce, Altă voce, Vocea 1 ,  
Vocea 1 1  (fără vreo indicaţie că s-ar ş i  întrupa) . Pe lângă Elisan ş i  Erza, care mai 
merg cât de cât, apar Geamba, Gorgan, Şontâc şi Sul ici ,  iar principalele făpturi 
care trec din piesă în piesă în trilogia volumului ,  Erunul şi U ite, cine ştie d in ce 
fantezie extravagantă vin. Sau sunt cumva coduri secrete? Poate primul, proiectat 
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grafic RL, dar al doilea, imposibil de pronunţat, ce-ar putea fi? Iar ţinutul cetăţii pe 
unde se perindă toţi aceştia se cheamă . . .  E i la !? 

într-o generoasă prefaţă, Claudiu Groza încadrează textele într-o posibi lă 
categorie ce se caută, cum am zice pe sine, între "neoexpresionist cu accente 
postmoderne", "un pattern postapocaliptic", dialoguri în notă de "surrealism" şi 
laitmotive ce converg către "un climax frisonant-absurd". Ne asociem mai degrabă 
concluziei care-I recomandă pe autor" ca o voce originală, cu - încă - tatonări 
sti l istice, dar cu un vi itor pe care eu (Claudiu Groza - n.m. )  mizez". Deduc din 
ult ima precizare că ar fi vorba de un scriitor tânăr. Ş i  dacă e tânăr, e de înţeles că 
procedează la "tatonări sti l istice" şi că piesele lu i  sunt deocamdată exerciţii 
dramatice. Alăturându-le sub tit lu l  Trilogia spaţiului Închis, ele vizează zone ale 
universulu i  concentraţionar, unde fi inţa e asediată de spaime, suspiciuni ,  primejdii 
- "în oraşul ăsta toată lumea pune la cale ceva" (Paşi1) , "ne mâncăm sufletele uni i  
altora" ( Trenul de Eden) , "ăştia-s comisari i !  [ . . .  ] Spioni, domnule" (Marşu� . O lume 
care se prăbuşeşte, ţinut ce moare, ruine, dezastre, stare apocaliptică. Un tărâm 
al făgăduinţelor s-ar contura dinspre P iaţa Comună a Paradisului ,  de unde vine 
"un iz minunat" şi încotro ar duce "terenul de Eden". Dar prin Europa bântuie 
"gripa" ce afectează orientarea guvernelor; "Târfa asta bătrână are gripă politică, 
se ia de la guvern la guvern". Aluzii şi sugesti i  vagi ,  care se pierd într-o s imbol istică 
exagerată. Zidul mansardei din Paşii, gara "nebuni lor lumii" din Trenul de Eden, 
rătăci ri le celor doi ei leni în Marşul, figurează ceva indistinct, cu perindarea 
alternativă a unor personaje de parodie. Totul e ambiguu,  abscons, nu prinde 
contur şi noimă. Lucăcel cultivă b izareri i ,  ca în indicaţia "pot trece pe scenă 
oameni ce vor sugera o forţă neprecizată" . . .  Ştie dumnealui cum? Dialogu l  vădeşte 
simţul repl ici i ,  atracţia paradoxurilor, dar scenele nu se încheagă într-o compoziţie 
de substanţă şi ecou . Reţin câteva formulări inspirate, ca aceea despre un copil 
căutat, "blând , bun ca o lumină ruptă din somnul unei icoane", sau chiar cea a 
pretinsulu i  arlechin Uite (care se declară ca atare, dar nu o demonstrează) , "Eu joc 
teatru aici ! .  .. Sunt ca luna prin care trece soarele". 

Domnul Cornel ius Enescu numeşte dramă lucrarea cu titlu l  Nesăbuita cale 
spre Nirvana, publicată la Editura Univers Ştiinţific Bucureşti. Dramă în patru părţi , 
cu 30 de personaje. Numai că greşeşte calea . . .  genul  literar, care nu e cel dramatic, 
e epic. Dumnealu i  scrie proză sadea, nu numai pentru că întâmplări le sunt relatate 
cu lux de amănunte şi descrieri, pe tot parcursul celor patru părţi , de către un 
narator, dar mai ales pentru că nic i  unul dintre ele nu devine scenă propriu-zisă de 
teatru , cu evoluţie specifică. Ieşind din profi lul genului care ne interesează, n-are 
rost să ne pronunţăm asupra subiectului ,  cu genialele experienţe ale unui fizician 
român în proiectarea fiinţelor şi obiectelor terestre într-o nouă dimensiune a 
spaţiu lui .  Dematerial izându-le, adică. E de resortul cronicarilor prozei .  

" 7)�" 3-4/2006 
Cu un format ceva mai m ic, dar tot cu peste 200 de pagini ca şi numerele 

anterioare, actualu l  nr. 3-4 pe 2006 al revistei de teorie şi  literatură dramatică 
Drama, editată de Uniunea Scriitori lor, prezintă un sumar tot atât de consistent şi 
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divers precum cele cu care ne-a obişnuit. Piese de teatru (trei autori) ,  cronica 
ideilor dramatice (două studi i ) ,  interferenţe (cu lturale, desigur, cu trei puncte de 
vedere optime) , restituir i (privind teatru l lui B .P. Hasdeu) ,  ipostaza poetică a unor 
actori (aici Do rei Vişan) ,  prezentarea unui autor înnobi lat cu premiu l  Nobel în 2006 
(Orhan Pamuk), cronici ,  recenzi i ,  un mic lexicon al dramaturgiei folclorice (partea 
a 1 1 -a) . 

Partea care defi neşte prof i ly l  revistei e, des igur, mai ext insă ,  la  două 
tre im i  d in  numărul  de pag in i .  I n  segmentul  teoretic, M i rcea Gh iţulescu 
întreprinde două investigaţ i i  asupra teatru lu i  unor celebri înaintaş i ,  afi rmaţi cu 
precădere în alte genur i ,  Eminescu şi Hasdeu.  "H istr ion ismul  lui Em inescu" 
este un studiu p riv ind prezenţa în v iaţa şi în opera poetu l u i  a teatru l u i ,  în 
anturaju l  căruia a trăit  nemij locit o perioadă de t inereţe, ca suf leur şi copist. 
Semnalează umoru l  său d intr-o serie de schiţe de comed i i  în versuri ş i  proză, 
redactate între 1 868-1 876 (Minte şi inimă, lnfamia, cruzimea şi desperarea, 
Gogu Tatit) , d in  care re iese gustul  pentru comed ie şi caricatură al poetu lu i ,  
"fie p e  f i l iera l u i  Alecsandri , f ie, mai d i rect, pr in afecţi unea pentru I on 
Creangă". "Noutăţi în teatru l l u i  B. P. Hasdeu" se referă la o puţin cunoscută 
p iesă din t inereţe, Trei miri şi trei mirese, vodevi l  de inf luenţă rusească pe 
tema căsător i i lor  tr ip le ,  unde stăpânul şi valetul îşi găsesc m i rese în acelaşi 
t imp, re levă apoi vocaţia  pentru comedie a l u i  Hasdeu în piesele Trei crai de 
la Răsărit ş i  Domniţa Rosanda ("o nostimă comedie istorică" ) ,  v iz iunea 
modernă asupra dramei istorice afi rmată teoretic în Răposatul postelnic şi 
concret izată în Răzvan şi Vidra (unde pe autor nu 1-a i nteresat )stor ia, ci 
natu ra umană prin destinu l  unu i  personaj spectacu los, Răzvan) .  In acelaşi 
segment, Au re l i u  Gaei anal izează traseu l  d ramaturg ie al l u i  Ion Băieşu ,  ivit în 
teatru la 1 5  ani  de la debutul în proză, în stud iu l  " Ion Băieşu ,  teme cu 
variaţ iun i " .  Relevând că teatrul  l u i  Băieşu "nu poate f i  redus la  o def in iţ ie 
g lobală", menţionează varietatea reg istre lor  în care scr i i torul  "compune 
dezi nvo l t ,  fără vreun  scru p u l  de specia l i zare ,  d rame ş i  comedi i  [ . . .  ] 
în registrând chiar evoluţ ia de la  sat i ra socială la  fabulaţia trag ic absurdă". 
Lucia Verona semnalează, îndreptăţit, în "Septembrie francofon",  că op in ia 
publ ică n-a fost i nformată corespunzător despre semn ificaţia şi d imensiunea 
cu l turală a Zi le lor Francofon ie i ,  când meritau mai multă atenţie manifestări le 
organizate (expoziţ i i ,  concerte, spectacole,  dezbateri ş i  o antologie de piese 
româneşti traduse în franceză) . 

Venind vorba de piese, să menţionăm "secţiunea d ramaturgie", cu lucrări a 
trei autori care ne surprind fiecare într-un anume fel .  Paul Mi ron ,  un român 
emigrat după război în Germania, surprinde pr in "demitizare a surgh iunu lu i" 
într-o comedie amară despre Ovid i u  la Tomis, cu un  marcat contrast între 
legendă şi actual itate (firme la Tomis în port: "Pompei Su lmona", Măcelăria 
"Metamorphoses", barul de noapte "Venus") , Viaţa şi pătimirile lui Publius 
Ovidiu Naso. Cu un paradox cuprins chiar în tit lu ,  Deţinuţi În Statuia Libertăţii, 
surprinde M i rcea M .  Ionescu într-un pamflet acid anacronismele Americi i de 
azi ,  unde comprorl)iterea Simbolulu i  pr in business reprezintă "cea mai dură" 
formă de terorism.  I n  f ine, prezentat ca un profet, pentru că a prevăzut în 1 9 1 7  
căderea statulu i  rus, l iteratu l -savant-fi losof Vel im i r  H lebnicov ne surprinde cu 
câteva scurte compuneri care chiar şochează, dar cred că ispitesc fantezia unu i  
regizor, cu personaje care nu se văd (Vocea Văzulu i ,  Vocea Auzulu i ,  Vocea 
Raţiun i i  . . .  în total 1 2 , în Doamna Lenin) . altele care parcurg i nvers cursul vital , 



de la bătrâneţe la pruncie, ca într-un poem de Ana Blandiana (Lumea de la 
capăt) , Duduia Moarte cu 1 2-1 3 vizitatori în "Bodega veselelor cadavre cu 
cimpoiu-n d inţi" ( Greşeala morţii) . Cu l imbaj care relevă - zice prefaţatorul Leo 
Butnar - "nu doar p lu risemantismu l ,  ci ş i  multivocitatea cuvintelor" (hai că-i tare 
expresia! ) .  

Un cuprinzător capitol de  cronici la  spectacole ale stagiun i i ,  d in  capitală ş i  d in 
ţară, câteva recenzii la volume despre dramaturgi (Lucian Blaga, Carnii Petrescu ,  
Shakespeare) ş i  chiar despre un dramaturg "confuz" (Maria Pop) şi  un interesant 
"Mic lexicon al dramaturgiei folclorice ( 1 1 ) "  alcătuit de Marin Marian Bălaşa, 
completează sumarul bogat al acestei utile reviste. 

Am de scris câteva rânduri despre volumul  publ icat la Editura "Sitech" d in 
Craiova, la începutul acestui an, consacrat vieţii ş i  activităţi i regizorului lu l ian 
Vişa. Cu tit lu l  lulian Vişa, un destin răstignit, volumul e alcătuit de cunoscutul 
istoric şi cercetător cra-
iovean Alexandru Firescu 
( la prenume adăugân
du-se acum,  cu l in iuţă, 
Toma!?) ,  stabi l it de puţină 
vreme la Sib iu (unde se 
stabi l ise şi fami l ia Vişa) , 
care 1 -a cunoscut pe artist 
şi a ţinut să-i reconstituie 
cariera bazându-se în 
special pe două surse: un 
ju rnal personal şi cronici .  
Un  prim pri lej de mirare şi 
admi raţie îl reprezintă 
pentru m ine şt i rea că 
acest ju rnal 1-a început 
l u l ian Vişa din clasa întâi 
primară ( 1 957) şi 1-a con
tinuat în toată perioada 
adolescenţei ş i  a t inereţi i ,  
până la 28 de ani ( 1 977) . 
De obice i ,  se reflectă 
maturitatea, cu aspiraţi i  şi 
înfăptu i r i ,  rateur i ,  con
fruntări , lume interioară şi 
lume exterioară. Semne 
de precoce maturitate în 
cazul de fată. Al doi lea 
pri lej , însă, e de neînchi
puit pentru mine, nu-l pot 
înţelege şi asimi la. Am de 

ALEXANDRU-TOMA FIRESCU 

IULIAN VIŞA 
un destin răstignit 
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scris aceste câteva rânduri ş i  nu pot scăpa de obsesia unei premoniţi i din jurnal 
("cutremurătoare", a numit-o domnul Firescu) ,  când tânăru l Vişa scria la 23 de 
an i :  "Am împl in it 23 de ani ş i  în curând voi prinde 32, 33, 43 şi gata!". La 20 iu l ie 
1 993 se stingea . . .  când împl in ise 43 de ani !  Cine şi ce îi profeţise că atât avea 
să-i fie cursu l  vieţ i i?" Şi cum adică "gata"? Nu pricep . . .  

A fost u n  copi l  precoce ş i  talentat, c u  chip frumos, numai zâmbet ş i  "ochi de 
culoarea stelelor" ,  cum remarca cineva. Domnul Firescu îşi intitu lează primele 
pagin i  chiar "Copi l .  . .  până dincolo de adolescenţă", semnalând seriozitatea acestui 
vlăstar "sfios şi pios", care învăţase să scrie şi să citească "cu mult înaintea vârstei 
hărăzite acestor desluşiri" şi îşi manifesta înclinaţia către teatru prin pantomime şi 
monologuri prezentate în şura gospodăriei părinteşti. E admis cu aprecieri 
deosebite la 1 .  A T. C. în 1 967, şi  se remarcă la sfârşitul primulu i  an de studi i ,  alături 
de Dan Micu , printre cei mai buni .  Încurajat de profesori i  David Esrig şi Grigore 
Gonţa, are opţiuni  îndrăzneţe şi in iţiative originale - Picnic pe câmpul de luptă de 
Fernando Arrabal ,  Tigru/ de Murray Schisgal - şi o r iguroasă credinţă profe
sională: "Regizoru l trebuie să fie un arhitect bun al spectacolu lu i  său". Pentru 
absolvire, propune Teatru lu i  mic Vicleniile lui Scapin de Moliere, cu Dumitru Furdui 
în rolu l  principal ,  care şochează prin distribuirea a două actriţe în travesti , Olga 
Tudorache şi Tatiana lekel ,  în roluri de bărbaţi, Argante şi Geronte. Cronicarul 
revistei Teatrul scrie că regizorul ,  "dăruit de altfel cu vervă, fantezie, umor şi simţ 
al spaţiu lu i  scenic", întreprinde "un gest de teribi lism juveni l" prin inovaţia 
travest iu lu i ,  pentru că "nu se obţine nimic esenţial în defin i rea celor două 
personaje" ( Teatrul, 3/1 972) . Radu Penciulescu remarcă, însă, într-o dezbatere la 
A. T. M. ,  că lu l ian Vişa a înnobilat şi  redirecţionat "admirabil relaţia actor-rol", iar 
scenografa spectacolu lui (Adriana Leonescu) aminteşte că metoda lu i  Vişa "a fost 
folosită frecvent, cu rezultate uimitoare, şi de Ion Sava". Astăzi am putea spune că 
a fost un precursor. 

U rmează "un decen i u  de recolte du lc i  ş i  amare", cum îl n umeşte domnul 
F i resc u .  Angajat la  Teatru l  d in S ib i u ,  începe pr in a se i m pune  cu Tragedia 
fecioarei de Beaumont şi Fletcher, spectacol socotit de exigenţi cronicari "cel 
mai i nteresant şi reprezentativ la o ra actuală a teatru lu i  românesc", sperie 
factori i de decizie cu Revizorul lu i  Gogol , speriaţ i  ei şi de interzicerea 
spectaco lu lu i  de la "Bulandra" al l u i  P int i l ie ,  şi apl icându-i acelaşi tratament. 
Cucereşte adez iun i  entuziaste la P iatra Neamţ cu Slugă la doi stăpâni de 
Goldoni (care îl lansează pe Horaţiu Mălăele) şi la Târnovie în Polonia cu o 
ingenioasă Steaua fără nume de M ihai l  Sebastian. "Răbdur iu" ,  cum îl 
def ineşte monografu l ,  reuşeşte să obţ ină lau ri pentru Răceala de Marin 
Sorescu la  sediu ,  în Sibiu,  aprecieri unanime pentru Tigru/ de Schisga l ,  Oedip 
salvat de Radu Stanca, Monolog cu faţa la perete de Pau l Georgescu , unde se 
statorniceşte prietenia cu actualu l  d i rector Constant in Ch i r iac. Dar imixti un i le 
repetate ale cenzori lor în Camino Real de Tennessee Wi l l iams, amputat şi 
i nterzis după vreo 30 de reprezentaţii de succes, răceala şi ipocrizia celor d in  
j u r, înăspr irea condiţ i i lor de trai ş i  de exprimare, I -au  determinat să aleagă 
calea l ibertăt i i ,  în toamna anu lu i  1 983. S-a stabi l i t  în Danemarca, unde, după 
un t imp, a înf i inţat şi un teatru propri u ,  Casandra ,  cu nostalgie pentru ani i  
studentiei A reven it în tară în 1 99 1 , la  chemarea in imoşi lor săi  pr ieteni 
Constanti� Chiri ac şi V i rg i l  Flonda, care i -au propus să preia ş i  conducerea 
colectivu lu i  aflat de mai multă vreme în tr ist anonimat. 



A fost i nstalat d i rector la 1 apri l ie  1 991 . Şi-a propus să împl inească ceea 
ce n-a putut altădată, "repertor iu mare şi stagiun i  proeminente", dar, în 
special , "neapărat, un teatru de avangardă". A reuşit să contureze c lar şi  sol id 
premisele, p ri ntr-o muncă energică. "Am început vlolent, în foarte multe 
d i recţ i i " ,  declară el; "A fost , totuş i , o bătăl ie u riaşă. I ncepeam d im ineaţa ş i  
terminam noaptea, târz iu ,  după ora unsprezece". A schimbat, la propri u ,  faţa 
teatru l u i ,  care cu puţ in t imp înainte suferise şi un i ncend iu ,  a pre lung it scena 
şi a dat mobi l itate spaţi u l u i  de vizionare , impuls ş i  îndrăzneală proiecte lor. 
"A venit a ic i  şi ne-a pus serios la muncă [ . . .  ] Şi de unde în teatru se repeta 
numai 2-3 ore pe z i ,  am ajuns la repetiţ i i  de 1 2  şi 1 3  ore z i l n ic !  Corpur i le 
răspund,  vocea nu dă greş, deci  i nstrumentul începe să aibă armon i i  ş i  
nuanţe", mărturiseşte actorul  V i rg i l  F londa. Montează ş i  surpr inde pr in  
modern ismul  vizi un i i  cu o piesă a suedezu lu i  Goran Tunstrom Chang Eng ("o 
fabulă teatrală, în care fraţ i i  s iamezi se reflectă") ,  apoi cea poloneză a l u i  
Tadeusz R6zewics Cartoteca ("Impecabi la vizi une regizorală face ca  fiecare 
sunet, f iecare mişcare - r iguros gândite - să devină surprinzătoare pr in 
deschideri le şi  idei le pe care le presupune", scr ie o cron icară) .  Ş i  se 
menţionează meritul determinant al lu i  l u l ian Vişa în renaşterea teatru lu i  
s ib ian,  socotit al  doi lea moment fast, după ce l  a l  l u i  Radu Stanca. Prea scurt ,  
d in  neferici re, în  ce-l p riveşte, retezat brusc în  1 993 pentru acel implacabi l  "şi 
gata ! " ,  dus pe aripi îndrăzneţe, apo i ,  de emul i i  săi Constantin Chir iac şi V irg i l  
Flonda până la  renume internaţional ,  cu  excepţionalele montări ş i  festival u ri 
de anvergură actuale.  Domnul  F i rescu e pe-acolo şi ţ ine să dea seama. 

La Editu ra "Timpul" din laşi a apărut un volumaş al doamnei Carmen 
Mihalache, critic de teatru şi redactor-şef al revistei Ateneu din Bacău, cu un titlu 
parcă de substrat etic - Urât mai trăiţi, domnilor! Volumaş de 98 de pagin i .  Cu o 
hazoasă copertă, de unde zece personaje din trecute epoci - un monarh ,  Mona 
Lisa, un muschetar, un cardinal ,  parcă şi Napoleon printre ele - privesc spre un 
televizor, spre lumea noastră adică, nedumeriţ i ,  perplecş i ,  enigmatici sau 
luându-se cu mâin i le de cap ( i lustraţia, exemplară: Constantin Ciosu) .  D in primele 
rânduri care deschid sumarul ni se lămureşte tâlcul ş i  sorgintea titlu lu i ,  inspirate 
de lumea pieselor lu i  Cehov, despre care Gorki ar fi spus că aşa le-ar fi categorisit 
dramaturgu l ,  pentru iremediabila lor stare de pl ictiseală şi neputinţă. Iar despre 
"inconsistenţa sentimentelor ştim şi noi destu le", spune Carmen M ihalache, 
menţionând că nu ne sunt nici nouă străine neîmpl in ir i ,  tristeţ i ,  iubiri neîmpărtăşite, 
disperări , lehamite, ca eroi lor săi, pentru că doctorul Cehov "cunoştea bine sufletul 
omenesc". 

Credeam,  şti indu-i activitatea de critic, că va fi o cu legere de cronici despre 
!eatru dint�-o e�pe�ienţă de vreo trei deceni i ,  cum bine fac alte condeie împătimite 
1n domen1u .  E1 bme, nu. Doamna Carmen ne surprinde cu (prea) succinte 
însemnări , mici eseuri unele, care îmbină confesiunea cu comentariu l  aplicat, 
într-un sti l  l iber, d i rect, ataşant şi atractiv. După prima consemnare, care expl ică 
titlu l  ş i  dă seamă de afinitate cu mentorul - "Cehov îmi răspunde la multe întrebări , 
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şi-mi pune mereu altele noi" -, trece la o diversitate de subiecte cu tangenţă 
culturală, care-i reţin atenţia şi  cer o clipă de reflecţie. Fabuloasa lumea a cărţi lor 
dintr-o l ibrărie particulară, ult ima iubire a lu i  Cioran pentru o profesoară de filosofie 
de 30 de ani ,  un serial rusa-american cu eroi romantici şi nostimada introducerii 
unei conjuncţi i  de către Blaga într-un vers de Beniuc, ce-i schimbă ingenios 
sensul ,  rânduri sensibi le despre un coleg şi poet local şi alte câteva despre unele 
cărţ i .  Dar cărţile - "iubire statornică . . .  lumină interioară" - formează obiectul unui 
consistent grupaj de 1 5  comentari i ,  dintr-un capitol numit "Dincolo şi dincoace de 
scenă". Min ieseuri , ce depăşesc l im itele unor recenzii obişnu ite, prin adâncimea 
analizei , rafinamentul sugesti i lor şi original itatea punctelor de vedere. Se verifică 
aici "îndrăgostirea" declarată pentru cărţi, cu şi despre oameni de teatru , pe care 
cronicara le citeşte nu doar cu interes, ci cu reală pasiune. . .  Personalităţi 
emblematice ale artei teatrale româneşti (Ciody Bertola, Ştefan Iordache, Cătăl ina 
Buzoianu, Andrei Şerban, Vlad Mugur) ,  f iguri memorabile ale scenei ieşene 
(Margareta Baciu, Mi luţă Gheorghiu) ,  dar şi - exemplara opţiune - colegi de 
breaslă cu volume publ icate: Oltiţa Cîntec ("neobosită în a detecta semnele noului 
în arta teatrală") , Miruna Runcan ("pasionată de tot ce mişcă în lumea ideilor") , 
Florin Faifer ("mozartiană, jucăuşă l ibertate a expresiei"), Ştefan Oprea ("critic serios, 

chiar sever'') , Constantin Paiu 
("contemplator, atent, onest, 
prob"), Bogdan Ulmu ("şu
gubăţ . . .  umor cu caru l şi 
ştiinţa autopersiflări i") . 

U lt imele opt pag in i  
(numai opt?) din grupaju l  
"Decupaje", au o savoare 
aparte. Pentru că doamna 
Mihalache dă "pe repede
'napoi" f i lmul propriei vieţi ,  
cu amintiri ce-i trec . . .  unele" 
prin minte, altele prin in imă". 
Se autodefineşte inspirat şi 
franc, cu fi l iaţi i - se putea 
altfel? - din lumea teatrului 
ş i-a fi lmulu i :  "0 parte a fi inţei 
mele vede lucruri le printr-o 
lenti lă măritoare, e ca şi cum 
ar fi înălţată pe cotu rn i .  
Electra, Antigona, ce mai  în
coace şi-ncolo! Iar cealaltă 
parte e atât de slabă, de 
vulnerabilă, cu sensib i l itatea 
rănită, o b iată Gelsomina, 
femeia-copi l ,  femeia-clovn, 
înotând în tristeţe. Pendulez 
i lar între Electra şi Gelso
mina, aşadar". 

Puţine pagini, dar bogate 
în sugestii de viaţă şi vocaţie. 
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Celebrul scriitor a ţinut să felicite personal distribuţia spectacolu lu i  Triumful 
dragostei de Marivaux, cu ocazia primulu i  tu rneu susţinut de Teatrul "Bulandra" pe 
scena celebrei compani i  madrilene La Abad fa . 

Patru reprezentaţii ale montării semnate de Alexandru Darie au fost 
programate între 8 şi 1 1  martie, în cadrul schimburi lor in iţiate sub egida Uniuni i  
Teatrelor Europene. Membru UTE din anul 1 998, Teatro de la Abadfa este condus 
încă de la inaugurare de Jose Luis G6mez, unul dintre cei mai importanţi actori 
spaniol i ,  şi îşi desfăşoară activitatea în vechea abaţie Sagrada Fami l ia din centrul 
Madridu lu i .  
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1 6  minute de aplauze şi ovaţi i  au confi rmat succesu l  acestu i  tu rneu . Presa 
a consemnat e logios prestaţia trupei româneşti şi cal itatea montăr i i .  Ziarul 
El Pafs titra în ediţ ia sa naţională: "Soseşte în Spaniş curtea magică a 
Teatru lu i  «Bu landra"" , în t imp ce ediţia madr i lenă nota : " I ntr-o operă despre 
evanescenţa sentimentelor, despre bizarele căi pe care le urmează dragostea, 
Darie a proiectat o scenografie care funcţionează ca un adevărat personaj ,  un 
labir int în continuă mişcare, care se întrepătrunde cu intriga şi confuzia 
textu l u i . "  

De o reacţie entuziastă ş i  caldă s-a bucurat ş i  celălalt spectacol prezentat de 
Teatrul "Bulandra" în cadrul acestui turneu . Măscăriciul după A .P. Cehov, în regia 
lui Horaţiu Mălăele, s-a jucat într-unul dintre cele mai frumoase spaţi i teatrale în 
stil baroc, Corral de Comedias, din oraşul-satelit al Madridului ,  Alcala de Henares 
(locul naşterii lu i  Miguel Cervantes) - o adevărată bijuterie arhitectonică, datând 
din 1_602, astăzi perfect conservată. 

In contrapartidă, Teatrul "Bulandra" urmează să organizeze şi să găzduiască 
în luna octombrie a acestui an un turneu al companiei La Abadfa. (A.D.) 

Pe 27 Martie - Ziua Mondială a Teatrulu i  - a avut loc la Teatrul de Stat de 
Comedie Muzicală "H. Paronyan" din capitala Armenie i ,  premiera spectacolu lu i  
O scrisoare pierdută de I . L.Caragiale. Proiectul  acestei montări este rezu ltatul 
colaborării in it iate în urmă cu doi ani de Ambasada României la Erevan, 
Asociatia de Prieten i  Armenia-România ş i  conducerea Teatru lu i  "H .  Paroyan". 
Naţionalu l  din Bucureşti a venit în sprij inu l  real izatori lor, punându-le la d ispoziţie, 
prin intermediu l  Ambasadei Române, mai multe materiale documentare (texte, 
muzică de epocă etc . ) .  

Studenţii anului 1 1  de la Secţia de actorie din cadrul Facultăţii de Litere ş i  Arte 
a Universitătii sibiene "Lucian Blaga" şi-au prezentat, pe 6 april ie, examenul de an 
pe scena Teatru lui  din Arras, la invitaţia Festivalului  de Teatru Universitar din oraşul 
francez. Spectacolu l  lor, Călătorie din trecut În prezent reprezintă un studiu pe 
teme din tragedia antică. Festivalul a găzdu it pentru prima dată şi trupe 
internationale, din România şi Tunisia. Participarea studenţilor lui Marian Râlea la 
acest eveniment s-a făcut cu sprij inul Programului "Sibiu - Capitală Culturală 
Europeană". (A.D.) 
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Din in it iativa Catedrei UN ESCO a I nstitutu lu i  I nternaţional de Teatru, 
condusă de

' 
profesorul Cornel iu  Dumitri u,  ambasadori ai artei spectacolu lu i  ş i  

ai  învăţământu lu i  teatral au întreprins un tu rneu de mare anvergu ră în ţăr i  din 
Asia şi Austra l ia ,  întregul  demers cultu ral ş i  pedagogic f i ind f inanţat i ntegral de 
către M i n isteru l Afacer i lor  Externe din România .  Au fost p rezentate 
spectacolele cu Lecţia, de Eugene lonesco, autor de or ig ine română pe cale 
de a deveni un "clasic" al dramaturgiei un iversale, Frumoasa călătorie a 
urşilor Panda, povestită de un saxofonist care avea o iubită la Frankfurt 
de Matei Vişniec, dramaturg român d in generaţia de mij loc, stabi l i t  şi e l  la Paris, 
ca şi celebrul creator al Lecţiei, şi un scenariu original inspirat din opera 
cehoviană, cu titlu l  Măscăriciul, real izat de N iculae U rs şi Horaţiu Mălăele, 
acesta din urmă semnând şi reg ia spectaco lu lu i .  În fiecare ţară vizitată, 
spectacolele au fost completate de workshop-u ri ,  conduse de Fel ix Alexa ş i  
Mi rcea Gheorgh iu ,  profesori la UNATC, conferinţe susţinute de prof. Cornel iu  
Dumitr iu şi  de M i rcea Cornişteanu ,  d i rectorul Naţionalu lu i  craiovean şi secretar 
al Convenţiei Teatrale Europene, de întâ ln i ri de lucru vizând definit ivarea unor 
proiecte de colaborare între şco l i le  de teatru ori scenele româneşti şi cele care 
au găzduit tu rneu l .  

Debut c u  dreptul la New Delh i  
Dacă noi ştiam puţine lucruri despre India cea adevărată ş i  nesfârşită, indieni i 

ştiau şi mai puţin despre teatru l românesc. Faptul a scos la iveală oportunitatea 
prezenţei noastre la New Delhi şi interesul cu care oamenii de teatru de aici , în 
frunte cu Devendra Raj Ankur, rectorul Şcol i i  naţionale de teatru , Reotti Tharma, 
rector general al Centru lu i  naţional indian al ITI, criticul Utpal K.  Banergee, 
românca Anca Eugenia Anghelina, specializată în arta dansului tradiţional indian, 
au participat la  dialogul de la Centrul I nternaţional de Conferinţe şi la 
reprezentaţi i le desfăşurate într-o sală cu peste 400 de locuri, asaltată de studenţi , 
profesori, ziarişti şi alţi "fani" ai teatrului .  

Mai întâ i ,  spectacolu l  ionescian interpretat de t iner i i  Monica Târnăcop, 
Adrian Nour şi Oana Dicu , în regia Ancăi Maria Colţeanu ,  din aceeaşi 
generaţie ,  apoi spectaco lu l  pe textu l  l u i  Matei V işn iec, coproducţ ie a 
Naţiona lu lu i  craiovean şi a Catedrei UNESCO, în regia Cătăl inei  Buzoianu, cu 
Sorin Leoveanu şi Cerasela losifescu drept protagonişti ,  iar în f inal ,  lecţia de 
vi rtuozitate i nterpretativă ş i  de modern itate a valorificăr i i  izvoru lu i  cehovian, d in  
Măscăriciul, au fost salutate cu ropote de aplauze, cu  fe l icitări pentru 
protagonişti ş i  cu mari buchete de flori oferite chiar de domnul Vasile Sofineti , 
ambasadorul nostru la New Delh i .  Printre interlocutori , ziaristul Sanjay Kumar, 
de la "The Hindu" sau crit ici i  Manuhar Khushalami şi  Kavita Naggal, au apreciat 
atât calitatea reprezentativă a repertoriu l u i ,  cât şi măiestria i nterpreţ i lor care 
ogl indesc în chip edificator ideea de valoare întrupată în trei generaţii de artişti , 



ca semn al continu ităţ i i  performanţei d in teatru l  românesc, atât de puţin 
cunoscut în I ndia. Bucuria noastră pentru acest debut cu dreptul s-a completat 
prin viz itele " istori?e" la moscheea Jama Mashud, situată în zona pieţei Chandi 
Chown , construcţie celebră (supranumită "Moscheea lumi i  acesteia") , cu o 
cupolă de marmură albă, rid icată în p rima jumătate a seco lu lu i  al XVI I - lea, pe 
t impul  d inastiei  Shah Jahan, la Fortul Roşu ,  la poarta Indie i ,  vădind infl uente 
britanice, dar şi  la gra!:Jdiosul mausoleu al l u i  Humayun ,  personaj şi el celebru 
între împăraţ i i  mogu l i .  I n  oraşul cu peste 1 4.000.000 de locuitori , unde poţi auzi 
(nu ş i  înţelege) vreo 22 de l imbi şi 500 de d ialecte de pe întreg cupr insul  
acestei ţăr i ,  am peregr inat pe u riaşe bu levarde "întrerupte" de spaţi i le  
verzi-sensuri g i ratori i (foarte numeroase) ,  unde seara se strâng copi i  ş i  adulţ i ,  
uni i  pentru joacă , alţi i pentru rugăciune sau, pur  şi simp lu ,  pentru a fugi de 
căldura de peste zi (46 de grade ! ! ! ) . Străzile sunt ticsite de maş in i  nu prea noi ,  
de "ricşe" trase de bicicl işti , care te poftesc zgomotos să le onorezi servic i i le ,  
or i  de un fel de scutere cu o băncuţă pentru două persoane în spate (din care 
se ivesc uneori ş i  5-6 călători ! ) ,  cel mai ieft in mij loc de transport d in New Delh i .  
După contactul  cu  metropola devenită capitală în  1 9 1 1 ,  d in  ordinu l  regelu i  
George al V-lea, am tras o fugă în  p itorescu l  Jaipur, cu o arh itectu ră veche, 
marcată cromatic de roşu stins ,  unde am vizitat somptuosu l  Palat imperial , 
reşedinţă a maharajah i lor, după mutarea capitalei statu lu i  Rajashtan , de la 
Amber, aici , în oraşul  unde am şi înnoptat . 

U ltima şi cea mai puternică emoţie din "programul cultural" al delegaţiei am 
trăit-o cu toţii la Agra, oraş situat la 220 de kilometri de Delh i ,  nume derivând din 
sanscritu l  "agrabana" (paradis). Aici, însoţiţi cu multă amabi l itate, ca pretutindeni ,  
de doamna Raluca Creţu, ataşat cu ltural la Ambasada română din Capitala Indiei ,  
am dat cu ochi i  de . . .  "A 8-a minune a lumi i" ,  celebrul Taj Mahal, chintesenţa 
neîntrecută în frumuseţe a artei mogule, uriaşă construcţie în marmură albă, 
ridicată de împăratul mogul Khurram, în onoarea soţiei care i-a dăruit cei mai mulţi 
copi i  (1 4) .  După moartea soţiei ,  împăratul  a devenit ţinta duşmăniei fiu lu i  său, care 
şi-a închis tatăl într-un turn nu prea depărtat, unde şi-a încheiat zilele, fi ind apoi 
înmormântat alături de soţie, în faimosul Taj Mahal. Am părăsit I ndia cu un noian 
de imagini contradictori i ,  de la măreţie, la o paupertate greu de imaginat, demnă 
de Infernul lui Dante, sau cu sentimentul unei convieţuiri de o neobişnuită 
simpl itate şi năucitor fi resc între oamenii ce dorm prin cătune, uneori pe paturi 
rud imentare de scânduri ,  în faţa casei de o copleşitoare sărăcie, vacile sau 
caprele prezente la tot pasul ,  câte un elefant (simbol al înţelepciuni i ) ,  cai 
(simbol izând puterea), neastâmpăratele maimuţe sau adorabi la şi impasibila 
cămilă (simbol al iubiri i) , folosită, din păcate, ca animal de tracţiune, lucru ce nu se 
potriveşte cu simbolul ei delicat. 

Occidentul s-a mutat la Singapore ? 
Cu un u riaş Boeing 747, de 482 de locuri , am pornit din New Delhi ş i ,  după 

0 escală în Kuala Lumpur, am aterizat pe marele aeroport din S ingapore, ce face 
legătura între Europa, Asia şi Austral ia. Pr in străzi le şi cartierele sale de o 
pi ldu itoare distincţie şi eleganţă (curăţenia a devenit de mult l iteră de lege), pr in 
si lueta zveltă a unor zgârie-nori poate nu atât de înalţi ca cei din New York sau 
Chicago, dar de o u imitoare modern itate, prin numeroasele magazine de lux,  
prin cafenelele, restaurantele şi baruri le, ori p iscinele deschise şi la  ceas de 



noapte, oraşul oferă imaginea unu i  refugiu de i nvidiat, cu iz occidental ,  pentru 
cei capabi l i  să îşi permită aici un concediu .  Viaţa comercială - şi nu numai 
aceasta - este în bună parte "rostu ită" de coreen i i  care s-au aşezat aici cu 
afacer i ,  cu investiţ i i  mai mari sau mai mici ş i  cu năzuinţa lor de a-şi rotunj i  
conturi le d in mari le bănci a le oraşulu i-stat cu peste cinci mi l ioane de locu itor i .  
Conduşi de domnul S i lv iu Ionescu , însărcinat cu afaceri la Ambasada României 
d in Singapore, am făcut un tur al oraşu lu i ,  pe la Centru l Cultural ş i  de spectacole 
"Esplanada-Theatres on the Bay", nişte imense cupele acoperite de "ţepi" ,  după 
forma unui  fruct specific, dur ian, p lăcut la gust dar nu şi la miros, apoi prin 
cartiere diferite ca înfăţişare şi la monumente ce ridică foarte sus stacheta 
interesu lu i  tu ristic, lucru vizibi l  ş i  prin hotelur i le de un lux exorbitant d in această 
urbe obişnuită să găzdu iască mari festivaluri de fi lm ,  de teatru sau muzicale. La 
marea Academie de Artă din Singapore, o surpriză mai puţin p lăcută: s ingu ru l  
spaţiu dispon ib i l  pentru această perioadă a fost o imensă încăpere cu ogl inzi , 
folosită îndeobşte pentru dans. A fost rându l  reg izoarei Anca Maria Colţeanu ,  al 
interpreţ i lor ş i ,  mai ales, al corpu lu i  tehnic românesc, ajutat cu entuziasm de 
tehnicieni loca l i ,  să transforme acest impediment într-o memorabi lă victorie 
profesională. La spectacol au participat nu numai importanţi oameni de teatru , 
ca Yu Weij ie ,  decanu l  Facu ltăţ i i  de Arte le spectacol u l u i ,  sau Venka 
Purushothaman, decan al Coleg iu lu i  Lasal le-Sia, dar ş i ,  p lăcută surpriză, câţiva 
români ,  între care şi t ineri veniţi la special izare în informatică şi calculatoare, sau 
Mi lenko Pravcki ,  decan al Facu ltăţi i  de Arte frumoase, care a studiat artele 
plastice la Bucureşti , cu soţia sa, Del ia Pravcki, sculptoriţă . După succesul 
t ineri lor care au transformat sala de exerciţi i coregrafice într-un modern şi 
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expresiv decor " ionescian", a urmat un mic coctei l  ş i ,  la ceas de seară, un regal 
cu Măscăriciul, încheiat cu zeci de vizitatori la cabină, după autografe. I nteresant 
a fost faptu l  că pri ntre spectatori s-au aflat mu lte personal ităţi d iplomatice, 
ambasadori ai  Ungarie i ,  Belg ie i ,  Ucrainei ,  Turciei ,  care considerau că aceste 
spectacole au construit o frumoasă imagine pentru România, ţara unde "teatru l 
de bună cal itate este la el acasă". Doar o zi şi jumătate am stat aic i ,  la 
Singapore, de unde am plecat cu satisfacţii cât pentru o viaţă ! 

În "ţara cangurilor", pe urmele lui . . .  Mei Gibson 
lată-ne din nou în avion,  traversând Oceanul Pacific, spre a popos1 1n 

seducătorul Sydney, capitala statului austral ian New South Vales. Aici am fost 
oaspeţi i I nstitutu lu i  Naţional de Artă Dramatică (N IDA) , condus de domnul 
profesor Aubrey Mel lor, adevărată citadelă un iversitară, bine cunoscută şi 
apreciată în Austral ia şi în toată lumea, datorită contactelor şi  proiectelor în 
parteneriat ce i-au sporit popularitatea. Aici a studiat şi actoru l-star hol lywoodian 
Mei G ibson, după care a devenit sponsorul pr incipal al instituţiei ! O sală de 
spectacole cum nu avem noi în ţară, zeci de încăperi dotate cu tehnică de ultimă 
oră, un imens foaier cu bufet şi bar, unde au loc şi demonstraţ i i  ori reun iun i  
ad-hoc, dau seama de puternica bază materială a facu ltăţ i i .  A ic i ,  într-o 
sală-studio, am fost invitaţi la un insolit spectacol al studenţi lor d in anul l ,  i nspirat 
d in bestialele concerte rock, pop sau jazz ale "monştri lor sacri" ai acestor genuri 
muzicale. A fost o captivantă lecţie ("playback") de pantomimă, dans, mobi l itate 
a mimic i i  şi a p lasticităţ i i  corporale, însoţită de publ ic-personaju l  colectiv, intrat 
şi el în transă, totul desfăşu rându-se într-o atmosferă de entuziasm frenetic şi  
umor contagios, cu cascade de râs, chiote, f lu ierătu ri de bucurie şi  b ine 
întemeiată admi ratie. 

A urmat repl ica români lor, pe măsura condiţi i lor şi a prieteniei cu care am fost 
înconjuraţi toţi membrii delegaţiei de către profesorii şi studenţii australieni ,  de 
membrii corpulu i  diplomatic, în frunte cu domnul Marius Dragolea, Consulul 
general al României la Sydney, şi doamna consilier Gabriela Radu,  bună 
cunoscătoare a teatru lu i  nostru, cu ani în urmă impl icată în organizarea 
Festivalului I nternaţional de la Piatra Neamţ. Spectacolele au însemnat un veritabil 
"şoc" prin diversitatea repertoriu lu i  şi a montări lor, f i ind îndelung şi argumentat 
lăudate de domnul Aubrey Mellor, de doamna profesor Karen Vickery, participantă 
la atelierele de la Sinaia ale catedrei UNESCO, de dramaturgul-regizor Nick 
Persons, un ins foarte înalt, roşcovan, cu aspect de baschetbalist, de o francheţe 
şi modestie ce îi înnobilează cariera, ori de domnul Helmut Backaitis, l ituanian de 
origine, plăcut impresionat de faptul că am fost şi noi la Vi ln ius şi că apreciem 
teatru l practicat de Nekrosius şi Korshunovas. Măgulitoare cuvinte de apreciere au 
fost adresate delegaţiei noastre şi de domnul John Bei i ,  d irectoru l unei companii 
teatrale profilată pe repertoriu l  shakespearian , interesat să vină cu un spectacol la 
Festivalul "Shakespeare" de la Craiova. 

La coctei lu l  şi la conferinţa de presă de la Consulatul nostru la Sydney, 
ne-am simtit înconju raţi cu o man ifestă prietenie de români stabil iţ i  în Austral ia, 
printre car

'
e şi  cunoscutu l

_ 
c ineast Iosif Dem!an 

_
cu soţia� sau .a�triţa . Maddy 

Slabacu,  d i rector la "Honzon Theatre", nerabdatoare sa part1c1pe ŞI  ea la 
Festivalu l  I nternational de Păpuşi ş i  Marionete de la "Ţăndărică". Am petrecut 
o seară de vis în cartieru l  Darl ing Harbour, pe chei ,  ne-am răsfăţat un ceas cu 



soarele, pe plaja Bondi Beach,  am admi rat Sydney Opera House, în formă de 
nufăr, situată pe o mică i nsulă,  în vecinătatea nu mai puţin celebru lu i  Sydney 
Harbou r  Bridge, dar am şi văzut la Operă un spectacol cu Don Quijote, de o 
înfăţişare rareori lovită însă de izu l  performanţe i .  Cele două Un iversităţi 
faimoase, a oraşulu i  Sydney şi a statu lu i  New South Vales, cu uriaşe campusuri 
ce expun privi r i lor nenumărate terenur i  de baschet ş i  rugby, dar şi moderne 
laboratoare, bibl ioteci ori săl i  de curs, Muzeul Oraşu lu i  şi Muzeul de Artă 
Contemporană, ori Acvariu ! ,  cu o impresionantă carte de vizită, completează 
fericit aria aceste i metropole de o rară frumuseţe z iua,  dar mai ales la ceasul  
seri i ,  când , pe jos,  cu taxiu l ,  ori cu "metrou l" de suprafaţă, poţi savura privel işti 
g reu de u itat . 

Atmosferă "diplomatică" la Seul  
D in  nou într-un avion (Boeing 777) , traversăm Pacificu l ,  apoi Marea 

Fi l ip inelor şi Marea Chinei de Est, pentru ca să aterizăm la Seul ,  capitala 
Republici i  Coreea. Formidabila emancipare a oraşu lu i ,  în numai treizeci de ani ,  
după ce a fost distrus de război ,  cu cartiere elegante şi ansambluri arh itecton ice 
semeţe - hote luri şi b i rouri - ne dau de înţeles că nu întâmplător metropola a 
găzduit Ol impiada din 2000 şi se pregăteşte să câştige "candidatura" pentru 
Expoziţia mondială din 201 2 . 

La atel ierele consacrate dramaturg ie i  ionesciene şi cehoviene, apo i ,  pe 
parcursu l  celor trei spectacole, dar şi la întâln i rea festivă organ izată de 
Universitatea Chung-Ang împreună cu Ambasada noastră la Seu l ,  reprezentată 



de domnul ambasador Valeriu Artenie şi de consi l ierul cultural Cătăl ina N icolae, 
s-au sch imbat impresi i  cu privire la performanţele artei româneşti ş i  la prest ig iu l  
de care se bucu ră ea în Coreea. Ne-a surprins p lăcut prezenţa unor numeroşi 
ambasadori ş i  ataşaţi cu ltural i  - din I tal ia,  Liban, Sudan, L ib ia,  Ucraina, Papua 
Noua Gu inee - entuziasmaţ i ,  ca şi noi ,  de atmosfera "diplomatică" ce s-a creat 
în j u ru l  vizitei artişt i lor români .  Am trăit o fierbinte emoţie când importante 
personal ităţi ale învăţământu lu i  artistic, pri ntre care domnul 11 Sao Sh in ,  
d i rectorul  Teatru lu i  Mun ic ipal din Seu l ,  p reşedinte al Un iun i i  Teatrale din Coreea 
şi di rector executiv al f i l ia le i  zonale Asia-Pacific a I nstitutu lu i  I nternaţional de 
Teatru , sau prest ig iosul  reg izor Kim Jeong-OK, fostul  preşedinte al ITI , alătur i  
de ziarişti şi crit ic i ,  au considerat spectacolele româneşti drept un eveniment 
demn de performanţele noastre artistice găzdu ite în ani i t recuţi la Seu l ,  pr i ntre 
care reprezentaţ i i le cu Electra, de la teatrul orădean (în regia lu i  Mihai 
Măniuţi u) ş i  Trei surori (spectacol real izat de Alexandru Dabija la Plo ieşti ) ,  dar 
şi mai îndepărtata reprezentaţie u lu itoare cu Phaedra, datorată reg izoru lu i  
S i lviu Purcărete şi colectivu lu i  Teatru lu i  Naţional d in Craiova, ori concertele 
memorabi le ale Angelei Gheorghiu în acest oraş unde, iată, beneficiem de o 
frumoasă carte de vizită graţie artei şi nu unor demersur i  de altă natură .  
Gazdele şi-au amintit cu plăcere şi faptu l  că trofeu l  pentru Premiu l  IT I ,  acordat 
prima dată la Congresul  Mondial al crit ici lor ce s-a ţ inut aici în 2006, poartă 
semnătura unu i  artist român, scenografu l  Dragoş Buhagiar, şi beneficiază de 
g i ru l  şi sprij i nu l  f inanciar (pentru 20 de ani) al Fundaţiei Cu ltu rale "Wi l l iam 
Shakespeare" d in Craiova, condusă de domnul  Emi l  Boroghină.  Acestei bucur i i  
i s-au adăugat extraord inara demonstraţie de prieten ie sinceră şi spontană a 
mi i lor  de cop i i  sosiţi cu elegante autobuze la  Templu l  Imperial ,  pentru o lecţie 
vie de istorie şi de identitate naţională, unde am avut şansa să fim martori chiar 
la spectaculoasa schimbare a gărz i i .  

Cu gândul  la Ol impiada "chi neză" din 2008 
La Seu l ,  devenit gazda unor mari reun iun i  internaţionale, oraş în care 

salari u l  med iu  este de 3000-4000 de dolari ,  iar muncitorii ş i  tehnicieni i  de 
înaltă cal ificare ajung să câştige lunar peste 1 0 .000 de dolari ,  ne-am aşteptat 
să găsim o expresie  u rbani stică adecvată acestui  uriaş salt economic. Surpriza 
de mari proporţ i i  am trăit-o, însă, la Shanghai , în China,  o u riaşă metropolă 
cosmopol ită , cea mai mare din China, în care eşti pur şi s implu năucit de 
dialogul d intre istor ie,  pe de-o parte, reprezentată de străvechi le temple Long 
Hua,  J ing'An şi Templu l  de Jad (sau Templu l  l u i  Buddha) , ori de fermecătoarele 
grădin i  Yuyuan, ca un  labir int din basme, fondate la 1 559 , devenite astăzi un 
ispititor centru turistic şi  comercial , iar  pe de altă parte, de zgârie-nori i ,  de 
modernele hote luri şi  de magazinele deschise aici de cele mai celebre f irme 
europene ! P rintre clădir i ,  se impune şi s i lueta imensulu i  "Shanghai G rand 
Theatre", conceput de Jean-Marie Charpentier, pe o suprafaţă de 1 1 .528 de 
metri pătraţ i .  Dar nu mai puţin impunătoare este şi Academia Centrală de Arte 
Teatrale din Shanghai , unde a avut loc conferinţa noastră de presă, chiar în 
z iua când (frumoasă coincidenţă! )  a luat naştere aici B i rou l  Regional pentru 
Asia-Pacific al  catedrei U NESCO-ITI , condus de tânăru l om de cultură, 
profesorul David Peng ,  cel care, împreună cu vicepreşedintele Academiei de 
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teatru , Wi l l iam Hu izhu Sun ,  ne-a însoţit la spectacole şi la cocte i lu l  d in  seara 
zi le i  în care am descins la Shanghai .  

Cele două spectacole de aici , cu piesa lu i  Vişniec şi cu textul inspirat de 
Cehov, au fost bine primite, în ciuda faptu lu i  că era evidentă greutatea receptării 
9 ialoguri lor, resimţită de unii spectator i ,  la titrarea efectuată în l imba engleză. 
l ncălziţi de succesul acestor reprezentaţi i ,  am fost invitaţ i ,  la rându l  nostru , la o 
facultate cu profil de teatru tradiţional , cu elemente de operă, dans, mişcare 
scenică acrobatică, unde am rămas cu toţii fascinaţi de seriozitatea, de pregătirea 
complexă şi de virtuozitatea protagonişti lor, studenţi cu vârste cuprinse între 1 7  şi 
21 de ani ! 

Famil iarizaţi cât de cât cu peisaju l  urban şi uman chinez,  am descins apoi 
la Beij ing ,  capitala cu o populaţie care , dacă adăugăm suburb i i le, o depăşeşte 
pe cea d in  România ! Desigur că am vizitat, în pr ima z i ,  Oraşul I nterzis, cea mai 
bogată şi faimoasă aglomerare de palate din lemn ,  iar în ult ima zi , Marele Zid 
ch inezesc, d in vârf de munte, amândouă obiectivele fi ind înscrise în patrimoniu l  
mondia l  U NESCO. V izita în Beij i ng ,  o raşu l  mult  mai . . .  ch inezesc, mai  
conservator, dar şi  mai deschis dorinţei noastre de dialog asupra unor proiecte 
comune, decât năucitoru l Shanghai , a fost marcată de respectul ş i  de 
sol icitudinea corpu lu i  profesoral de la Academia Centrală de Dramă, în frunte 
cu domnul  rector Xu Xiang, doamna Liu L ib in ,  prorector, şi  domnul Liao 
Xianghong, prorector, ca şi de amabil itatea corpu lu i  dip lomatic, condus de 
ambasadoru l Viore l  lsticioaia-Budura, un bihorean cu a lură de actor de fi lm ,  
excepţional vorbitor de  l imbă chineză , spre admi raţia personal ităţ i lor ch ineze 
din jur  şi vesela noastră u im i re .  Dar nu pot trece peste ambianţa în care s-au 



desfăşu rat workshop-uri le (cu participare-record) ş i  spectacolele noastre, fără 
să amintesc că aici , t inerele studente imp l icate în organ izare şi desfăşurarea 
vizitei ne-au înconju rat cu o prietenie şi un devotament fără pereche pe 
cupr insul  turneu lu i  : au part ic ipat la montarea decoru lu i ,  alături de tehn icien i ,  
au "fu rat" câte o pr ivire la repet iţi i ,  au mâncat cu  no i  în  foaierul  săl i i -studio, 
ne-au oferit re laţ i i le necesare şi, la despărţi re ,  au dat la iveală câteva lacr imi  de 
regret, după trei zi le petrecute la Beij ing .  Ş i  noi am fost la un pas de lacrimă, 
când am asistat la o u lu itoare reprezentaţie-spectacol unde pregăti rea viza tot 
"opera d in Beij ing". 

Spectacolu l  cu Lecţia, programat în una d intre cele trei săl i  ale Academiei ( ! ) ,  
de  400 de locuri ,  cred că a fost cel mai reuşit dintre toate reprezentaţi i le (opt) 
văzute de mine cu această piesă ! Spectacol când i luminat de umor, când 
răsturnat în dramă, mereu energic şi energ izant, la care, adeseori , a participat şi  
publ icul ! A urmat spectacolul  Cătălinei Buzoianu, cu textul lu i  Vişniec, desfăşurat 
în sala de 700 de locuri , pl ină-ochi ,  încheiat cu aplauzele copleşitoare ale 
publ icu lu i .  Seara, târz iu ,  Horaţiu Mălăele şi Lae Urs, în Măscăriciul, au rid icat în 
final sala în picioare şi, contrar unui obicei chinezesc, asupra căru ia am fost 
avertizaţi ,  au determinat entuziasmata asistenţă să-i cheme de şapte ori la rampă. 
Profesori i şi cei lalţi oameni de teatru ne-au mărturisit că aşteptau acest eveniment 
cu încredere, după excelenta impresie lăsată la Beij ing de Dan Puric, cu Hic sunt 
/eones . Mai mult decât atât, domnul ambasador Viorel lsticioaia-Budura considera 
că valoarea teatrulu i  nostru , pe de-o parte, şi raritatea contactelor artistice cu 
această ţară uriaşă, ale cărei metamorfoze nu sunt încă bine cunoscute, impun o 
pregătire complexă a participări i româneşti la Ol impiada de la Beij ing, d in 2008, 
unde, alături de sportivi , încununaţi sau nu cu premi i ,  este bine să participăm şi cu 
redutabi le fapte de artă şi cu ltu ră, între care teatrul ar putea avea o binemeritată 
întâietate. Aşadar, peste un an, metropola unde ne-am încheiat turneul va deveni 
o capitală mondială a sportulu i ,  artei, culturi i şi divertismentu lu i .  Cum o vom 
onora? 
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Marine/a TEPUS 
, , 

Am mai scris despre legătura mea, devenită (de mult) sentimentală, cu arta 
scenică şi cultura bulgare. Printr-o întâmplare, am cunoscut-o pe preşedinta 
Fundatiei BALKANART, doamna luliana Mladenova, care a dorit să facil iteze 
colabo

'
rarea unor teatre din ţările noastre. Aşa se face că, de vreo şapte ani încoace, 

câte o trupă bulgară, mereu alta, prezintă un spectacol în ziua de 24 mai (Ziua Limbii 
Bulgare) , pe scena Teatrului "Nottara". Tot de atunci , Teatrul "Nottara" este invitat la 
diverse festivaluri de prestigiu din ţara vecină. Prin intermediul acestor schimburi , am 
putut cunoaşte nu numai modalităţile de a se face teatru în Bulgaria (modal ităţi 
extrem de asemănătoare, de altfel) , dar şi mental ităţi le, cultura, aspiraţi i le acestui 
popor, atât de asemănător nouă, de care ne despart doar alfabetu l  şi l imba. 
Ospital ieri, ca şi noi, cu aceleaşi aspiraţii de a aparţine şi politic, şi economic, nu doar 
geografic, Europei, bulgarii au, totuşi , un mai mare respect pentru cultura şi istoria 
lor. De fiecare d_ată, de pildă, când am ajuns într-o localitate, am fost invitaţi să 
vizităm muzeul. lnsoţiţi de către un ghid bine pregătit, am putut pătrunde până la 
rădăcini le existenţei vecini lor noştri . Ar trebui să învăţăm şi noi câte ceva din nevoia 
lor de legitimitate. Ar trebui să învăţăm câte ceva şi din respectul lor pentru culturile 
vecine. Mai realişti decât noi, privirile lor se îndreaptă mai ales spre Balcan� şi mai 
puţin spre Occident, când e vorba de înfrăţiri teatrale sau de altă natură. In rest, 
nivelul de trai este relativ la fel ,  câştigurile sunt mici şi viaţa scumpă. 

Am fost, de curând, la Smolian, o localitate de munte, cu cea 30.000 de locuitori , 
care beneficiază, dacă nu mă înşel, de cea mai mare şi mai bine dotată clădire de 
teatru din Bulgaria. Destul de asemănătoare cu TNB-ul ,  dar mult mai impozantă şi 
mai reuşită din punct de vedere arhitectural. Scena mare are cam tot ce are şi TNB-ul, 
mecanică avansată, scenă rotativă, orgă de lumini digitală . . .  Doar că, pe lateral, dacă 
se ridică una d intre cele trei cortine de fier, se face trecerea spre scena Sălii Studio. 
Originală idee, care poate da prilejul unor regizori cu imaginaţie să realizeze 
spectacole ce se pot juca în ambele spaţii . Sala mare are 800 de locuri, cea mică, 
1 00. Teatrul Dramatic are un colectiv restrâns şi lucrează mult cu colaboratori . 

Invitat, la Smolian, a fost, de astă dată, Teatrul "G.A. Petculescu" din Reşiţa, cu 
Talk show de Ştefan Caraman, în regia lui Ion Mircioagă şi scenografia Anei-Iuliei 
Popov. O poveste (banală) de cuplu , cu doi oameni care se iubesc şi se devoră 
înlăuntrul căsniciei. Un text nu cine ştie cât de cizelat, mai mult o idee pe care Ion 
Mircioagă a brodat un spectacol sensibi l ,  deosebit de interesant. Doi actori tineri -
Delia Lazăr şi Eugen Pădureanu -, talentaţi , expresivi şi foarte mobil i  reuşesc să 
depăşească micile şi marile carenţe ale scri ituri i ,  glisând într-un joc subtil al 
gesturilor mărunte (în fond, îndelung căutate) , mereu completate de o coregrafie 
ingenios alcătuită de Hugo Wolf. O scenografie adecvată, simplă, cuprinzând doar 
două elemente esenţiale - o masă rotundă, imensă, pl ină cu ceea ce ar putea 
cuprinde o cină în familie, deasupra căreia se află un fel de tub lung, roşu din voal 
(semn falic sau sângele care va curge la final?) şi o mulţime de becuri picurând din 



tavan şi oprindu-se la diferite distanţe de podea, sugerând, fel mai adesea, stelele 
-, îi slujeşte în totul pe interpreţi. Laitmotivul spectacolului :  "lţi aminteşti seara când 
ne-am cunoscut?" se reia, mereu cu alte accente, urmat fiind de o coregrafie şi ea 
susţinută cu intensitate diferită. Pe măsură ce viaţa cuplului se degradează, 
mitocănia bărbatului şi ferocitatea femeii cresc. Nu sunt personaje simpatice, nu 
trezesc în noi sentimente nobile, poate cel mult compătimirea. Soţul îşi ucide, la final, 
nevasta. Dar nevasta îl împinge, pas cu pas, spre acest deznodământ. Fără 
imaginaţia regizorulu i ,  conjugată cu a celorlalţi creatori, spectacolul ar fi fost destul 
de oarecare; prin efortul acestora s-a ajuns la o producţie de o emoţie deosebită. 
Publicul bulgar a fost extrem de receptiv, iar aplauzele de la sfârşit au înnobilat 
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efortul micii trupe româneşti .  După reprezentaţie, la cină, actorii bulgari au pus o 
mulţime de întrebări despre viaţa de cuplu din România, despre cum se face teatru, 
despre dramaturg ia românească; s-a remarcat talentul actori lor . . .  Am observat că, 
în asemenea momente, vecini i  noştri sunt mult mai deschişi la discuţi i ,  fac observaţi i 
sincere, încearcă să înţeleagă fiecare detaliu al creaţiei văzute. 

A doua zi - s-a întâmplat să fie chiar Ziua Mondială a Teatru lu i  - am fost 
invitaţi la un spectacol inedit: un concert susţinut de către trupa din Smol ian . Am 
crezut că vom participa la o acţiune care să "bifeze" evenimentu l .  Nu mică ne-a 
fost mirarea să asistăm la un adevărat spectacol de divertisment, în care actorii 
cântau, dansau, recitau şi prezentau mici scene hazlii cu o uşurinţă şi un aplomb 
pe care, sigur, doar puţini actori români le au pentru asemenea gen . Muzică de 
cafenea, balade ruseşti , şansonete, chiar şi mici arii de operetă, toate completate 
cu intermezzo-uri vesele ne-au delectat vreme de aproape două ceasuri .  A fost un 
bun prilej să ne cunoaştem şi să ne dăm seama cât de mult ne asemănăm. 
Râzând, după spectacol, doamna lu liana Mladenova ne-a spus: "Nu ştiţi că, aşa 
cum se spune despre toţi români i  că sunt poeţi, se spune şi despre toţi bulgarii că 
sunt cântăreţi?" N-am ştiut, dar ne-am convins definitiv la cina care a urmat. Un 
adevărat festin organizat în onoarea Zilei Mondiale a Teatrului ,  în cadru l căru ia nu 
doar actorii au cântat şi  au dansat până în zori , dar au cântat şi d irectorul spitalelor 
din localitate, bancheri , invitaţi cu cele mai diferite profesii . 

Tot vorbesc despre această ţară atât de apropiată geografic, cu oameni la fel 
de sensibi l i  şi de primitori ca şi noi ,  încercând să vă ispitesc să-i cunoaşteţi . . .  Şi ,  
până una-alta, vă invit la spectacolul ce se va juca, pe data de 24 mai, la "Nottara", 
de astă dată al Teatrului din Smolian. 
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Am primit pe e-mail, de la Teatrul "Eugime lonesco": 
Ier i ,  29 martie 2007, s-a întâmplat un lucru minunat, în realizarea căruia 

aproape că nu mai speram - Teatrul "Eugene lonesco" din Chişinău are în sfârşit 
un sediu propriu ! Prin decizia oficială a Guvernulu i  şi în urma intervenţiei 
personale a Preşedintelu i  Republici i Moldova, teatru lu i  i s-a alocat sediu l  unui  fost 
cinematograf din centrul Chişinăulu i .  Conducerea Republicii s-a obl igat, de 
asemenea, să finanţeze reconstrucţia clădir i i  ş i  reamenajarea acesteia pentru 
necesităţi le profesionale ale teatru lu i .  Suntem foarte fericiţi ş i  dorim mult să 
împărtăşim această bucurie şi cu prieteni i  noştr i i !  

Pe 30 apri l ie, Teatrul Municipal pentru Copii şi Tineret "Mihai Popescu" 
din Târgovişte, cea mai tânără instituţie de spectacol din ţară, şi-a deschis 
stagiunea cu premiera Mica sirenă după Andersen (scenariul ş i  regia: Gabriel 
Apostol ;  scenografia: Oltea-Ciara Darângă Râşnoveanu; muzica: Dan Bălan) .  D in 
distribuţie fac parte: Ana Crăciun ,  Melania Ciurl iu ,  Andreea Eşanu ,  Andreea 
Sandu,  Marga Vasi le, Claudia Prec, George Corneanu .  

Teatrul Municipal pentru Copii şi Tineret "Mihai Popescu", înfi inţat la 1 ianua
rie 2007, d in in iţiativa Consi l iu lu i  Local ,  are ca scop să producă şi să găzduiască 
spectacole de teatru de păpuşi, spectacole-lectură şi de animaţie stradală, 
propunând prin repertoriul său, o ofertă artistică de calitate şi o alternativă reală 
la formele de subcultură care afectează tot mai mult mediul şcolar. 

Textbox este un  program pe termen l u ng care se adresează tutu ror  
categor i i l o r  de vârstă pe care teatru l  le v izează pr in  p rofi l u l  său  (copi i ,  elev i ,  
studenţ i ) .  Textbox prez i ntă d ramatu rg ie contemporană în fo rmu la  
spectacole lor- lectură, încercând să gh ideze , da r  ş i  să  descopere preferinţele 
pub l icu l u i .  Pentru copi i  este în deru lare o întreagă ser ie de lectu ri cu textele :  
Cucul din ceas şi pasărea albastră de Şerban Foarţă, în  reg ia lu i  Dan Ţopa, 
Cai verzi pe pereţi, reg ia şi scenariu l  Gabriel Apostol , Crăiasa zăpezii, reg ia 
V. I . Frunză, Isprăvile lui Degeţel şi  alţii ca el  de Şerban Foarţă, reg ia Dan 
Ţopa. 

Seria spectacolelor-lectură pentru tineret şi studenţi va începe cu un text 
i rlandez, Autorităţi portuare de Conor McPhearson,  prezentat de studenţii UAT 
Târgu Mureş sub îndrumarea regizoarei Oana Leahu.  
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Luminita VARTOLOMEI 
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Cu o generozitate care o s ingu lar izează între reprezentanţe le dip lomatice 
ale celor lalte ţări d in  Un iunea Europeană, Ambasada Olandei s-a grăbit să 
marcheze admiterea României pr intr-un parteneriat cu ltural de formidabi lă 



amploare şi consistenţă: doar în Bucureşt i ,  între jumătatea l u i  martie şi 
sfârşitu l  lu i  noiembrie 2007, acesta va dezvolta 1 5  proiecte, unele cupr inzând 
mai mu lte acţi un i  diferite. După o masă rotundă ş i  o conferinţă de presă, vastu l  
ş i  ambiţiosu l  p rogram "0 sărbătoare culturală" s-a deschis publ icu lu i  larg prin 
spectacolu l  oferit , două seri la rând,  de către Teatru l  Olandez de Dans -
ansamblu coregrafie legendar, care va împ l in i ,  peste numai doi  an i ,  j umătate 
de veac.  

Aflat ş i  astăzi sub pecetea personalităţii copleşitoare a lu i  J i ri Kyl ian (core
grafu l ceh ce şi-a legat aproape întreaga existenţă artistică de această trupă din 
Haga, pe care a şi condus-o un sfert de secol - până în 1 999, când a renunţat să 
mai exercite în paralel şi funcţia de director artistic) , Nederlands Dans Theater 
mai dispune (din anul 2002) de încă doi coregrafi extrem de talentaţi ,  proveniţi 
dintre membri i ansamblului (unde au dansat începând din 1 987) şi alcătuind un 
neobişnuit tandem creator: englezul Pau l  Lightfoot (pseudonim, sau pur şi  simplu 
num� predestinat? !?)  ş i  spaniolu l  Sol Le6n. 

I ndelunga convieţu i re artistică a celor trei a produs un sti l  comun ,  a cărui 
pregnantă original itate se poate defin i  prin . . .  trei de A: Austeru l ,  Abstractul şi 
Absurdul .  

Auster, sti lu l  acesta el imină din principiu mai întâi aglomerarea şi apoi 
culoarea: 

• deşi trupa are 28 de membri (dintre care 1 8  au participat la turneul 
bucureştean),  niciuna dintre cele trei piese prezentate aici nu impl ică mai mult de 
9 dansatori ; 

• deşi se uti l izează un suport sonor înregistrat, care ar fi permis apelu l  la 
mari le partituri simfon ice sau vocal-s imfonice,  muzica (extrasă din cea mai 
elevată - dar nu şi cea mai uz itată, recte uzată - zonă savantă: puţin Heinrich 
von Biber, foarte mu lt Johann Sebastian Bach,  un Wolfgang Amadeus Mozart 
fo losit mai degrabă ca pretext pentru improvizaţi i le  live ale pian istei Tomoko 
Mukaiyama, un Ph i l ip  Glass substanţial şi un pic de John Cage) nu  impl ică 
n iciodată mai mult de patru instrumente (o vioară sau un pian , un trio sau un 
cvartet de coarde);  

• deşi în mod evident se cheltu ieşte enorm pentru scenografia, decorurile 
impl ică cel mult două elemente (e drept, şocante! ) :  fie un g igantic arbore uscat, 
suspendat în văzduh,  cu coroana în jos şi rădăcini le spre cer (autor: M ichael 
Simon); fie un pian de concert, cu cele trei picioare ale sale înalte de vreo 
patru-cinci metri (la care - urcată nu se ştie cum, atât de sus - o pianistă în carne 
şi oase chiar cântă!) ,  şi un bloc de gheaţă, ce se dovedeşte în final a fi relieful unei 
banchize, a cărei margine subţire plesneşte sonor sub paşii uneia dintre balerine 
(autor: J iri Kyl ian); . . . . . . 

• deşi costumele au creaton d1fenţ1 (Joke V1sser, respectiv cuplu l  
Lightfoot-Le6n), e le nu sunt altceva decât variante (fie în alb, fie în negru) ale 
clasicului mai/lot, dezvăluind integral privirii frumuseţea trupuri lor în mişcare. 

Cum se vede, culoarea a fost total suprimată - şi nu numai din decoruri, din 
costume şi chiar din lumini ,  ci şi d in muzică, unde intenţionat au fost alese 
timbrurile reci ale pianului sau corzilor, arareori tulburate în puritatea lor suverană 
de intervenţia în colaj (prin alternanţă sau suprapunere) a unor efecte sonore 
electronice sau, dimpotrivă, a cuvântulu i  rostit (precum ultrarepetitivul Come out al 
lui Steve Reich sau testamentarul What is the Word (Cum se spune) al lui Samuel 
Beckett, în lectura lui Jiri Kylian însuşi) . 
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Abstract, spectacolu l  Teatru lu i  Olandez de Dans este deoarece discursul 
său artistic, înrudit în cel mai înalt grad cu arta sunetelor, structurează 
eminamente muzical t impul coregrafie, la fel cum profilarea si luetelor în mişcare 
pe ecranul de un alb luminos ori de un negru absorbant al fundalu lu i  generează 
i luzia desenu lu i  în peniţă , de expresie nonfigurativă. Plastician şi compozitor 
totodată, oricare dintre cei trei coregrafi caligrafiază astfel un dans ce conservă 
extrem de vag relaţia cu impulsul creator in iţial (pictural ,  l iterar ori muzical) al 
demersulu i  artistic, păstrat doar în titl u l  fiecărei lucrări : la J i ri Kyl ian - Aripi de 
ceară ( inspirat de tabloul breughel ian Căderea lui Icar) şi Smoală şi pene 
(sugerat de poemul lu i  Samuel Beckett) ;  la Lightfoot şi Le6n - Vorbeşte (motivat 
de piesa lu i  Steve Reich) .  

Absurd (în cheia estetică pe care suprarealismul a conferit-o noţiun i i ) ,  
grupaju l  acesta coregrafie este în permanenţă grav şi profund, "zâmbind" o 
singură dată: în scurtul moment când pe banchiză apar nişte . . .  hawaieni îmbrăcaţi 
în fuste translucide şi foşnitoare, topind prin căldura dansului lor grosimea stratulu i  
de gheaţă. 

Dar principala calitate a spectacolu lu i  rămâne inepuizabila fantezie şi extrema 
tehnicitate a mişcării (preponderent sol istică sau de perechi) ,  cu prize superbe 
(multe dintre ele, nemaivăzute la noi) şi poze aparent imposibi l de menţinut un 
t imp atât de îndelungat (ce fantastică probă de echil ibru şi rezistenţă pentru 
balerin i i  trupei ! ) ,  alternând lentoarea cu bruscheţea şi ornamentând cursivitatea 
gesturi lor largi cu mărunte şi rapide elemente de vi rtuozitate, într-un spirit 
variaţional ce concordă perfect cu muzica aleasă. 

Dincolo de plăcerea pur intelectuală pe care tipul acesta de coregrafie o 
produce privitoru lu i ,  memoria publ icu lu i  bucureştean va păstra însă cu siguranţă 
şi vibraţia trăiri i încercate văzând cum (în piesa lui Lightfoot şi Le6n) ceaţa izvorâtă 
ca prin miracol d in trupul unui dansator umple încet scena, ridicându-se apoi 
treptat, pentru ca în cele din urmă să se prefacă într-o o ploaie fină şi deasă, sub 
care dansatorii evoluează minute în şir, patinând superb pe apa ce inundă 
progresiv suprafaţa de joc . . .  

Gina SERBĂNESCU 
' 

"()� � �  
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La Opera Naţională Bucureşti a fost prezentat, în zilele de 1 şi 2 april ie 2007, 
un spectacol susţinut de renumita companie de dans contemporan Nederlands 
Dans Theater, eveniment ce a inaugurat programul "0 sărbătoare cu lturală. 
Parteneriatul Olanda-România", prin care se doreşte sărbătorirea aderării României 
la Uniunea Europeană. 

Spectacolu l  a inclus trei lucrări , două creaţii ale lui J i ri Kyl ian: Aripi de ceară 
(cu premiera în 1 997) precum şi Smoală şi pene (Tar and Feathers), cea mai 
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recentă creaţie a sa, şi Vorbeşte (Speak for Yourself), semnat de coregrafi i Pau l  
Lightfoot şi Sol Leon (creaţie din 1 999) . 

Lucrarea Speak for Yourself a fost plasată între Aripi de ceară şi Smoală şi 
pene, asigurând, astfel ,  echi l ibru l între cele două creaţii ale lu i  J i ri Kyl ian, ce 
abordează teme aparent diferite, dar conectate ca esenţă. Căci în Speak for 
Yourse/fîntâlnim atât problematica zborulu i ,  evidentă în prima piesă din spectacol ,  
cât şi cea a rostir i i  autentice, în jurul căreia se va constru i ,  mult ma i  acut şi mai 
obsesiv, u lt ima creaţie a lui Kylian. 

Prima parte a cestui triptic, Aripi de ceară, este centrată pe metafora zboru lu i ,  
mitu l lu i  Icar fi ind subti l transpus în discursul coregrafie, până la camuflarea lu i  
într-un l imbaj abstract, generator al  unor multiple şi ,  în acelaşi timp, val idabi le 
interpretări . M itul este aproape irecognoscibi l din perspectivă narativă, dar perfect 
vizibi l în planul semnificaţi i lor, aduse atât prin decor (copacul răsturnat, cu rădăcin i  
în cer) cât şi pr in complexitatea l imbaju lu i  coregrafie. Mişcarea, extrem de variată 
şi coerentă, sugerează transcenderea terestru lui prin asumarea zboru lu i  ca 
esential itate. Semnificatia nu intră în contradictie cu intentionalitatea răsturnării 
planulu i  vizual ,  care induce ideea unui dans petrecut între 

'
cer şi pâmânt, a unui 

zbor perpetuu contrapunctat de pericolul căderi i .  
Creaţia lu i  Paul Lightfoot ş i  a l u i  So l  Leon, Vorbeşte, este rodu l  elaborări i unui  

discurs scenic bazat pe elemente vizuale fascinante. Speak for yourself este o 
creaţie care are la bază ideea coincidenţei contrariilor, a metamorfozelor care se 
petrec atunci când jocul realităţii are loc pe terenul sch imbărilor cauzate de 
tensiunea semnificaţi i lor. Dansatorii sunt plasaţi ,  în această piesă, la confluenţa 
dintre elemente naturale contragictori i ,  discursul coregrafie f i ind desfăşurat în 
chiar miezu l acestei contradicţi i . Inceputu l ,  omul fumegând care execută mişcări 
ce imprimă traiecte nebănuite fumului ,  se metamorfozează într-o scenă diluviană 
care va pune şi mai bine în evidenţă abil ităţile dansatori lor. Suspendarea la final a 
ambelor elemente contradictorii transmite un mesaj care va fi puternic re luat în 
ult ima piesă din spectacol :  un discurs autentic se formează prin depăşirea 
sintetizatoare a unor realităti aflate în confl ict. 

Cea mai recentă creatie a lui J i ri Kyl ian, Tar and feathers, este real izată în 
cheie suprareal istă, sugerată de pianul extrem de înalt care domină contextu l  
scenic şi  de atmosfera ce lor  două l um i ,  una tenebroasă, abisală, cealaltă 
l um inoasă, dar permanent vecină cu pericolu l .  Numele creaţiei ,  Tar and 
feathers, tr im ite spre o pedeapsă d in  epoca medievală. Victimei i se turna 
smoală f ierbinte pe corp, după care pe aceasta erau presărate pene. 
Spectacolu l  îş i  centrează mesaju l  pe versuri le u ltimu lu i  poem al lu i  Samuel 
Beckett What is the Word (Cum se spune), rostit chiar de J i ri Kyl ian. Se 
real izează o conexiune între ideea damnări i ,  sugerată de tit lu şi funcţia rosti r i i  
autentice, într-o atmosferă în care demonizarea şi angel icul  sunt evidenţiate 
atât pr in e lemente ce ţ in de regia tehnică, dar, în special , pr in coregrafia care 
alternează gesturi le brutale la n ivel psihologic cu discursivitatea poetică. 
I nterferenţa dintre cele două planuri este asigurată şi de mişcări care capătă 
d iverse ampl itudin i  pe parcursul spectacolu lu i :  aceleaşi gesturi ale dansatori lor 
sunt reprezentate paroxistic i n iţ ial ,  interogativ u lterior şi parodic la f inal .  
M işcări le care generează contraste, atrag atenţia asupra semnificaţiei de bază 
a celei mai noi creaţi i  a lu i  J i ri Kyl ian:  rostirea autentică rămâne întotdeauna 
marcată de incertitudine, întocmai cum gândirea ajunge, confruntată cu l im ita, 
în imposibi l i tatea de a genera, la un moment dat, rostire cu sens. 
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Nicolae PRELIPCEANU 

Cele două spectacole pe care Teatru l  Habimah d in  Tel Aviv le-a prezentat 
la sfârşitu l  l u i  apri l ie pe scenele de la Bulandra au avut ceva comun ,  şi  anume 
viz iunea tragică asupra vieţi i .  Ch iar dacă primu l ,  Oskar şi Tanti Rosa nu e 
decât povestea morţ i i  unu i  copi l  bo lnav de leucemie, iar a doua, povestea unu i  
război devastator, între "e i "  ş i  "no i " ,  dec i  cu o aşa-zisă bătaie mai l ungă,  eu 
le-aş apropia tocmai p ri ntr-o capacitate extraordinară de a face palpabi lă 
sufer inţa omenească, f ie că e individuală, provocată de o boală necruţătoare, 
fie de un război devastator pentru suflete şi trupuri ,  pentru conşti i nţe şi 
caractere. 

Povestea micu lu i  Oskar care ştie că va muri de leucemie într-un spital , 
aşa cum o istoriseşte în romanul  său un  foarte jucat dramaturg francez al 
t impuri lor noastre, E ric-Emmanuel Schmitt , ne poartă cu gândul  asupra 
destinu lu i  omenesc, asupra vieţi i şi morţ i i .  Ca să-şi ocupe t impul  puţin rămas 
până la moarte cu alte gânduri decât cele către aceasta, mătuşa Rosa îl 
sfătu ieşte pe micul  Oskar să-i scrie lu i  Dumnezeu şi să-şi trăiască fiecare oră 
ca un an d in v iaţă, astfel încât cele câteva săptămâni  care i-au mai rămas să 
poată cunoaşte şi experimenta toate vârstele, care l u i ,  altfe l ,  nu-i vor mai fi 
date, o v iaţă întreagă de om.  Şi încă unu l  longeviv, d in moment ce, într-una 
d intre u lt imele sa le scrisori , Oskar crede că are 1 00 de ani ş i  abia se mai 
poate m işca. Abi l itatea romancieru lu i -dramaturg este transpusă în această 
monodramă, monotragedie aş spune,  regizată de ltzik Weingarten ,  cu 
decorur i le ş i  costumele Friedei Shoham, muzica de E ldad Lidor, l umin i  de Leir 
Alon . Toate acestea joacă rol u ri importante în spectaco lu l  dus în spate t imp de 
o oră şi jumătate de marea actriţă israel iană Lia Kănig (p lecată din Român ia) . 
Felu l  cum trece aceasta de la  du ioşie la disperare ş i  la  vesel ie ,  cit ind scrisori le 
copi lu l u i ,  după moartea sa, reînvi indu- 1  astfe l ,  poate constitui o lecţie pentru 
orice actor tânăr. Ar trebui  văzut DVD-u l ,  dacă nu  spectacolu l ,  aşa cum văd 
fotbal işt i i  mec iu ri le adversari lor  înregistrate. Scuzaţi -m i  comparaţia ,  dar 
aceasta e l umea noastră, cea a tragediei m icu lu i  Oskar şi a încercării 
d isperate a mătuşi i  sale de a-i d istrage atenţia de la  dest inul  său nedrept. Cu  
o exemplară economie de m ij loace, cu puţină mişcare şi i nflex iun i  extraordinar 
de bine contro late ale voci i ,  Lia Kănig  î l  învie,  parcă, în ochi i  spectatori lor, pe 
cel care l ipseşte, monotragedia deveni nd ,  pe nesimţite, o piesă cu două 
personaje şi apoi  cu mai mu lte, căci reînvie pe scena,  de altfel s implu 
organizată, şi  u lt im i i  tovarăşi de joacă şi de viaţă ai m icu lu i  condamnat la 
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moarte, nevinovat ca şi e i .  Spectacolu l  a smuls lacrim i  spectatori lor, iar în 
f ina l ,  marea actriţă şi-a amintit că aici a învăţat tot ce ştie, izbucnind şi ea în 
lacrim i ,  des igur  din alte motive decât spectatori i mai sensib i l i .  Un spectacol 
emoţionant şi adânc, acest Oskar şi Tanti Rosa după Eric-Emmanuel Schmitt. 

Cel de-al doilea spectacol jucat de actori i de la naţionalul  israelian la 
Bulandra, de data asta la sala de la Izvor, War!Război, cu piesa dramaturgulu i  
suedez de azi ,  Lars Noren,  a fost unul  foarte clasic, dar având în centru l său o 
tragedie omenească extrem de profundă.  Întunecată de tot v iz iunea 
dramaturgulu i  suedez - la u rma urmei ,  bezna sfâşiată de piesa sa este aceea 
care prezidează şi ascunde în ea atâtea tragedi i  ale seco lu lu i  XX, dar ş i ,  după 
cum se arată, ale celui  u rmător. 

Capul  une i  fam i l i i  se întoarce orb d i n  război ,  ochi i  i -au fost arşi la o rd inu l  
unu i  ofiţer dement - fapt ce n i  se  dezvălu ie  ab ia  la  sfârşitu l  poveşti i .  Aflată 
într-o cruntă sărăcie ,  fami l ia  sa s-a descurcat cum a putut:  soţia sa trăieşte 
cu frate le celu i  întors , fata mai mare se prostituează, cea mică este i nf irmă 
de o mână, cu toatele, cu toţi i ,  dacă-1 numărăm aici ş i  pe unch i u l  deven it soţ 
şi  tată adoptiv, îşi duc  viaţa într-o m izerie extremă, în casa care le-a fost pe 
jumătate distrusă de bombardamente, căutându-şi , cine ştie cum ,  puţ ina 
h rană de fiecare z i .  1 se ascunde adevărul ce lu i  o rb ,  dar acesta îl află ,  treptat, 
ş i  se revoltă. P rofunzimea tragediei atinge orizonturi de t ragedie antică şi 
shakespear iană.  Absurd itatea unu i  război pe care oameni i  nu- l  înţe leg, n ic i  
nu au  cum s-o facă ,  toată această situaţie fără ieşire pentru e i ,  de care un i i  
profită şi  se îmbogăţesc, ne  spune ,  parcă, ş i  nouă ,  ceva. Regizorul l lan 
Ronen a construit un  spectacol  în viz i une real istă, chiar natural istă , aş spune,  
cu ru inele ş i  m izeria f izică ş i  morală a personaje lor la  vedere, ca o sugestie 
de obsesie pentru spectator. Tatăl o rb se revoltă că nu i se mai dă locul pe  
care-I avea înainte, ab ia  târz i u  de tot dându-şi seama că a convieţu it în 
aceeaşi locu inţă m izeră cu concub inu l  soţiei sale, însuşi  fratele său . Rolu l  i 
se potriveşte l u i  Rami Heuberger, care este, pe rând ,  revoltat ş i  înv ins,  abul ic 
ş i  p l in  de mânie,  amint indu- i  pe eroi i  antic i .  Frate le său este un personaj 
şovăitor, la  un  moment dat ch iar  încearcă să-I ucidă pe adevăratu l  cap al 
fami l ie i ,  dar nu  are putere. lgal Sadeh face un rol bun, dar fără străluci re.  
Osnat Fishman, în rolu l  mamei ,  H i la  Feldman în ro lu l  f i ice i  p rostituate ş i  Ania 
B uckste in ,  f i ica cea m ică, îşi găsesc tonu l  just ,  ult ima având chiar momente 
de vi rtuozitate. Decorur i le  ş i  costume le  au  fost semnate de Fr ida 
Klapholz-Avrahami .  S pectacolu l  a fost unu l  în  măsură să convingă un  publ ic 
exigent, ch iar dacă un om de teatru poate gândi o al tă regie, a l te registre 
pentru a spune aceeaşi poveste t ragică despre om .  

întâln i rea cu câţiva dintre actorii importanţi d in  Israel a adus publicu lu i  
bucureştean un mod de a face teatru, un mod artistic de a se identifica, în fond , 
cu întreaga suferinţă a omeniri i ,  dar şi o tehnică a stăpâniri i emoţiei demnă de 
a f i  u rmărită de noi şi studiată de profesionişt i .  
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DtN LLIHE 
Adrian MIHALACHE 

Festivităţile decernării Premiului Europa pentru Teatru, desfăşurate, anul 
acesta, la Salonic, în chiar patria teatrulu i ,  au început printr-un colocviu al Asociaţiei 
Internaţionale a Criticilor de Teatru, care şi-a propus să pună sub semnul întrebării 
însuşi scopul reuniuni i ,  provocând o discuţie cu tema "Cine are nevoie de premi i?". 

Desigur, premiile au o lungă tradiţie în teatru , începând cu Festivalul Dionysos, din 
Grecia antică. Ştim că Sofocle a câştigat cele mai multe premii , urmat de Eschi l ,  iar 
Euripide a fost cel mai puţin recompensat. Poate de aceea a părăsit Atena, pentru a-şi 
sfârşi zilele chiar aici , la Salonic. Lumea teatrulu i  ia, în general, premii le în serios, chiar 
excesiv de serios. Acest lucru se explică prin faptul că, teatrul fiind o artă minoritară, 
deşi nu el itară, criteriul satisfacţiei audienţei (un criteriu de piaţă) nu poate fi singurul 
valabi l .  Majoritatea artiştilor inovatori lucrează în instituţii subvenţionate, iar premiile 
acordate de experţi îi ajută să-şi ridice cota, precum şi capacitatea de a atrage fonduri. 
Toate premi i le stârnesc pasiuni şi polemici, provoacă scandaluri şi recuzări peste tot în 
lume, aşa cum s-a întâmplat, de altfel, şi la noi cu cele acordate de UNITER. Criticul 
Jonathan Abarbanel , din Statele Unite, s-a referit pragmatic la importanţa premiilor ca 
stimulent material pentru artiştii care şi-au ales o profesie nesigură şi puţin bănoasă. 
Deseori premii le răsplătesc, din păcate, nu atât excelenţa artistică, cât atitudinea civică 
şi corectitudinea politică. Zeynep Oral, din Turcia, a arătat că marea deosebire de 
condiţii dintre teatrele subvenţionate şi cele particulare le determină pe acestea din 
urmă să refuze intrarea în competiţie. Kim Yun-Cheol, din Coreea, a subliniat că 
premii le sunt importante în primul rând pentru cei care le acordă, critici i ,  în speţă, 
autoritatea lor având doar de câştigat prin procesul de selecţie şi decizia de decernare. 
Dincolo de acest lucru, premi i le,  îndeosebi cele acordate dramaturgi lor şi 
teoreticienilor, contribuie la restaurarea importanţei demersului intelectual, sfidat de 
cultura antiintelectualistă şi postdramatică de astăzi. Premiul poate fi un colac de 
salvare pentru valoarea autentică, într-o epocă în care "teatrul devine postdramatic, 
tehnologia domină umanul, haosul e mai puternic decât ordinea, corpul mai important 
decât mintea, efemerul mai interesant decât durabilul". 

Premiul Europa pentru Teatru a fost acordat ex-EBquo regizorilor Robert 
Lepage şi Peter Zadek. Desemnarea lu i  Robert Lepage, rezident în Quebec, arată 
deschiderea juriu lu i  către un spaţiu care aparţine cultural Europei , deşi geografic 
se află în afara e i .  Robert Lepage a fost o prezenţă strălucitoare la colocviu şi a 
cucerit prin fragmentele teatrale în care tehnologia intervenea cu măsură şi gust, 
iar trimiterile cu lturale (îndeosebi la Jean Cocteau) încântau prin pertinenţă şi 
discretie. Robert Lepage nu se sperie de noi le tehnologi i ,  pentru că ştie să le 
folosească spre a spori dimensiunea spirituală a teatrulu i .  "Tehnologii le nu 
constituie o problemă pentru actor, depinde doar cum le utilizează. Focul este deja 
tehnologie. Cu lumini le rampei , creezi umbre, iar teatrul este foc şi întuneric. 
Proiectul nostru este să întreţinem focul pe scenă. Tehnologia nu trebuie să-I 
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răcească, să-I instrumental izeze pe actor, ci să-i deschidă noi posibi l ităţi". Lepage 
este convins că ceea ce interesează în teatru este modul în care personajele se 
schimbă. Cele mai frumoase texte de teatru descriu transformarea. Cadrul scenei 
era vertical, atunci când personaju l  era sfâşiat între îngeri şi demoni ,  tras "în sus" 
şi "în jos", iar rolu l  actorului consta din a transforma, deseori cu forţa, rău l  în bine 
şi binele în rău .  Cadrul devine orizontal când personajul  se află în confl ict cu 
semenul  său , ca la Sartre sau Brecht. Astăzi , spune Lepage, ne îndreptăm către 
un spaţiu teatral sferic, în care omul se confruntă cu Universul .  Acest lucru a fost 
întrevăzut de Shakespeare când şi-a numit teatrul The Globe. Un asemenea 
spaţiu a realizat Lepage la sediu l  companiei sale, Ex Machina, Caserne 
Dalhousie, din oraşul Quebec. Acolo, actorul care "joacă" este mai important decât 
artistul care "arată". Idealu l ,  pentru el, este un auditoriu restrâns (Caserne 
Dalhousie are un număr variabi l  de locuri pentru spectatori, între 200 şi 300) 
deoarece, "cu cât publicul e mai numeros, cu atât inteligenţa lu i  este mai redusf!_". 

Celălalt potenţial laureat, Peter Zadek, a tulburat apele şi a pierdut premiu l .  I n  
ultimul  moment, a dat un telefon spunând că nu  poate veni ,  f i ind ocupat cu 
repetiţi i le la un nou spectacol ,  şi cerând ca premiu l  să-i fie trimis prin intermediar. 
Atitud inea lu i  Zadek a indispus, pe bună dreptate. Evenimentu l nu presupunea 
doar o decernare de premi i ,  ca la o serbare şcolară de sfârşit de an, ci un dialog 
între laureaţi ş i  publicu l numeros şi avizat, format din critici de teatru . Mai mult, 
regulamentul prevede în mod expres prezenţa celor premiaţi ca o condiţie sine 
qua non, perfect îndreptăţită, de altfel ,  având în vedere caracterul colocvial ,  "de 
lucru" al manifestări i .  La reacţia ultimativă a juriu lu i :  no carne, no pay (nu vii, nu 
primeşti) , Zadek a trecut de la telefon la fax, trimiţând următorul mesaj :  

Dragă Domnule Martinez* 
A trebuit, din păcate, să vă informez că actorul nostru principal a f9st găsit 

bolnav de cancer, chiar Înaintea premierei cu "A dousprăzecea noapte". In pofida 
acestui dezastru, am găsit un Înlocuitor, dar neliniştea, chiar panica, În rândul 
trupei, sunt mari. Normal că, În aceste Împrejurări, nu pot să fac o mică excursie 
la Thessaloniki pentru a primi un premiu şi a auzi pe toată lumea spunând lucruri 
amabile despre mine. 

Înţeleg de la dl. Canaris (moderatorul colocviu lu i  dedicat lu i  Zadek, n.n.) că nu 
mai intenţionaţi să-mi acordaţi premiul dacă nu voi fi acolo personal, pentru a-1 
primi. V-am sugerat un interviu televizat, realizat la Berlin, sau un dialog online, 
sau, pur şi simplu, să-mi trimiteţi premiul prin Angela Winkler (actriţa fetiş a lu i  
Zadek, prezentă la Salonic, împreună cu trupa de la Berliner Ensemble, pentru a 
i nterpreta rolu l  Aase din Peer Gynt, n .n . ) .  Dl. Canaris Îmi spune că, dacă nu voi fi 
prezent, nu voi primi niciun premiu. Credeam că. vă veţi da seama În ce lumină 

ridicolă apăreţi, dumneata şi comitetul dumitale. In fond, primesc premiul pentru 

activitatea mea de-o viaţă, nu pentru că-mi rezerv un loc la Olympic Airways. Lipsa 
voastră de Înţelegere şi caracterul inuman al atitudinii voastre arată o completă 
neÎnţelegere a teatrului, pe care se presupune că-I reprezentati În Europa. 

Nu mă Îndoiesc că, dacă reflectaţi puţin asupra problemei, vă veţi schimba 
atitudinea şi comportamentul. 

Al dv. sincer, Peter Zadek 

* Organizatorul principal (n.n.) ,  
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Tonul lu i Zadek este, evident, violent şi necugetat. El rimează însă perfect cu 
motivaţia pentru acordarea premiului , expusă de juriu. Tema obsesivă a demersului lui 
Zadek, incertitudinea, este şi marea problemă a prezentului. "Singurul lucru de care 
putem fi siguri", afirmă, cu candoare, juriul "este imprevizibilitatea naturi i umane, pe 
care Zadek, împreună cu minunaţii săi actori, o investighează". Zadek este, recunoaşte 
comitetul, a provocateur, a troublemaker and a killjoy ("un provocator, un strică-chef şi 
un subversiv"), dar, de fapt, "este un mare luptător în favoarea vieţi i ,  a pasiuni i , a 
dragostei, a sufletului". Zadek a pierdut premiul pentru că a fost credincios sie însuşi, 
exhibând exact acele calităţi pentru care a fost considerat demn de a fi premiat. 

Interesant este şi răspunsul organizatorilor, deşi prea lung pentru a fi reprodus 
în întregime. El pune în cauză, pe bună dreptate tonul agresiv din scrisoarea lui 
Zadek. Se prevalează, însă, în mod rigid, de obligativitatea respectării regul i lor. 
Atâtea alte personal ităţi importante ale teatru lui şi-au lăsat deoparte orice obligaţii, 
pentru a participa la evenimente simi lare. Heiner Mul ler şi Harold Pinter au venit, 
deşi grav bolnavi . Mai mult, ultimul ,  laureat al Premiului Nobel, n-a ezitat să 
închirieze un avion particu lar, ceea ce poate consitui o alternativă la Olympic 
Airways, sugerează sarcastic comitetul .  Se uită însă că respectivii nu mai erau, prin 
forţa lucruri lor, în pl ină activitate teatrală, deci nu erau împiedicaţi să vină de alte 
motive decât cele personale. Or, în cazul de faţă, era vorba de motive profesionale. 
Comitetul se apără de acuzaţia de a fi ridicol, invocând că şi acordarea altor premii 
importante, e. g .  Nobel ,  reclamă prezenţa fizică a laureaţilor. Remarcă inoportună, 
având în vedere că Samuel Beckett, aflat în situaţie, nu s-a deplasat la Stockholm, 
trimiţându-1 acolo, ca reprezentant, pe editorul său ,  Jer6me Lindon . 

Zadek este mustrat cu blândeţe, dar şi cu fermitate, că se comportă în viaţă 
ca şi în artă. Regul i le nu sunt făcute însă de zei , ci de oameni ,  care, dacă sunt 
inteligenţi ,  ştiu să fie flexibi l i .  

Culmea este că o lovitură de teatru avea să marcheze finalu l  ceremonii lor. 
După înmânarea premii lor celor care au binemeritat, ş i  prin talent, şi prin bune 
maniere, trebuia să aibe loc spectacolul Peer Gynt, regizat de Peter Zadek, în 
interpretarea actori lor de la Berliner Ensemble. Colocviul dedicat lu i  Zadek fusese 
contramandat, dar spectacolu l  rămânea în program, deoarece actori i veniseră, 
contractul fusese semnat, iar regul i le trebuiau respectate. Explicaţi i le legate de 
anularea premiu lu i  se lungeau , orele erau înaintate. Din cul ise, apare o femeie în 
zdrenţe, sti l îngrij itoare de scară de bloc, dar foarte sigură de sine. Era Angela 
Winkler, st8:_r-u l  de la Berliner Ensemble, interpreta lui Aase din Peer Gynt, gata 
costumată. lşi pune mâna fami l iar pe gâtu i lu i  lan Herbert, oprindu-i peroraţia, apoi 
spune: "Nu vă e ruşine, vouă, care pretindeţi că iubiţi teatrul şi că-I sprij iniţ i , să ne 
lăsaţi să aşteptăm pe noi ,  actori i ,  în timp ce vă continuaţi pălăvrăgeala? Ne 
pregătim de o jumătate de oră să intrăm în scenă, pentru a juca un spectacol lung 
şi greu. Noi nAe pierdem concentrarea, publ icu l ,  obosit de discuţi i ,  îşi pierde 
receptivitatea. l ncetaţi imediat!" .  Comitetul părăseşte scena înainte de a anunţa 
formal decizia de neacordare a premiu lu i  şi un spectacol minunat începe. 

Dacă generaţia lui Zadek, astăzi "expirată", mai are tendinţe de rebeliune, 
generaţiile tinere, cele de la care se aşteaptă "noul", se dovedesc pe deplin conformiste 
şi foarte atente la respectarea reguli lor. Bi ljana Srbljanovice, dramaturg sârb, rezidentă 
la Paris şi Alvis Hermanis, regizor leton, director al teatrului din Riga, şi-au împărţit 
Premiul Europa pentru Noile Realităţi Teatrale, cel care răsplăteşte personalităţile 
inovatoare, în curs de afirmare. Cunoaştem, în România, din opera autoarei, Trilogia 
belgrădeană. La Salonic s-a reprezentat piesa Lăcustele, în interpretarea actorilor 
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Scenă din Viaţă lungă 

Teatrului de Dramă din Belgrad şi în regia oarecare a lui Dejan Mijac. Piesa aduce în 
scenă o varietate de personaje bine individual izate şi are dialoguri vii , nervoase, 
teatrale. Ea amestecă mai multe teme: povara pe care o constituie generaţiile vechi 
pentru cele noi, umbrele trecutului comunist, resentimentele care datează din vremea 
celui de-Al Doilea Război Mondial, dificultăţi le de comunicare dintre oameni etc. 
Construcţia este asemănătoare cu cea din Cercul lui Arthur Schnitzler, adiţionându-se 
scenete legate prin personaje comune. Nu se prea vede "noua realitate teatrală" în 
aceste crochiuri realizate după natură. Pentru că descrie o lume în tranziţie, autoarea a 
fost asemănată lui Cehov, cel din Livada de vişini. Parisul cultural a îmbrăţişat-o, 
probabil pentru a-şi manifesta şi astfel atitudinea antiamericană, apreciind I!:Jările ei de 
poziţie, atât în presă, cât şi în piese ca Supermarketsau God Save America. lmprăştiată 
şi ameţită de succes, Biljana Srbljanovice ne-a povestit, sărind de la una la alta, ce-i 
place şi ce nu. La Paris, s-a pus pe citit, parcurgând (cam târziu) întregul ciclu al lui 
Marcel Proust. A răsuflat uşurată, văzând că nu-i mare lucru de capul lui: numai exerciţii 
de sti l ,  fără legătură cu realitatea. De aceasta din urmă, se ocupă ea. 

În drum spre Salonic, Alvis Hermanis s-a oprit şi la Bucureşti, unde a prezentat 
spectacolul său renumit, Viaţă lungă. Demersul lu i  teatral are, fără doar şi poate, un 
iz de noutate. El nu porneşte de la text, nici măcar de la un scenariu, ci de la un set 
de caractere. Actorii sunt puşi să improvizeze scene în care personajele sunt 
implicate, apoi scenele respective sunt cusute laolaltă, într-un spectacol, după 
principiu l  "de jos în sus" (bottom-up) . Pentru autenticitate, actorii sunt trimişi pe teren, 
în documentare. Astfel, dacă unul are de interpretat un soldat, va face un stagiu într-o 
unitate mi litară. În Viaţă lungă, ni se prezintă o locuinţă în care mai multe famil i i  de 
bătrâni îşi împart dependinţele, o komunalka. Actori i ,  foarte tineri , de fapt, mimează, 
fără a scoate un cuvânt, ce fac aceşti bătrâni de-a lungul unei zile, de la sculare până 
la culcare. Sarcina actorulu i  este să mimeze, nu să exprime şi cu atât mai puţin să se 
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exprime, susţine Hermanis. Decorul este hiperrealist, el reconstituind apartamentul 
bătrâni lor, cu lngrămădeala tipică de obiecte, toate autentice, luate din locuinţe în curs 
de demolare. In spectacolu l  Taţii, realizat la Teatrul din ZOrich, trei actori povestesc cu 
lux de all]ănunte emoţionante despre părinţii lor, pe care-i vedem fotografiaţi pe nişte 
panouri. In timp ce unul relatează, ceilalţi sunt grimaţi la vedere, astfel încât, pe 
măsură ce poveştile înaintează, eroii ajung, ca printr-un proces de morphing, să se 
confunde cu proprii lor taţi . Spectacolele lui Hermanis sunt l ipsite de tensiune, de 
conflict, de fapt, de interes. Regizorul teoretizează însăşi l ipsa teatralităţi i . El spune că 
doar criticii iubesc teatrul ,  în timp ce el, ca artist, iubeşte viaţa. Este convins că, astăzi, 
teatrul nu mai trebuie să aducă pe scenă personal ităţi accentuate, în situaţii extreme, 
ca în Shakespeare, ci oameni cu totul obişnuiţi , în împrejurări banale. Paradigma lui 
Antonin Artaud este, după el, epuizată. E uşor să acumulezi energii întunecate, dificil 
este să exprimi sentimente pozitive. "Destul s-a arătat, pe scenă, că oamenii se 
comportă ca nişte animale, este timpul să le subliniem umanitatea lor pură şi simplă". 
Oamenii normali nu se ucid unul pe altul ,  ca în Shakespeare, conflictul trebuie înlocuit 
prin armonie. Problema este că oamenii banal i ,  descrişi în situaţi i banale, 
neconflictuale, nu au nimic interesant, iar spectacolele l ipsite de conflict şi pe deplin 
armonioase sunt înfiorător de plicticoase. Goethe spunea că orice demers artistic 
este admisibi l , cu excepţia celui pl icticos. Hermanis nu ezită să-şi plictiseas�ă 
spectatori i ,  pe care-i consideră nişte rude de-ale sale, binevoitoare şi indulgente. In 
discursul de mulţumire, a subliniat d in nou seriozitatea ş i  meticulozitatea care-I 
caracterizează pe el şi pe echipa sa. Nu este el omul care să facă, precum Zadek, un 
gest provocator, nelalocul lu i .  "Noi nu mai suntem ca actorii de altădată, care duceau 
o viaţă boemă şi se lăsau duşi de inspiraţie; preferăm să fim exacţi şi lucizi , să bem 
apă minerală, nu whisky". Ceea ce u ită Hermanis şi generaţia lu i  este că, vorba lui 
Horaţiu ,  n-au scris versuri bune băutorii de apă. 
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La MaMa are - pentru mine, recunosc - panaşul avangardei teatrale americane, 
este acel loc în care Andrei Şerban a izbucnit în teatrul mondial; poartă ceva dintr-o 
mitologie teatrală aproape accesibilă, similară cumva eroilor greci pe care cei din 
amfiteatru îi cunoşteau şi-i recunoşteau . . .  şi bucuria de a vedea afişul piesei Savianei 
Stănescu, Waxing West, la intrarea din 74A Est Fourth Street, New York, bucuria că 
visele făcute undeva, într-un colţ de Bucureşti sau în Moldova, la Piatra Neamţ, în anii 
'90, pot căpăta concreteţe şi o realitate pe care "să o pipăi ş i  să url i ,  este". 

Teatrul La MaMa celebrează a patruzecişicincea aniversare de când Ellen 
Stewart, fondator şi di rector artistic, plecând de la un mic subsol cu nouă mese şi 
câteva scaune, a consacrat unul dintre spaţiile în care mişcarea teatrală new-yorkeză 
off-off Broadway avea să dobândească substanţă artistică şi recunoaştere 
internaţională prin cultivarea consecventă a experimentu lui teatral şi a inovaţiei în 
acest l imbaj artistic. Aici, în acest La MaMa Experimental Theatre Club, cu sprij inul 
Fundaţiei Ford şi al lu i Ted Hoffman de la New Yok University, în ani i '60, Jerzy 
Grotowski a susţinut primul său workshop din S.U.A. ;  tot aici, în aceeaşi ani '60, au 
fost prezentaţi publiculu i  de teatru new-yorkez Tadeusz Kantor, Tadeusz Rozewicz, 
Andrei Şerban - care a cunoscut în acest loc una dintre cele mai creatoare perioade 
ale muncii sale în teatru. Este unul dintre primele teatre off-off Broadway care 
întreprinde turnee peste _Atlantic, realizând astfel legături cu mişcarea teatrală 
europeană de avangardă. In anii '70, La MaMa E.T.C. continuă să prezinte trupe de 
teatru şi dans cu registre de creaţie novatoare din Japonia (Shuji Terayama şi Higashi 
Yutaka de la Tokyo Kid Brothers), Coreea (Pagoon Woulk şi Korean Drama Center), 
India (Asif Currimbhoy şi Gucharan Das) sau Africa (Duro Ladipo din Nigeria, Dance 
Theatre din Zair, Rose Marie Giraud din Coasta de Fildeş, şi alţi i) .  

încă de la inceputuri, d in 1 965, la teatrul lui El len Stewart se joacă, pe lângă 
dramaturgie clasică în montări neconvenţionale, ş i  un impresionant _număr de 
piese ale unor dramaturgi contemporani cu orientări estetice diferite. In această 
tendinţă de susţinere a plural ismului şi a dialogulu i  cultural se înscrie producerea 
şi reprezentarea (5-22 apri l ie 2007) spectacolu lu i  Să epilăm spre Vest/ Waxing 
West de Saviana Stănescu ,  realizat împreună cu Est Coast Artists - o asociaţie 
de oameni  de teatru fondată de faimosul regizor Richard Schechner, recunoscut 
de comunitatea teatrală internaţională pentru spectacolele experim�ntale, pentru 
lucrările de antropologie teatrală şi pentru activitatea sa didactică. In producerea 
spectacolu lu i  amintit s-a impl icat, de asemenea, şi Institutul Cultural Român din 
New York, pentru că, după afi rmaţi i le Corinei Şuteu, di rectoarea Institutului ,  una 
dintre strategii le de promovare a culturi i româneşti la New York este prezentarea 
artei noastre contemporane, iar Saviana Stănescu s-a afirmat impetuos în scrisul 
românesc chiar de la începutul ani lor '90. 

Saviana Stănescu a debutat cu poezie, un volum numit Amor pe sârmă 
ghimpată şi a continuat tot cu poezie, Sfaturi pentru gospodine $i muze. A urmat 
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o serie de poeme în care îşi făceau loc nişte personaje excentrice, ciudate: I nfanta 
Francesca, B londa lnfantă Margherita şi I nfanta Izabela . . .  şi Infanta Manola, care 
era prea frumoasă şi de aceea - îmi amintesc bine, dar am şi verificat în textul 
Savianei ! - a trebuit să fie împăiată pentru a fi păstrată la fel de frumoasă. Pe 
lnfantele astea le-am cunoscut la Muzeu l  Literaturi i  din Bucureşt i ;  personaje vi i ,  
ele nu i-au mai dat drumul autoarei până nu le-a găsit un loc în Infanta. Mod de 
Întrebuinţare, un text dramatic cu un titlu ,  ca mai toate titlu rile Savianei Stănescu , 
un elin d'oeil prin care cititorul este făcut părtaş la poveste şi devine spectator. 
Saviana Stănescu a mai scris poezie (eu cred că o mai face şi acum . . .  ) , dar a fost 
sedusă i remediabil de teatru , scri ind din ce în ce mai mult despre scenă (cronici 
dramatice) şi pentru scenă (texte dramatice, piese de teatru) .  Iar la Gala Premii lor 
UN ITER, ediţia 2000, Saviana Stănescu c�ştigă Premiul pentru Cea mai bună 
piesă a anului 1 999, Apocalipsa gonflabilă. In aceeaşi perioadă primeşte o bursă 
Fulbright în Performance Studies (2001 -2002) la New York University, iar de atunci 
îşi continuă creaţia dramatică şi se implică în diverse proiecte în teatrul american. 



Îm�reună cu Richard Schechner - bine cunoscut pentru transpunerile sale scenice, 
radrcal contemporaneizate, după materiale dramaturgice clasice - scrie lokastaS , 
text pe care Sch�ch�er îl şi regizează la La MaMa; lucrează cu Ontologica! Hysteric 
Theatre, trupa lur Rrchard Foreman, cu textul Suspendida ; Saviana Stănescu are 
colaborări cu The Lark Theatre, printre care şi piesa Lenin's Shoe. Şi tot în apri l ie 
2007, participă la un proiect teatral al companiei Personal Space Theatrics 
(1 ?-2.5apri l ie 2007) , Myth America, unde semnează împreună cu alţi dramaturg i ,  
alaturr de Arthur Kopit şi Israel Horovitz, pentru a-i aminti doar pe cei mai cunoscuti 
în România, texte pentru un spectacol care investighează mituri şi visuri deopotrivă 
împlinite şi sfărâmate, icoane, idoli şi simboluri ale Americi i ,  de la Marilyn Monroe la 
baseball ,  de la "visul american" la valorile traditionale ale famil iei . 

Să epilăm spre vest, subintitu lată o poveste păroasă in două acte şi patru 
anotimpuri (tit luri le şi subtit lur i le Savianei ! )  este istoria unei t inere românce, 
Daniela Popescu, cosmeticiană. A trăit şi a participat la dorita Revoluţie din 
Decembrie '89, a sperat că o altă lume poate fi construită în România ş i ,  
nemulţumită, istovită de uzura zi ln ică a cotidianulu i  postrevoluţionar românesc (şi 
ştim bine ce gust câlţos poate avea acest cotidian ! ) ,  decide să emigreze la New 
York şi să se căsătorească aici cu Charlie Aronson (o căsătorie aranjată, dar care 
cunoaşte emoţi i le unei posibi le relaţ i i  afectuoase) , soft-ist şi violonist nerealizat. 

Saviana Stănescu radiografiază în acest text coşmarurile adunate într-o viaţă 
dusă în societatea comunistă a lu i  Ceauşescu , dar şi pe cele ale lumi i  româneşti 
posttotal itare. Şi ca fiecare ce a experimentat aşa ceva, nici eroina piesei, Daniela 
Popescu, nu se poate despărţi de fantomele sale, de propriu l  trecut; vrea să-I 
înţeleagă şi să şi-1 asume. E dispusă pentru asta să-şi retrăiască trecutul într-o 
variantă grotescă, de coşmar transatlantic suprarealist, în care cuplul Ceauşescu 
este imaginat ca un cuplu de vampir i ,  soluţie în registru comic care salvează 
situaţia din scenă de didacticism. Una dintre scenele Daniela Elena şi Nicolae 
Ceauşescu ,  are o notă de umor în p lus pr in citarea celebrei scene din 
Aşteptându-1 pe Godot de Beckett, în care Pozzo î l  obl igă pe Lucky la performanţe 
intelectuale: "Gândeşte, porcule!". De altfel , scena e adecvată dramatic tocmai 
pentru că scoate în evidenţă fal imentul retor ic i i  fi losofice într-un spaţ iu  
concentraţionar, imoral itatea de a pune omul în  situaţ i i  l imită, inumane. 

Vulnerabilă pentru că are o mulţime de visuri, pentru că are inteligenţa 
sensibil ităţi i ,  Daniela Popescu face parte din familia lnfantelor care plătesc pentru a 
afla sensul cuvântului "a trăi"; şi plăteşte nu cu "bani calpi", ci cu exerciţiul lucidităţii 
aplicat fiecărui vis, exerciţiu la care o ajută şi întâlnirea, prietenia cu Uros - luptătorul 
şi poetul bosniac care a pierdut familie, prieteni, aproape tot în absurdul razboi civil 
din fosta Iugoslavie - Uros pentru care viaţa e cu totul altceva decât "shopping and 
fucking" (după cum îl citează autoarea pe Mark Ravenhill) . Personaje ca Daniela şi 
Uros - pe de o parte, au o biografie imersată în livresc, iar pe de altă parte, au multe 
în comun cu oricare dintre noi, civilii anonimi ai străzii - glisează lejer şi leagă zona 
creatiei lirice a autoarei cu dramaturgia sa. Imaginarul poetic al Savianei Stănescu 
foloseşte, bine articulat pe structura dramaturgică, de exemplu, �itul lui Ghilgameş 
(de altfel, un exerc�ţiu Ascriitoricesc p� care . 1-� ma! f��ut) ; pe�sona]ul u.ros are valoar� 
simbolică, dar el ramane o prezenţa scenrca actrva rn relaţra cu Danrela. Aceasta şr 
datorită actorului Tony Naumovski, care, imobilizat de convenţia teatrală într-un scaun 
cu rotile (Uros şi-a pierdut un picior în război), realizează un personaj care se reţine. 

Montarea Să epilăm spre vest aduce în atenţia publicului nu doar universul 
românesc dinainte şi după '89, ci şi o temă foarte prezentă astăzi în toată lumea, la 
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care şi new-yorkezii sunt sensibi l i ,  iar Saviana Stănescu a explorat-o inteligent, pentru 
a se adresa acestui public. Este vorba despre tema emigraţiei , a fenomenului , reuşit 
sau nu, de transplanVimplant cultural pe care-I traversează orice emigrant. Câte dintre 
l ini i le de forţă ale spaţiului cultural din care acesta provine îşi găsesc direcţi i le în 
spaţiul de adopţie şi cu ce preţ, cât din această adopţie este reală. . 

Regizorul Benjamin Mosse a încredinţat piesa Savianei Stănescu une1 trupe 
tinere care a făcut eforturi susţinute - în cea mai mare parte şi împlinite - de a 
portretiza credibil personajele. Se detaşează prin prestaţia lor Kathryn Kates (Maree/a) 
şi Jason Larwergren ( Char/ie Aronson); au gestul şi tonul adecvat, cu atât mai dificil de 
construit un personaj ,  cu cât în economia spectacolului el are apariţii mai rare. 

Este de remarcat aptitudinea lu i  Benjamin Mosse de a constru i pe urmele 
autoarei o dimensiune a montării în care ludicu l capătă accente parodice, un 
comic de bună cal itate care salvează spectacolu l  de pedagogicul "aşa nu!" .  

Momentele de music-ha/1 ale cuplului Elena şi Nicolae Ceauşescu sunt inter
pretate cu aplomb şi inspiraţie de Alexis McGuinness şi Grant Neale. De asemenea, 
trebuie subliniată muzica spectacolului , semnată de Lucian Ban (compozitor de jazz şi 
pianist român stabil it la New York), coloana muzicală care mixează insolit sonorităţi 
cotidiene şi teme melodice, unele foarte cunoscute cum ar fi La vie en rase, folosind 
tehnici de distorsiune sau decupaje sonore ce accentuează dramatismul momentelor 
sau tensiunea relaţi ilor dintre personaje. Deranjează eclerajul montării ,  de multe ori 
actorii rămânând într-o lumină scenică de serviciu inexpresivă artistic, de aceea 
nefuncţională. Şi acest lucru scade mult valoarea punerii în scenă. 

Mai puţin real izat, d in perspectivă regizorală dar şi actoriceşte, este perso
naju l  Daniela Popescu, poate şi d in cauza construcţiei dramaturg ice care ape
lează, prin fragmentarea episodică şi discontinu ităţi temporale, la o mai strânsă şi 
atentă concentrare a interpretări i ,  la o nuanţare mai complexă şi la detal i i .  De 
altfe l ,  această tehnică dramaturg ică, asocierea de episoade care dau seama de 
universul interior al eroinei ,  este şi un fel de barometru f in, extrem de sensibi l  la 
"mişcările" memoriei afective şi ale conştiinţei Danielei .  Or, acest aspect nu a fost 
aprofundat de regie, Benjamin Mosse mulţumindu-se doar să i lustreze multe 
d intre didascal i i le dramaturgu lu i .  

Spectacolu l  Să epilăm spre vest de Saviana Stănescu de la teatrul La MaMa 
nu a trecut neobservat în peisaju l  cu ltural al New York-lu i ,  graţie Institutului Cultural 
Român de aic i ,  care a organizat la sediu l  său o întâln i re după una dintre 
reprezentaţi i ,  întâlnire la care au participat echipa de real izatori , producător i i ,  
oameni de teatru şi ziarişti, au apărut articole în presă. Şi nu e puţ in lucru un 
articol în The New York Times. Neîncrezători i  pot accesa pe i nternet 
www.nytimes.com, ediţia d in 1 7  apri l ie 2007, şi sub semnătura lu i  Wilbom 
Hampton vor putea citi articolul Go West, Young Woman (Ceaucescu Ghost Too). 

La invitaţia Festivalu lu i  Internaţional de Teatru de la Sibiu ,  ediţia 2007, Să 
epilăm spre vest va avea câteva reprezentaţii şi în România, aşa că se poate 
spune: Saviana se mai Întoarce spre est . . .  

Teatrul La MaMa, New York - Să epilăm spre vest/ Waxing West de Saviana Stănescu. 
Regia: Benjamin Mosse. Director de scenă: Adam Ganderson*. Decoruri : Kanae Heike. 
Costume: Alixandra Gage Englund. Lumini: Gina Scherr. Sunet: Sharath Patel. Muzica: 
Lucian Ban. Cu: Elizabeth Atkeson* (Gloria), Kathryn Kates* (Maree/a), Jason Lawergren* 
(Charlie), Alexis McGuinness* (Elena Ceauşescu), Tony Naumovski (Uros), Grant Neale* 
(Ceauşescu), Dan Shaked (Eivis), Marnye Young* ( Daniela). Data premierei: 5 aprilie 2007. 

* Pentru prezenţa în spectacol, mulţumiri celor de la Actor Equity Association. 
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Gheorghe MILETINEANU 

10 � k � &.. g� (((() 
Ambrosia este noua piesă a lu i  Roland Schimmelpfennig, montată recent la 

Deutsches Theater de către JOrgen Gosch , unul d intre regizorii germani cei mai 
solicitaţi la ora actuală; acelaşi regizor a montat anu l  trecut, tot la Deutsches 
Theater, o altă piesă a aceluiaşi autor, Pe strada Greifswald, descriind 24 de ore 
din viaţa unui cartier mărginaş al Berl inulu i  - o secţiune în organismul social al 
acestui cartier, o secţiune care încearcă o trimitere în poetic a detal i i lor de 
existenţă cotidiană, a destinelor creionate fugitiv, care uneori se întretaie dramatic. 

Ambrozia este, după cum se ştie, împreună cu nectarul, băutura şi hrana zeilor. 
Piesa lu i  Schimmelpfennig nu prezintă însă zei ,  ci un grup de cetăţeni  oarecare din 
zilele noastre, şapte bărbaţi şi o femeie, reuniţi la un local unde au consumat deja şi 
vor mai consuma şi în cursul piesei cantităţi enorme de bere şi vin roşu . . . 
O chelneriţă asistă la l ibaţiuni şi continuă să-şi îndeplinească obligaţi ile de serviciu 
până spre zori, părând a-i condamna pe chefl i i ,  dar până la urmă se va lăsa coruptă 
şi se va deda şi ea plăcerilor alcoolului ,  cochetând intens şi cu alte plăceri. 

Dramaturgu l  nu ne ind ică - în mod deliberat - ce anume i-a adus pe aceşti 
oameni la o aceeaşi petrecere, şi nu ind ică niciun sistem de relaţii bine definit între 
eroi i  săi ; obiectul descrierii sale - altminteri dovedind o ureche atentă la cum 
vorbeşte lumea în viaţa de zi cu zi , şi un ochi atent la comportările cotidiene ale 
oamenilor - e altu l :  faptul că la beţie ei exprimă opini i  categorice despre tot şi 
despre toate şi dezvăluie porniri agresive pe care cotidianul le ascunde. La beţie 
unul devine sentimental ,  celălalt dă g las obsesii lor sale sexuale, un al treilea se 
dovedeşte poet, altul are idei despre economie . . .  în finalul piesei , pe masa la care 
s-a mâncat şi băut rămâne lungit unul dintre personaje, fără să ştim dacă acesta 
doarme numai, copleşit de băutură, sau a răposat . . .  

În decorul semnat de Johannes SchOtz - o cutie cenuşie cu perspectiva forţată, 
fără nici o uşă sau fereastră, o masă lungă, aşezată paralel cu rampa în prim-plan şi 
luminată de jos (teatrul redescoperă farmecul lumini lor rampei ! )  - evoluează un 
ansamblu actoricesc extraordinar; dirijaţi de către regizor cu un rafinat simţ al 
timing-ului scenic şi într-o alternare subti lă de culminaţi i  şi căderi de tensiune, actorii 
joacă starea personajelor într-o fascinantă gradaţie, păstrând însă necontenit justa 
măsură între sugerarea stării de ebrietate a eroilor şi demascarea trivialităţii acestora. 

Urmăreşti spectacolul aşteptând necontenit o explicaţie, sau măcar o aluzie la 
motivele, la raţiuni le sociale care îi fac pe aceşti oameni să bea, să vrea să uite, să-şi 
dezvăluie individualitatea şi secretele, şi mizeria sufletească, în public (despre 
Cetăteanu l  turmentat măcar ştii că îl apasă "chestiunea" cu cine să voteze?) ,  şi ,  la 
un moment dat, înţelegi că această explicaţie nu va veni; rezultatul e un sentiment 
de adâncă frustrare: atâta ştiinţă de teatru , atâta strălucitoare măiestrie - doar 
pentru un pătrunzător studiu scenic comportamentist al manifestărilor eti l ismului .  . .  

De puţine ori în  viaţă am văzut spectacole atât de  bine jucate, atât de  bine 
regizate, atât de armonios susţinute de ansamblul  actorilor, cu o asemenea 
economie de mijloace ca spectacolul cu binecunoscuta p iesă a lui Albee Cine se 
teme de Virginia Woo/f?, în regia aceluiaşi JOrgen Gosch. 
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lntrând in sală, publ icul vede pe scena spaţioasă a teatru lu i  un cub desenat 
din cablu ri subţi ri , vopsite în alb; în fundalu l  alb pierdut în hăul scenei se .desface 
dreptunghiul  negru al unei intrări - de acolo apar la începutul spectac.olu iU I  Mart.ha 
şi George, într-acolo pleacă la sfârşit; pe latura dinspre spectaton a cubulu i  e 
atârnat un mic pătrat alb, despre care aflăm mai târziu că este poza tatălui 
Marthei. Pe scenă se află patru scaune puse la început unul peste altul şi ,  aşezată 
paralel cu rampa, o masă pe care se găsesc băutu ră şi pahare (mai puţină băutură 
decât s-ar putea crede) ; în cursu l spectacolului  masa îşi schimbă în câteva rânduri 
poziţia - odată e pusă perpendicu lar pe rampă, săltată pe două scaune, ca o 
tejghea de bar, un capăt al ei e proptit pe numai un singur scaun, altă dată masa 
e plasată în diagonala scenei ;  în cele din urmă, ea e împinsă către spate şi în 
spaţiul de joc nu mai rămân , funcţionale, decât cele patru scaune, în semicerc 
(decorul - Johannes SchOtz) . . .  

Practic, întregul spectacol se desfăşoară c u  lumin i le aprinse în sală, ceea ce 
creează senzaţia că actori i şi publ icul se află în acelaşi spaţ iu ,  într-o comunicare 
foarte intimă, care are în ea ceva solemn,  foarte teatral ,  şi e totuşi aproape 
necuviincioasă. 

Excepţională e perechea celor doi t ineri : N ick, cu o înfăţişare de adolescent, 
pendulând între candoare juvenilă şi o detaşare soră cu impertinenţa, mărgin it şi 
plin de sine, pl in de o politeţe care se transformă treptat în agresivitate, dar nu atât 
de mărginit şi nici atât de nesimţit încât să nu fie străbătut către final de un fior de 
înţelegere pentru drama gazdelor, şi Honey, stupidă şi isterică, foarte zgomotoasă, 
dar nu atât de stupidă încât să nu simtă către final o anumită compasiune pentru 
cei doi mai vârstnici . . .  

Martha şi George sunt Corinna Harfouch ş i  U l rich Matthes (pe acesta din 
urmă l -am văzut cu ani în urmă într-un one man show de două ore bazat pe 
scrisorile lu i  Kleist, o seară formidabilă de teatru , devenită o legendă, şi 
înregistrată şi pe d isc; cei doi actori au fost, de altfe l ,  parteneri şi în fi lmul Amurgul, 
unde au jucat rolurile soţilor Goebbels) ;  aceşti doi fabuloşi actori îşi asumă 
partituri le cu o intensitate cutremurătoare: ea - însetată de tandreţe, nedomol ită, 
mereu frustrată, deznădăjduită, seducătoare şi nici o singură clipă vulgară, el -
vulnerabi l ,  îndurerat, sarcastic, gelos, resemnat, cu o sensibi l itate de om jupuit de 
viu şi un sarcasm ucigător . . .  

Este o seară de teatru fantastică, dintre acelea care n u  se trăiesc decât 
rareori într-o viaţă de spectator. 

CupluL celor doi apare, tot în regia lu i  Gosch, şi într-o recentă premieră a 
teatru lu i  - In sania lui Arthur Schopenhauer, e vorba de un text publ icat în 2005 
de către Yasmina Reza, autoarea mari lor succese Artă şi De trei ori viaţă, precum 
şi a multor alte lucrări ,  proză, teatru, scenariu de fi lm.  Nu sunt convins că 
scri itoarea a gândit acest nou text al ei ca pe o piesă de teatru şi că a intenţionat 
să-I vadă ridicat pe scenă. Textul e alcătuit dintr-o lungă suită de monologuri :  
Nadine Chipman se plânge unui amic, Serge Othon Weil ,  d e  atitudinea soţu lu i  ei 
Arie l ,  un fost specialist în Spinoza, care acum a devenit un adversar al lui Spinoza 
şi are o comportare stranie, asocială; Ariel Chipman, în halat de casă, îşi 
povesteşte frustrări le unei psih iatre; apoi, Serge Othon Wei l  îşi povesteşte 
necazurile lu i  Ariel Chipman - aflăm că 1-a părăsit nevasta şi că, de supărare, a 
citit toată Comedia umană; Nadine Chipman se confesează psih iatrei; Serge îi 
împărtăşeşte lu i  Ariel consideraţi i le sale despre viaţa sexuală şi îi reproşează că 



nu se mai desparte de halatul ei de casă, îl poartă mereu; Nadine o întreabă pe 
psih iatră dacă e sau nu cazul să se lanseze într-o aventură cu un anumit G len 
Vervorsch ; Arie l ,  de astă dată în pantalon i ş i  sacou ,  în fine, îşi împărtăşeştesoţiei 
nemulţumiri le, iar ea îl ascultă impasibi lă; în fine, psih iatra l i  se adresează celor 
trei ,  istorisindu-le în ce mod a descoperit resursele de agresivitate pe care le 
ascunde în adâncul sufletulu i .  . .  

Drept decor, spectacolul se  serveşte de  cutia cenuşie în  care se  joacă 
Ambrosia; pe scenă se află un fotol iu de piele şi un scaun; o pungă cu portocale, 
o cutie cu struguri, o poşetă sunt cam toată recuzita montări i ;  totul în acest 
spectacol se bizuie pe actori, pe capacitatea lor de a spune textul; iar actorii sunt 
extraordinari , tuspatru - nu numai Corinna Harfouch (schiţând aici un personaj 
nevrotic, care suferă, desigur, dar în care e şi multă meschinărie) , nu numai U l rich 
Matthes (aici n iţel şleampăt, ş i  nespus de jalnic în i roni i le lui muşcătoare),  ci şi 
Ernst Stoetzner, masiv şi cam mărginit, ascunzându-şi prost complexele de 
inferioritate şi invidi i le, şi, fast but not least, Gabriele Heinz, care conturează o 
psih iatră înţeleaptă, înţelegătoare şi binevoitoare, atentă la lamentările pacienţi lor, 
dar necruţătoare când vorbeşte despre sine şi despre violenţa pe care sunt în 
stare s-o disimuleze oameni care se socotesc civil izaţi .  

Textul  Yasminei  Reza se înscrie într-o glor ioasă tradiţie franceză a 
monologulu i  dramatic - de la piesele-monolog ale lu i  Jean Cocteau la textele, 
mai aproape de noi, ale lui Bernard-Marie Koltes; Reza scrie scăpărător, cu un 
nemi los s imţ de observaţie şi  un dar neobişnuit de a surprinde detal iu !  revelator; 
ea posedă şi un ascuţit s imţ al umorulu i ,  care se insinuează chiar şi în cele mai 
tragice momente ale existenţei eroi lor ei, ş i  mai ales în asemenea momente; 
pălăvrăgeala eroi lor e i ,  aparent un flux incontinent de asociaţi i  de ide i ,  cu sărituri 
arbitrare de la una la alta, atinge foarte exact nervu l problemei - dorinţa aprigă 
de a comunica şi imposibi l itatea totală de a o face, vârsta, uzura trupulu i ,  bol i le, 
singurătatea, decepţi i le, frustrări le, ineficienţa cu lturi i  ca suport moral în viaţă . . .  
Ne aflăm c u  toţ i i  î n  san ia l u i  Arthu r  Schopenhauer, dezabuzaţ i ,  tr işt i ,  
neîncrezători în  vi itor, pesim işti . 

E foarte păcat însă că, de astă dată, sclipitoarele confesiuni ,  atingătoare de 
foarte dramatice adevăruri , nu se structurează într-o dramă veritabilă, cu un 
conflict dramatic puternic şi o dezvoltare dramatică gradată. În lipsa acestui 
conflict, spectatorul nu poate să nu simtă a anumită frustrare - încă una, peste 
cele pe care i le produce viaţa . . .  

(fVJ 
Alberto Franchetti a trăit între 1 860 şi 1 942; era un nobil înstărit care a studiat 

muzica mai întâi la  Veneţia, apoi la Dresda şi la Munchen ; a compus mai multe 
opere, îmbinând verismul
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cu wagnerianismul ;  d�şi ,  la
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canzonettei italieneşti . Franchett1 a cunoscut m epoca o anum1ta celebntate, 
creaţi i le sale fi ind prezen_te pe �c�ne_ în mai toat� !u.r:nea; dar d�pă
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fost i nterzise în Germama naz1sta d1n cauza ongmu sale evre1eşt1 , 1ar ultenor au 
fost interzise (din acelaşi motiv) ş i  în Italia, acestea au dispărut practic din 
repertoriile teatrelor l irice. 



Opera Germania de Alberto Franchetti a fost reprezentată pentru prima oară 
în 1 902, la Scala din Mi lano, sub bagheta lu i  Arturo Toscanin i .  Ea a fost compusă 
pe un l ibret scris de Lu igi  l l l ica, căru ia i se datorează l ibretele multor opere celebre 
ale lu i  Puccin i ,  Catalan i ,  G iordano şi ale altora încă, fie că a scris aceste l ibrete de 
unul singur, fie că le-a scris în colaborare cu alţi i .  

Acţiunea operei Germania este situată în perioada agitată a războiului de 
el iberare a Prusiei de sub jugul napoleonian, şi împleteşte - să-mi fie cu iertare, nu 
foarte dibaci - trei acţiuni  diferite: una e legată de îndelungatul efort al forţelor 
progresiste din Prusia epocii pentru obţinerea independenţei ţării lor, o alta este 
istoria unei delaţiuni ,  care în cele din urmă va fi iertată, fi indcă făptaşul ,  cuprins de 
remuşcări, se alătură, după trecerea unor ani, mişcării de eliberare, şi o a treia e 
povestea unui triunghi , în care eroina, Ricke, este sfâşiată sufleteşte între un patriot 
înflăcărat partizan al faptei ,  Federico Loewe, şi un iubit nu mai puţin patriot, dar 
idealist, Carlo Worms; îl înşală pe cel dintâi cu cel de-al doi lea, încearcă să-i 
tăinuiască logodnicului infidel itatea, pentru ca, în pragul nunţii cu acesta din urmă, 
pe care nu-l i ubeşte, să fugă cu celălalt. Finalmente, după nişte ani, războiul de 
eliberare rezolvă tragic drama prin moartea ambilor bărbaţi, nu înainte ca logodnicul 
înşelat să-I ierte pe celălalt, din preţu i re pentru abnegaţia patriotică a acestuia. 

Opera conţine foarte multă muzică de bună calitate, şi e de înţeles de ce 
marele Caruso iubea rolu l  lui Loewe - acesta conţine câteva arii superbe; opera 
are şi pasaje convenţionale, dar asemenea pasaje se întâlnesc în nu puţine dintre 
capodoperele absolute ale teatrulu i  l i ric. Bănuiesc că dacă opera nu a intrat în 
repertoriul standard al genulu i  aceasta s-a întâmplat nu din vina compozitorulu i ,  ci 
din vina l ibretulu i ,  stufos şi dificil de urmărit, şi adesea nu întru totul verosimil ,  chiar 
şi în raport cu convenţi i le unanim acceptate ale genulu i ,  pe care nu veridicitatea 
subiectelor îl obsedează cel mai tare. 

Este de înţeles de ce Deutsche Oper a ţinut să introducă Germania în 
repertoriul  său (premiera, 1 5  octombrie 2006) :  muzica acestei opere o merită pe 



depl in ,  subiectul este inspirat din istoria Germaniei ,  f i ind aduse în scenă 
nume

_
roase figu�i reale din istoria ţării (Johann Phi l ipp Palm, Friedrich Stapss, 

Ludwrg Adolf Wrlhelm von LOtzow, Karl Theodor K6rner) ; iar faţă de compozitor, 
readucerea lu i  în circuit echivalează cu o binemeritată reparaţie. Nu sunt însă 
sigur că iniţiativa va reuşi să reimpună Germania în repertoriu ,  deşi spectacolul ,  
montat de Kirsten Harms în decorurile lu i  Bernd Damovski şi costumele Gabrielei 
Jaeneke, vizual izează abil acţiunea operei .  Prologul (acesta se petrece în anul 1 806) 
a fost plasat de către realizatori într-un fel de cafenea l iterară clandestină unde 
toţi se agită vehicu lând l iteratură patriotică subversivă şi unde, în beci ,  e asc�ns un 
patriot care apoi ,  denunţat mişeleşte, e arestat (şi va f i  executat) de către francezi ;  
codrul des în care se desfăşoară primul act al operei ia scenic înfăţişarea 
spectaculoasă şi sugestivă a unui copac răsturnat cu rădăcini le în sus şi coroana 
în jos; tabloul următor al operei - acţiunea se petrece câţiva ani mai târziu - e 
plasat sub o grindă a cărei "apăsare" striveşte zbuciumul de dinaintea începerii 
luptei al forţelor el iberatoare; în sfârşit, epilogul se petrece pe câmpul bătăliei de 
la Leipzig ( 1 6-1 9 octombrie 1 81 3) ,  unde zac leşuri le celor căzuţi pentru eliberarea 
Patriei - aici eroina vine să-şi plângă pierderea celor apropiaţi şi Germania însăşi 
apare pentru a-şi exprima recunoştinţa faţă de cei căzuţi eroic. 

M-am hotărât să văd la Komische O per Flautul fermecat al lui Mozart, şti ind 
prea bine că regizorul Hans Neuenfels are reputaţia unuia care, cu montări le sale, 
provoacă întotdeauna scandal ; nu ştiu  dacă recenta lui montare (premiera a avut 
loc la 25 noiembrie 2006) a provocat un asemenea scandal ,  dar motive să-I 
provoace ea conţine prea destule. 

Teatrul anunţă din capul loculu i  că opera este jucată cu o variantă nouă a 
dialoguri lor, aparţinând regizoru lu i ,  idee care, în s ine, m i  se pare foarte 
promiţătoare: l ibretu l lu i  Schikaneder care, după cum bine se ştie, înfăţişează sub 
formă de basm procesu l  in iţierii francmasone, este, sub aspectul ţinutei sale 
literare, cu totul precar; a fost nevoie de geniul mozartian pentru a scrie muzică 
divină pe textul "Pa-pa, pa-pa, pa-pa, pa-pa" . . .  Dorind să evite - declară regizorul 
- efectul neplăcut pe care îl produc în reprezentarea operelor ce conţin text vorbit 
trecerile cântăreţi lor de la vocea cerută de cânt la cea necesară pentru vorbire, 
Neuenfels a inclus în spectacol trei personaje care nu există în l ibretu l  orig inal, o 
anume Marie-Louise şi doi comperi , Franz şi Xaver, care, pasămite, introduc 
spectatorii în acţiunea operei ,  luând asupra lor şi rostind texte ale personajelor 
respective, dialogând cu ele, manevrându-le, în atitud in i le, gesturi le şi acţiuni le 
acestora, ca pe n işte marionete. G lumiţele menite să "distanţeze" sunt de o 
calitate foarte joasă, la nivelu l  i nformaţiei că Papageno se masturbează de cinci 
ori pe zi ("Grozav!", reacţionează Tamino) , al acostării lui Tamino de către 
Marie-Louise cu o propoziţie care parafrazează, chipuri le glumeţ, începutul primei 
convorbiri dintre Faust şi  Gretchen, sau al repetatelor referiri acrişoare la vârsta 
Mariei-Louise, care e o doamnă d'un certain âge. 

Subiectul operei este, chipuri le, adus la z i ,  prin l imbajul textelor vorbite şi prin 
vestimentaţie ;  Soroastro, în costum modern, ca şi ceilalţi eroi ai operei ,  este 
împins în scenă pe un scaun cu roti le, f i ind însoţit în permanenţă de un leu mare 
şi de doi lei mici ;  Tamino poartă ochelari şi are un aer de elev toci lar; Regina 
Nopţii îşi ascunde sub o perucă ţeasta rasă; cele trei doamne poartă taioare 
fantaisie în gr i ;  cei trei băieţi sunt îmbrăcaţi în alb şi  apar cu jobene; flautu l  magic 
însuşi a devenit un phallus prelung pe care cine îl apucă îl mângâie cu voluptate, 
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clopoţei i  lu i  Papageno iau şi ei înfăţişarea unor organe care de obicei rămân 
ascunse în pantalon i .  

Propaganda francmasonă din l ibretul original este evitată pe cât se poate şi 
înlocuită printr-o mulţime de semne scenice, multe dintre ele - pentru mine -
absolut indescifrabi le: costumele cu mâneci albe nesfârşit de lungi pe care le 
poartă la un moment dat corul preoţilor lu i  Soroastro, apoi alt rând de costume ale 
coriştilor - jumătate bluză neagră fantezistă, jumătate armură imitând anatomia 
omulu i? sau rufărie de corp din mi lanez?. 

Gag-uri le potopesc scena: unul dintre comperi declară că vrea "să f ie verde, 
căci verde e culoarea speranţei" - şi numaidecât el se dezbracă, ne lasă să-i 
vedem chiloţi i de cu loare verde, pentru ca apoi să-şi mânjească trupul cu negru ;  
Papagena apare, către final , însărcinată, pentru a goli apoi ,  în  faţa publ iculu i , - de 
tărâţe, cred, - burta falsă cu care a intrat în scenă. Etc . ,  etc . ,  etc. - în mod 
consecvent cu acelaşi umor de cazarmă. 

Nu încape îndoială că Mozart nu era deloc străin de cele lumeşti , dar mi se 
pare deopotrivă neîndoielnic că ceea ce a intenţionat el în Singspie/-ul  compus în 
ultimul an al vieţi i sale nu sunt trivial ităţi le cu care şi-a împănat spectacolul 
regizoru l ,  ci un elogiu fierbinte al idei i  de omenie şi al simţământulu i  de frăţie. 
E nevoie de naivitatea congenială a unui l ngmar Bergman pentru a tălmăci în 
imagin i  - fidel - muzica lu i  Mozart. 

Interpretarea muzicală a operei lasă şi ea, după mine, mult de dorit; orchestra 
mi s-a părut a suna din cale-afară de păstos, şi mi-a amintit de faimoasa butadă a 
lu i  Sir Thomas Beecham "Sunt două regul i  de aur privitoare la o orchestră: ca toţi să 
înceapă să cânte odată şi să termine de cântat tot cu toţi odată; de ceea ce e la 
mij loc nu se sinchiseşte nimeni", iar o parte din cântăreţi de o frază din Pescăruşul 
lu i  C�hov: "Aveţi o voce puternică, excelenţă . . .  dar foarte neplăcută . . .  ". 

In ce priveşte comperaju l  în proză, acesta e real izat cu voci de actori ,  nu de 
cântăreţi ,  da, dar în cel mai pur sti l  estradistic, personajul  Mariei-Louise fi ind 
interpretat ("ce ciudat, ce bizar, şi ce coincidenţă, dragă domnule!") de soţia 
regizoru lu i .  La al zecelea spectacol ,  cel pe care l-am văzut eu , un spectator nu s-a 
jenat s-o huidu iască. 

M-am despărţit de Berl in după ce am văzut şi Prinţesa ceardaşului a lu i  
Kalman ,  adică opereta Silvia, la aceeaşi Komische Oper, în regia lu i  Andreas 
Homoki , actualmente directorul artistic al instituţiei .  

Homoki , în montarea căruia am văzut, în urmă cu câţiva ani ,  o splendidă 
Văduvă veselă, are darul nepreţuit de a scoate la lumină poezia latentă dinlăuntrul 
fiecărei operete - ceea ce dă un sens nobil ingenuităţilor acestui gen însorit. 

Scena e îmbrăcată de către scenograful Hartmut Meyer într-o jumătate de 
ci l indru casetonat, confecţionat dintr-un material translucid, prin care se ghiceşte 
o vegetaţie luxuriantă; sentimentul e că ne aflăm într-o grădină de iarnă, într-o 
seră. Pe tu rnantă, plasată excentric, se află un practicabi l  înalt - o jumătate de con 
format din trepte care se termină, sus, cu o platformă; răsucirea turnantei aduce 
mereu spre public partea interioară a jumătăţii de con şi atunci se văd nu treptele, 
ci schelăria care susţine construcţia, şi lumini le colorate dinăuntru! ei . 

Un fotol iu club se află în proscenium încă dinainte de începutul spectacolu lu i ,  
şi o frapieră cu şampanie; acolo se va instala foarte curând Feri van Kerekes, după 
ce, odată cu începutul uverturi i ,  a inspectat fascinat spaţiul scenic şi 1-a salutat 
satisfăcut. Un grup de bărbaţi apare în scenă, în pantaloni negri şi purtând 
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Scenă din opereta 
Printesa ceardaşu/ui!Silvia 

t-shirt-uri albe; din podul  scenei cade un joben, apoi plouă cu jobene şi ,  în sfârşit, 
de acolo coboară o ştangă cu multe cuiere pe care sunt atârnate sacouri negre -
în câteva cl ipe se produce miracolu l :  civi l i i  în maieuri albe devin admiratori i  
eleganţi ai S i lviei Varescu şi întruchiparea idei i  însăşi de operetă, adică ideea unei 
utopi i  foarte ademenitoare. 

Treptat, mizanscenele care pl imbă întruna actori i  în sus şi în jos pe treptele 
din scenă, într-un ritm trepidant, şi jocuri le de lumin i  institu ie ceea ce e, zic eu,  
metafora fundamentală a montări i ,  magia acesteia - viaţa ca operetă şi opereta ca 
mod de viaţă, realitatea ca vis şi visul ca realitate . . .  Pe un ton lejer, cu un bun gust 
desăvârşit, cu haz şi farmec, spectacolu l  lui Homoki spune, în fond, ceea ce spune 
Opereta lu i  Gombrovicz. (Programul de sală aminteşte, cui a uitat acest lucru, sau 
cui nu 1-a ştiut mai înainte, că scrierea operetei lu i  Kalman - l ibret şi  muzică - a 
început scurt t imp înainte de Primul Război Mondial şi a fost încheiată în pl in 
război mondial . . .  în pl in război mondial a avut loc şi premiera absolută a operetei, 
care a fost un triumf - un triumf al prinţesei ceardaşului  ş i  un triumf al dorinţei de 
a evada d intr-o real itate cumpl ită . . .  

Chiar dacă partea doua a spectacolului nu păstrează întotdeauna tonusul 
celei dintâi ,  nu am destule cuvinte să-i elogiez pe interpreţi; chiar şi  atunci când 
voci le nu sunt perfecte, cheful lor de joc este molipsitor, iar jocu l e pl in de şarm. 

"Fetiţele vesele de la cabaret nu fac din amor o tragedie" - şi foarte bine fac! ;  
real itatea î n  care trăim n u  e tocmai o real itate de operetă, ş i  tocmai de aceea o 
baie de veselie, de cabaret, de operetă şi de vis, o baie de bună dispoziţie şi  
melodii cuceritoare, o baie de tinereţe şi de eleganţă încheiată cu happy-end 
(amor omnia vinei� e uneori mai mult decât binevenită. 
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tNFO LINtTER 
"ÎN CĂUTAREA TEATRULUI EXISTENTIAL" 
Proiectu l  "În căutarea teatru l u i  existenţial" se desfăşoară sub egida 

Programulu i  "Sibiu - Capitală Cultu rală Europeană 2007". Atel ierul de artă 
dramatică este coordonat de regizorul David Esrig şi susţinut de profesori -decenţi 
invitaţi din ţară şi din străinătate cu intenţia de a constitu i  un nucleu de lucru în 
România (românesc şi i nternaţ ional) apl icat pe cercetarea integrată a 
avangardei . Partea cea mai importantă a proiectulu i  constă în cursuri le susţinute 
de profesorii-decenţi şi de atel ierul susţinut de David Esrig în perioada 23 iu l ie -

1 8  august, la Sib iu .  

Atelierul Final, Sibiu, Sala Thalia, 23 1ulie-18 August 
Selectia: 
• Persoanele nominalizate mai jos sunt rezultatul selecţiei operate de 

prof. dr. David Esrig, ca urmare a desfăşurării atelierelor iniţiale din Bucureşti 
şi Sibiu (2006) şi a participării active a artişti lor; 

• Persoanele selectate vor participa ACTIV la toate cursuri le din cadrul 
atel ierului final (vezi documentul alăturat) , pe toată perioada derulări i 
acestuia; 

• Persoanele selectate vor primi la f inalu l  atel ieru l u i  o d iplomă de 
atestare ;  

• Persoanele selectate vor constitu i primul nucleu de  lucru care parcurg 
curricula Şcol i i  SprechAktlab ce se bazează pe metoda David Esrig; 

• Pentru echipa de participanţi selectaţi, la finalul atel ieru lu i ,  rezultatul muncii 
de atel ier - creionarea unui spectacol - are şansa de a putea fi invitat de 
către Teatrul Tineretulu i  Metropol is; după o perioadă de două săptămâni şi 
jumătate de repetiţi i ,  eventualu l  spectacol, cu această echipă, se va putea 
juca pe scena teatrului bucureştean, în baza unui contract cu Teatrul 
Tineretu lu i  Metropolis. 

Lista: 
1 .  Adrian Ciglenean 1 7. Ioana Calotă 
2. Alexandra loniţă 1 8 . Ioana Costea 
3. Alexandru Unguru 1 9 . Li l iana Pană 
4. Ana Macovei 20. Manuela Golescu 
5.  Anca Loghin 2 1 . Mariana Ciorci lă 
6. Andreea Bibiri 22. Raluca Simona lani 
7. Andreea Păduraru 23. Rareş Budi leanu 
8. Antoaneta Cojocaru 24. Relu Poalelungi 
9. Ciprian Scurtea 25. Richard Bovnoczki 

1 O. Claudiu Ioan Maier 26. Sebastian Bălan 
1 1 .  Cristina Flutur 27. Sebastian Marina 
1 2 . Daniela Moisuc 28. Sorin Miron 
1 3. Ema Vetean 29. Veronica Gheorghe 
1 4. Fatma Mohamed 30. Veronica Lingurau 
1 5 . Florin Vidamschi 31 . Xenia Grigore 
1 6 . Gabriel Răuţă 
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CURSURI ÎN CADRUL ATELIERULUI FINAL: 
1 .  Demersul actorului de la text la expresia scenică, patru componente: 
• Anal iza de text (semnificaţie, starea afectivă, intenţia) 1 durata: 4 zile 
• Definirea partiturii de joc 1 durata: 4 zile 
• Anal iza în acţiune (transpunerea partitu r i i  de joc în spaţ iu l  dat) 1 

durata:  8 zi le 
• Sinteza scenică: forma 1 durata: 14 zile 
Curs susţinut de praf. dr. David Esrig (Academia Athanor, Germania) 
Perioada de deru lare a cursului : 23 iu l ie - 1 8 august 2007. 

2. Expresia corporală - condiţie a unui teatru existenţial, două componente: 
• Conditia fizică 
• Specificul personal 
Cursul este susţinut de către: praf. Yves Mare (Franţa);  praf. Walter Anichoffer 

(Austria) . 
Perioada de deru lare a cursulu i :  23 iul ie-1 8 august 2007. 

3. Dimensiunea teoretică, două componente 
• Avangarda teatrală a secolulu i  XX: definiţie şi istoric 

a) Pe plan european ; 
b) Pe plan românesc. 

Cursul este susţinut de către: praf. Dr. Beatrice Picon Val l in  (Franţa) ; 
praf. un iv. dr. Ludmila Patlanjoglu (România) 

Perioada de derulare a cursulu i :  două module a câte două zile (sâmbătă, 
dumin ică), în intervalul  23 iul ie-1 8 august 2007. 

PRECIZĂRI :  
1 .  Cursurile 1 şi 2 se desfăşoară simultan , în grupuri de lucru . 
2. Programul detal iat (cursuri ,  ore de desfăşurare, loc de desfăşurare) , pe 

zile, pentru toată perioada de derulare a Atel ieru lu i  va fi definitivat şi comunicat în 
luna mai a.c. 

Pentru detal i i  sup l imentare, accesaţi site-ul  www.sprechaktlab.eu,  
coordonator proiect - Maria Morar (UN ITER: telefon 021 / 31 3 42 78, 31 5 36 36) . 
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Teatrul "George Ciprian" a programat, la sfârşitul lun i i  mai, cea de-a treia 
premieră a anu lu i  2007. Este vorba de Kathie şi hipopotamul de Marie Vargas 
Llosa.Traducerea: Mihai Cantuniari ; reg ia şi i lustraţia muzicală:  Ion Mircioagă; 
asistent regie: Ioana Petre; scenografia: M i rela Trăistaru; p ictură, decor: Ema 
Liţi u ;  concept video: Nora Vasi lescu .  Cu: Dana Rotaru , Alex J itea, Ionuţ Chivu, 
Andreea Vasi le. 

Este cea de-a doua premieră d in cadrul Programu lu i  "(Ne)fericirea 
conjugală - Pe muchie de cuţit!" 

Un nou festival /a Buzău 

VEDETEATRU 
Ediţia 1 ,  9-1 6 iunie 2007 

Este un eveniment inedit (în momentul de faţă nu avem în România un 
festival competitiv, dedicat vedetelor de teatru) .  

Sistemul  de acordare a premi i lor va fi unu l  f lexib i l  ş i  interactiv, în care 
publ icul  buzoian,  cunoscător şi  amator de teatru ,  va fi d i rect impl icat. Vor exista 
două ju r i i :  un jur iu  de specialitate, format d in crit ici de teatru recunoscuţi 
(5 membri ) ,  ş i  un juriu  de publ ic ,  alcătuit din spectatori (7 membri ) ,  care se 
va const itu i  pr in tragere la  sorţi , în seara de deschidere a Festiva lu lu i ,  înainte 
de prima reprezentaţie .  Vor fi prezentate 7 mari spectacole în concu rs şi unu l  
în  afara concursu lu i ,  în  seara decernări i  premi i lor, pe scena Teatru lu i  "George 
C ipr ian". Se vor oferi trei premi i :  Premiu l  Criticii şi Premiu l  Publ icu lu i ,  pentru 
secţiunea mare, p recum şi un Premiu pentru spectacolele de la PUB-ul 
T'essence, care se vor juca, probabi l  în j u ru l  ore i  22.00,  după reprezentaţ i i le 
de la teatru . 

În afara secţiuni lor principale, va avea loc Festivalul Elevilor Buzoieni - Cu 
Teatrul la. .. Cap, care se va desfăşura în perioada 1 0-1 3 iunie. Festivalul 
Elevilor va fi tot unul competitiv, cu un jur iu alcătuit d in oameni de teatru. 

La acestea se vor adăuga spectacole stradale pentru copii (în Piaţa Dacia şi 
în Parcul Crâng). 

Lansări le de carte, discuţi i le cu publ icul asupra spectacolelor vizionate, 
precum şi cele 2 colocvi i  despre statutul vedetei în România şi despre gustu l 
critic i i ,  care diferă, cel mai adesea, de cel al publicu lu i ,  vor întregi paleta ofertei din 
acest an. 

Asadar. manifestarea noastră va avea În centrul atenţiei VEDETA 
(spectacol. regizor. actor. dramaturg. scenograf. compozitor de muzică de 
teatru. coregraf de teatru) În relatie directă cu PUBLICUL. Editia din acest an 
va fi dedicată celor mai Îndrăgite spectacole. 
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0 
Teatrul Naţional Timişoara îşi continuă programul pe care şi 1-a propus în 

această stagiune şi ,  implicit, "campania" de recâştigare a publicului - fie el 
timişorean sau bucureştean, după cum o dovedeşte recent-încheiatul turneu cu trei 
d intre producţi i le sale. Dacă prezenţa spectacolelor Athenee Pa/ace Hotel, purtând 
semnătura lu i  Alexander Hausvater sau Krum de Hanoch Levin, în regia lu i  Radu 
Afrim,  au fost receptate de-o manieră am putea spune unanimă, nu acelaşi lucru 
s-a îl)tâmplat cu edward, după Christopher Marlowe, în regia lu i  Szab6 K. lstvan . 

In oferta de repertoriu a teatru lu i ,  d iversificată în mod pe deplin asumat, îşi 
găsesc lo� autori clasici - cum ar fi Christopher Marlowe (Edward) sau Valeri 
Briusov (Ingerul de foc) , alături de dramaturgi contemporani - Hanoch Levin 
(Krum) , ori Nei l LaBute (Autobahn) ; comedi i  bulevardiere (Cyrano de Buffa/o de 
Ken Ludwig) ,  alături de spectacole de imagine şi drame (Athenee Pa/ace Hotel de 
Alexander Hausvater şi  Robert Şerban sau O viaţă În teatru de David Mamet) ,  
cabarete ( Imagine Show sau Destăinuiri/e lui Jacques Bre� , ca şi spectacole 
pentru copi i  (Muşchetarii Măgăriei Sale de Ion Lucian şi Virgil Pu icea). în acest 
context, propunerea unui spectacol de teatru cu un accent pronunţat pe imagine 
şi mişcare, dar având ca porn i re un text de secol XVI s-a dovedit o mişcare 
îndrăzneaţă, şi nu l ipsită de riscuri . Drept urmare, spectacolul edward, adaptare 
de Szab6 K. lstvan după Edward al //-lea de Christopher Marlowe (scenografia 
Kiss Borbala, mişcarea scenică Andras Lorant, muzica Dan Simion, videoproiecţi i  
Lucian Moga) are parte de un "tratament" contradictoriu ,  de detractori , dar şi de 
suporteri entuziaşt i ,  fi ind deosebit de gustat de publicul t imişorean, în special 
pentru valenţele sale estetice aparte, ca şi pentru performanţele trupei de actori ,  
d intre care îi menţionăm pe Ion Rizea, în rolul  titular, Cătălin Ursu,  Al ina Reus, 
Traian Buzoianu ,  Doru Iosif, Cristian Szekeres etc. 

Un eveniment teatral deosebit î l reprezintă spectacolu l  O viaţă În teatru de 
David Mamet, în regia lu i  m .chris.nedeea (scenografia Bianca lmelda Jeremias) , 
spectacol care omagiază cele opt deceni i  de viaţă, dintre care mai mult de 
jumătate de secol pe scenă, ale actorului Vladimir Jurăscu. O viaţă În teatru este 
un text pe care David Mamet îl dedică publ iculu i ,  ce uită uneori - şi până la urmă 
s-ar putea să fie îndreptăţit să uite - că, dincolo de personajele de pe scenă, 
suferă şi trăiesc oameni ,  cu vitej i i le lor ridicole, cu suferinţele lor şi , mai ales, cu 
uriaşa lor capacitate de a iub i ,  de a spera şi de a o lua de la capăt. Este un fel 
generos, tandru, dureros, prin care un actor aflat în aceea zonă a împl in i ri i  depline, 
predă ştafeta unui alt actor, inconştient de tânăr, de puternic şi de risipitor cu sine 
însuşi .  Dialogul aproape intim dintre Vladimir Jurăscu şi Ovidiu  Crişan (Teatrul 
National Cluj), imaginat de regizorul clujean ca un act aproape voyeurist al 
publ icu lu i  instalat "în cul ise" şi "la cabină" (practic, pe scenă) , se transformă într-un 
moment de emoţie autentică, receptat ca atare de publ ic, la fiecare reprezentaţie. 

Făcând dovada mobil ităţii de expresie a trupei Naţionalului t imişorean, regizorul 
Petre Bokor a ales să monteze o comedie celebră acum dincolo de Ocean, Cyrano 
de Buffalo (Moon Over BuAffa/o, în original) de Ken Ludwig, dramaturgul răsfăţat al 
teatrelor de pe Broadway. I n  premieră pe ţară la noi, această comedie, în viziunea 
regizorală a lu i  Petre Bokor şi interpretarea câtorva dintre cele mai importante nume 
ale Teatrulu i  Naţional Timişoara - Damian Oancea, Mihaela Murgu ,  Alina Reus, 
Victor Manovici , Colin Buzoianu, l rene Flamann Catalina, Doru Iosif şi Paula Maria 
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Frunzetti - nu putea trece neobservată de un public mai mult decât dornic de a se 
destinde, astfel încât succesul de casă al acestui spectacol este asigurat. 

Primăvara acestei stagiuni  _este marcată de prezenţa pe afiş a două titluri 
importante. Este vorba despre Ingerul de foc după Valeri Briusov, un spectacol 
semnat de doi dintre cei mai apropiaţi colaboratori ai marelu i  regizor Anatoli 
Vassi l iev: reg izorul Gregory H lady (Canada) şi scenograf�! Vladimir  Kovalchuk 
(Rusia) . Având ca punct de plecare un roman fascinant, Ingerul de foc este o 
provocare adresată sufletu lu i  şi minţ i i ,  o călătorie in iţiatică într-o lume a credinţei 
feroce şi a extazulu i  m istic. Şi, mai ales, este o poveste misterioasă despre iubire, 
despre forţa simboluri lor şi despre magia semnelor. 

Un al doilea titlu important (nu şi ultimul al acestei stagiuni) , care a debutat, 
practic, odată cu finanţarea de către I nstitutul Cultural Român a proiectulu i  
"Cărtărescu între două puncte cardinale", în cadrul Programului Cantemir, este 
Visul, proiect început de Cătăl ina Buzoianu printr-un workshop, la Chişinău, 
experienţă care a dus la final izarea unui text de teatru prin dramatizarea prozei lui 
Mircea Cărtărescu . Spectacolu l  va avea premiera în 1 6  mai, f i ind dublată de 
editarea piesei de teatru realizate de Cătălina Buzoianu după nuvela Rem a 
acelu iaşi cunoscut scriitor. 

lată că putem vorbi de o diversitate asumată a repertoriu lu i  Naţionalulu i  
t imişorean , diversitate ce se va reflecta, sperăm, şi în interesu l  pe care publ icu lu i  
îl va manifesta pentru un gen de spectacol sau altu l .  
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Să nu vă l ipsească d in  b ib l iotecă 
supl imentele revistei noastre : 

GALERIA TEATRULUI ROMÂNESC, 
din care au apărut: 

La vorbă cu VLAD MUGUR, i nterviu de Florica lch im (20 le i )  
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta Andreescu (1 O le i) 
El, vizionarul: AURELIU MANEA (20 le i) 
Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCHESCU 

de Mihaela Ton itza- lordache ( 1 5 le i) 
Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 

de Constantin Paraschivescu (1 O le i) 
O viată in sute de roluri: MARGARETA BACIU 

de Sorin a Bălănescu ( 1  o le i) 
Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 

de Constantin Paraschivescu ( 1 5 le i) 
Cercul de aur de MIHAI MĂNIUŢIU (20 le i) 
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii ( 1 5 le i) 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constantin Gheorgh iu ( 1 5 le i) 
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp (20 le i) 
Conversaţie in şase acte cu TOM PA GĂBOR, 

i nterviu de Florica lchim (20 le i) 
Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU 

de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 le i) 
GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umană 

de Florica lchim ( 1 5  le.i) 
Cu ochii deschisi sau IRINA RĂCHITEANU-SIRIANU 

de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 lei) 
• 

IOSIF HERŢEA - vrăjitor de sunete ciudate 
de Marinela Ţepuş şi Andreea Dumitru ( 1 5 lei) 

Măştile lui ALEXANDER HAUSVATER 
de Crist ina Modreanu (20 le i) 
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Surâzător comediantul trecea: MILUTĂ GHEORGHIU 
de Sorina Bălănescu ( 1 5 lei) 

' 

La porţile ficţiunii cu MIRCEA ANDREESCU 
de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 lei) 

Actori români - societari la Comedia Franceză 
de Anca Costa-Foru (20 lei) 

ESEURI,  CRONICI, ÎNSEMNĂRI TEATRALE, 
din care au apărut: 

!Yinemosina, bunica lui Orfeu de Cătăl ina Buzoianu (20 lei) 
lnsemnări teatrale de Carni i  Petrescu (2 voi . ,  40 lei) 
Comentarii şi delimitări in teatru de Carni i  Petrescu (2 voi . ,  40 lei) 
Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu (20 lei) 
Cronici teatrale de Victor Parhon (20 lei) 

DRAMATURGIE ROMÂNEASCĂ, 
d in  care a apărut: 

Jocul ielelor de Carni i  Petrescu ( 1  O lei) 

DRAMATURGIE DE AZI, 
din care a apărut: 

Antologie de teatru spaniol contemporan 
volum real izat de Ioana Anghel şi Andreea Dumitru (20 lei) 

Cărţile pot fi procurate în teatre, la  MUZEUL LITERATURI I  
ROMANE, la sediu l  UNITER, Librăria NOI  ş.a. , precum şi la 

telefonul  redacţiei (326 1 7  76) .  Costul unui  abonament anual la 
revista TEATRUL AZI este de 50 lei, iar întregu l  set de cărţi apărute, 

în valoare de 480 lei ,  poate fi procurat cu o reducere de 40 lei . 
Aşadar, dacă vă interesează fenomenul teatral românesc şi din 

lume, dacă vreţi să sprij in iţi apariţia revistei TEATRUL AZI, puteţi să 
vă abonaţi pentru anul 2007, la BRD - GSG, Sucursala Triumf, 

cont R052 B R D E445SV00667874 1 60 ,  
sau la telefoanele: 326 1 7  76 (te l ./fax) şi 0722 455 954 - Rorica. ICHIM, 
0723 345 032 - Oana BORŞ, sau 0724 530 952 - Andreea DUMITRU. 

teatru l_ azi @ yahoo.com 
VĂ MULTUMIM! 

' 
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ANCA COSTA-FORU 

.1'\. 

ACTOR I  ROMAN 1 -
SOCI ETARI 

la 

COMEDIA FRANCEZĂ 



332 TEATRLIL� 

SLIHAR 
1 Carnii Petrescu 

2 Avataruri şi exigenţe (din scrisorile lui Camil Petrescu) 
4 Notă regizorală 
S George Banu:  Gelu Ruscanu, figură solitară 

premieră Jocul ielelor (Teatrul Naţional Bucureşti ,  
regia Claudiu Goga) 

13 Gale, Festivaluri 
13 Câştigătorii Galei UNITER, ediţia 2007 
24 FESTCO 2007 de Maria Ciolan 
30 Gala Star, Bacău 

30 Mari pretenţii la Gala STAR - Bacău 
de Mircea Ghiţulescu 

32 Gala STAR, Bacău, 2007 de Ştefan Oprea 
3S' Când cineva vrea să facă, iar alţii se opun 

{din principiu) de Marinela Ţepuş 
J1 Festivalul "Hai la teatru" 

J1 laşi - Festivalul "Hai la teatru!" de Adina Popescu 
3� Despre problemele spectacolului de teatru cu copii 

de Alina Scarlat 

C,O Sibiu - Capitală Culturală Europeană 
C,O Constantin Chiriac "Am mizat pe spectacolele 

realizate În spirit european'', interviu realizat 
de Maria Sârbu 

43 Actorii, ca şi gladiatorii de Mircea Morariu ( Viaţa cu 
un idiot, după Victor Erofeev - Teatrul Naţional 
"Radu Stanca") 

c,g Şi Caragiale 
c,g Integrală de Mircea Ghiţulescu (O noapte furtunoasă, 

O scrisoare pierdută, D-ale carnavalului, Conul 
Leonida faţă cu reacţiunea de 1 .  L. Caragiale -
Teatrul "Ariel" Râmnicu Vâlcea) 

S2 Dintr-un jurnal de teatru vâlcean de Ion Cazaban 

S'� Eseuri 
S� Demonul paradiei de Doina Modola 
)O "Îmblânzirea scorpiei" sau despre Romeo şi Julieta la 
maturitate şi În deplinătate de Ruxandra Cesereanu 
-,c, Evanghelişti, apostoli şi apostaţi (11) de Liviu Maliţa 
11 Ohio lmpromptu de Ionuţ Sociu 

101 1nterviuri 
101 Radu Penciulescu regizorul-pedagog de Andreea Dumitru 

103 Radu Penciulescu: "Să-ţi faci Întotdeauna treaba ta 
până la capăt", interviu consemnat de Lia Bugnar 

ffl Tompa Gabor: Intre Cluj şi California, i nterviu realizat 
de F lorica lchim 

IJOLLJHE APARlflE 
-

.. GALERIA TEATRLILllf ROHÂNE5C" 

Cmii!'W MOOREAN!J 

Măstile lui 

Marincla TEPUS şi Andreea DUMITRU 

IOSIF  HERŢEA -
vrăjitor de sunete ciudate 

121 Alina Nelega: "Am devenit dramaturg abia când am 
Început să regizez", interviu realizat de Andreea Dumitru L_ ________ ___J 
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m Emil ia Popescu:  "Sunt oameni care imi spun, aşa, că 

le aduc bucurie şi că vor să mă atingă", 
interviu realizat de Constantin Paraschivescu 

ID I leana Zărescu: "Nu-mi place aşteptarea", 
interviu realizat de Simona Burtea 

1YO .. Teatrul merită mai mult" - dialog cu Maria Manolescu 
şi G ianina Cărbunariu ,  realizat de Andreea Dumitru 

1� Anchetă 
1� Este critica de teatru "in decădere calitativă"? 

Au răspuns: Miruna Runcan, Ovidiu Pecican, Mircea 
Morariu ,  Cristina Modreanu, Mihaela Michailov 

1Si Concluzii provizori i :  Visky Andras - Scrisoare de 
retragere din juriul final sau Despre consensul minim 

160 Spectacole 
16D Cu dorinţa revederii de Mircea Morariu (Cânta rea 

Cântări/ar, scenariu dramatic de Mihai Măniuţiu după 
Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj) 

1� Anima in acţiune de Crenguţa Manea (Cânta rea 
Cântări/ar, scenariu dramatic de Mihai Măniuţiu 
după Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj) 

1(3 Placet qui absurdum de Liviu Ornea ( lonesco - Cinci 
piese scurte de Eugeme lonesco, Teatrul Odeon) 

. ffl De ziua Basarabiei, de ziua teatrului de Doina Papp 
(Poveşti de familie de Biljana Srbljanovic - Teatrul 
Naţional "Mihai Eminescu", Chişinău) 

1'15 Despre sex, numai de bine! de Adrian Mihalache 
( Viaţa mea sexuală de Cornel George Popa - Teatrul 
Naţional, Bucureşti) 

177 Jocul de-a identitatea (sexuală) de Adrian Mihalache 
(Sunt propria mea soţie de Doug Wright -
Teatrul Odeon) 

1iiO Bon ne anniversaire! de Adrian Mihalache (Soare 
pentru doi de Pierre Sauvil - Teatrul de Comedie) 

1/1 Premoniţia virtualului de Adrian Mihalache (La grande 
magia de Eduardo de Fi lippo - Teatrul 
,.Toma Caragiu", Ploieşti) 

'fiii Dinamica interioară a grotescului de Mircea Morariu 
( lvona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz 
Teatrul Naţional Târgu Mureş) 

11l Piese vechi in haine noi de Marinela Ţepuş ( Există 
nervi de Marin Sorescu, Teatrul Naţional Craiova) 

'YtO Eva Braun intr-un monolog al singurătăţii 
de Ion Jurca Rovina (Fraulein Braun. Piesă pentru o 
actriţă şi un ciobănesc german de Ulrich Hub 
Teatrul German de Stat Timişoara) 

'Yf2 Libertatea care ucide de Ion Jurca Rovina 
(Kamikaze de Alina Nelega - Teatrul German 
de Stat Timişoara) 

ff5 Comedie fără comici de Ion Jurca Rovina (Cyrano 
de Buffalo de Ken Ludwig - Teatrul Naţional Timişoara) 

Yl6 Q viaţă despiată de iluzii . . .  de El isabeta Pop 
( lnsemnările unui nebun de Gogol -
Teatrul Naţional Cluj-Napoca) 

\IOLUHE APĂRlfTE 
-

.. GALERIA TEATRULUI RDHANE5C" 

Doina Papp 

Un destin �pulberat 

DAN MICU 

F lorica ICHIM 

GEORGE 
CONSTANTI N 

Constanti n  Parasch ivescu 

ScHI 

V I RG I N IA 
ITTA MARC U 
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m La soldatul . . .  lăudăros să nu te duci cu sacul 

de El isabeta Pop (Soldatul fanfaron 1 Mi les gloriosus 
de Plaut - Teatrul Naţional Cluj-Napoca) 

2D2 Dai un ban, �ti spun povestea de El isabeta Pop 
(Eiisabeta 1 de Paul Foster - Teatrul de Stat Oradea, 
Trupa "Szigl igeti") 

2D4 Copiii au nevoie de poveşti frumoase de Elisabeta 
Pop ( Cenuşăreasa după C. Perrault şi Fraţi i  Grimm -
Teatrul de Stat Oradea) 

� Mai există dragostea ? de Ştefan Oprea( Dragoste in 
patru tablouri de Lukas Bărfuss -
Teatrul "Bacovia", Bacău) 

210 Păcat! de Oltiţa Cîntec (Angajare de clovn 
de Matei Vişniec - Teatrul Tineretulu i  Timişoara) 

Z11 Animaţia şi teatralitatea modernă de Oltiţa Cîntec 
( Cidul de Corneille - Centrul Cultural Francez, laşi) 

213 Experimentul Cristofor de Nicolae Prelipceanu 
(Fii cuminte, Cristofor! de Aurel Baranga -
Teatrul "George Ciprian", Buzău) 

� Magia durerii de Ruxandra Anton ( Inimi cicatrizate 
de Max Blecher - Teatrul Naţional Constanţa, 
Compania "Ovidius") 

2ff Umor in negru, tristeţe in alb de Ruxandra Anton 
(Căsătoria de Gog oi - Teatrul Dramatic 
" I .D. Sârbu", Petroşani) 

222 Dragostea şi marea de Ruxandra Anton 
(Anna Christie de Eugene O' Nei l l  -
Teatrul Dramatic " I .D. Sârbu", Petroşani) 

'12� Amante pentru vârsta a treia de Constantin 
Paraschivescu (Puşlamaua de Pierre Chesnot 
ARCUS şi Asociaţia pentru Cu ltură, Artă şi Turism 
"Sabin Făgărăşanu") 

22S Speculaţii pe marginea unui spectacol de Ionuţ 
Sociu ( Iubirea Fedrei de Sarah Kane -
Teatrul Clasic " Ioan Slavici", Arad) 

m "Port'-u l Casandrei de Alexandru Ştefan (Port de 
Simon Stephens - Studioul de Teatru Casandra) 

231 Radiografia urii de Mircea Ghiţulescu (Fata care dă 
cu pumnul de Mircea M. Ionescu - Teatrul Valah Giurgiu) 

233 Trecutul a fost internat la balamuc, dar ruptura cu 
viitorul este imposibilă de Mircea Ghiţulescu 
(O tragedie furtunoasă de Duşan Kovacevici -
Teatrul "Al. Davila", Piteşti) 

235" "Mama-E" sau "supra"-realismul unei vieţi de Simona 
Burtea (Mama-E, adptare după Domnişoara din Tacna 
de Mario Vargas Llosa - Teatrul "Al. Davila", Piteşti) 

231? Un blues pentru neliniştea noastră de Andreea 
Dumitru ( Sado-maso blues bar de Maria Manolescu -
Teatrul Foarte Mic) 

2{(1. Puntea poveştilor de Constantin Parschivescu ( Tom 
Degeţel, după P.S.  Stahl - Teatrul Ţăndărică) 

IIOLLIHE APĂ�lfTE 
-

.. ESELI�t. C�ONfCt, ÎNSEHNA�t . .  



TEATRLIL� 33S 
243 Operă, Dans 

243 Rugul infidelităţi/or de Lumin ita Vartolomei (Norma 
de Bel l ini  - Opera din Braşov) 

2t;; Recunoştinţă şi generozitate de Luminiţa Vartolomei 
(Dance Energy - Fundaţia PRAIS) 

24g Opera pentru surdomuţi de Luminita Vartolomei 
( Trubadurul de Verdi - Opera Naţională Bucureşti) 

2S1 Teatrul Naţional de Operetă ",on Dacian" . . .  din nou 
acasă! de Lumin iţa Vartolomei (Broadway-Bucureşti, 
Bal de Yvette Bozsik - Teatrul Naţional 
de Operetă, Bucureşti) 

� De la un bal /a altul de Adrian Mihalache (Balul, 
versiune scenică de Mihaela M ichailov 
şi Radu-Alexandru Nica - Teatrul Naţional "Radu 
Stanca", Sibiu; Bal de Yvette Bozsik -
Teatrul Naţional de Operetă, Bucureşti) 

2Si Radio 
2Si Firesc şi inconstanţă de Constantin Paraschivescu 

(Dumnezeu de a doua zi de Cornel M imi  Brănescu 
Societate Română de Radiodifuziune) 

26JJ Cartea de teatru 
26JJ Ionescu, cel de dinaintea lui lonesco de Mircea 

Morariu ( Tânărul Eugime lonesco de Eugen Simion 
Fundaţia Naţională pentru Ştiinţă şi Artă) 

2111 Utilitatea reconfirmărilor de Mircea Morariu (Omul-pubelă. liiiijj�M��Wit 
Femeia ca un câmp de luptă de Matei Vişniec -
Editura Cartea Românească) 

2CJ Diversitatea preocupărilor, varietatea stiluri/ar 
de Mircea Morariu (Defileul cu sens unic de 
Constantin Popa Venerus, Editura Pal i mpsest) 

2"10 Un Om al "generaţiei de aur" de Corina Herghelegiu 
(Conchistadorii Scenei de Constantin Paraschivescu - llliliN�Nii 
Editura Sim Art) 

2"'(2. Cele două teatralităţi de Ion Caza ban ( Teatralitatea, 
un concept contemporan de Nicolae Mandea -
Editura UNATC Press) 

2?4 Parodii despre Românica de Constantin Paraschivescu 
( Mai jos de Figueras de Valentin Nicolau, 
Editura Nemira) 

2� Cochetând cu Eden şi Nirvana de Constantin 
Paraschivescu (Nesăbuita cale spre Nirvana de 
Cornelius Enescu - Editura Univers Ştiinţific) 

2T1 Drama 3-4/2006 de Constantin Paraschivescu (Revista 
Drama, nr 3-4/ 2006, editată de Uniunea Scriitori lor) 

2� Copilul teribil de Constantin Paraschivescu ( lu/ian 
Vişa, un destin răstignit de Alexandru Firescu -
Editura SITECH) 

2i1 O cărticică de suflet de Constantin Paraschivescu 
( Urât mai trăiţi, domnilor! de Carmen Mihalache -
Editura Timpul) 



M Noi în lume 
293 Maria Vargas Llosa a salutat " Triumful dragostei" 

la Abadfa 
'Zif� "0 scrisoare pierdută" in premieră la Erevan 
'Zif� Premieră În Franţa pentru studenţii lui Marian Râlea 
29S Teatrul, ca un brand de tară de Ion Parhon 
2-13 Nu ne despart decât alfabetul şi limba! 

de Marinela Ţepuş 

m vesti 
m

' 
Bucurie, joy, joie 

(Teatrul "Eugeme lonesco", Chişinău, are un sediu nou); 
m Un nou teatru (Cea mai tânără instituţie de spectacol,  

Teatrul pentru copi i  şi Tineret "Mihai Popescu" din 
Târgovişte şi-a deschis porţile) 

m Ne-au vizitat 
m Dansând in ploaie de Luminiţa Vartolomei (Aripi de 

ceară, Smoală şi pene, Vorbeşte -
Nederlands Dans Theater) 

m Despre căutarea sensului in zbor şi cuvânt.. .  
de Gina Şerbănescu (Aripi de ceară, Smoală şi pene, 
vorbeşte - Nederlands Dans Theater) 

J01 Tragediile omului cu Teatrul Habimah de Nicolae 
Pre l ipceanu ( Oskar şi Tanti Rasa de Eric-Emmanuel 
Schmitt şi  War/Război de Lars Noren -
Teatrul Habimah, Tel Aviv) 

303 Din lume 
303 Cununi de fauri la Salonic de Adrian Mihalache 
:JOi Un coşmar, două coşmaruri . . .  sau al nu-ştiu-câte/ea 

coşmar şi un vis implinit de Crenguţa Manea 
312 1 O zile de teatru la Berlin (III) 

de Gheorghe M iletineanu 

3� lnfo UNITER 

32.1 Teatrul "George Ciprian" din Buzău se prezintă 

rz.c, Diversitate asumată la Teatrul Naţional Timişoara 

Coperta 1: ANTON TAU F  în Însemnările unui nebun după 
Gogol .  Regia: Anton Tauf. Fato: Nicu Cherciu 

Coperta 1 1 :  I RI NA MOV I LĂ şi M I RCEA RUSU în Jocul 
ie/elor de Cam il Petrescu. Regia: Claudiu G oga. 
Fato: Augustin Bucur 

Coperta I I I :  ADA M I LEA ş i  BOGDAN BURLĂCIANU 
în Nasul de Gogol .  Regia:  Alexandru Dabija. 
Fato: George Dăscălescu 

Coperta IV: compozitorul Vasile Şirl i .  Fato: Florin Biolan 
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