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Am privi legiul de a continua să scriu ,  fără a continua să fac critică curentă. 
Condiţie care, cred, nu-mi descal ifică statutu l ,  căci critica înseamnă nu numai a 
evalua teatru l ,  ci ş i ,  cât poţi trăi, a-1 gândi. Fără să te îndepărtezi de practica lu i  
cotidiană, îl urmăreşti dar adoptând n ici privi rea microscopică a ju rnalistu lu i nici pe 
aceea panoramică a istoricu lui , cauţi atunci poziţia la "mij loc de pantă" : nici total 
impl icat, nici defin itiv înstrăinat. . .  Ea permite să f i i ,  cum spunea Grotowski, 
"dehors-dedans" (în afară-înăuntru) ,  căci văd mereu spectacole fără un imperativ 
imediat , ci în numele unor motivaţii care îmi sunt propri i :  fidel itate pentru prieten i ,  
atracţia pentru un  actor sau un autor, accidentul unei  călători i .  Aşa, după 
convorbirea cu un  interpret, m-am bucurat să redescopăr Jocul ielelorla Bucureşti , 
text ce-mi amintea spectacolul care ne tulburase pe toţi - acum . . .  câte zeci de 
ani? la Teatrul Mic - Pus în scenă de Crin Teodorescu, acompaniat, în u lt imele 
săptămân i ,  de Radu Penciulescu , şi având în centru creaţia barocă a lui George 
Constantin, el ne apăruse pe vremuri ca expresia pură a ceea ce se cheamă 
teatrul de idei. Nu idei, s implu expuse, ci idei care conduc la poziţionări diferite în 
lume, la alegeri ş i înfrângeri , idei indisociabi le de intransigenţa etică şi riscuri le pe 
care ea le comportă. Mi-am spus odată că "în România avem păreri, dar nu 
opini i" . . .  acele opin i i  ce nu admit compromisul şi sfârşesc în moarte. Ele sunt 
expresia unu i  raport cu lumea şi nu doar comentariu i ronic, dezabuzat , 
"caragialesc". Gelu Ruscanu, figura sol itară, îmi contrazice, cel puţin în teatru , 
convingerea. Excepţie care confi rmă regula? Ducându-mă la Teatru l Naţional ,  
vroiam să-I regăsesc la ora confuziei politice, a strategi i lor locale şi a suspiciun i i  
generale. Eram în săptămâna de Paşte, şi de aceea poate, privindu-1 drept, 
intransigent în interpretarea lui Livi u Lucaci, mi-a apărut ca un un arhanghel 
profan . Un arhanghel ce, la un moment dat, adopta poziţia Christu lu i  obosit din 
spectacolu l  lu i  Grotowski Prinţul constant . . .  ; ca şi el, Gelu era obosit de lume şi-şi 
încl ina capul asemeni marilor melancolici dezabuzaţi de cursul vieţi i .  

Nu o critică de spectacol propun aici, c i  câteva consideraţii inspirate de e l .  . .  
Carnii Petrescu, în Jocul ielelor, mi-a apărut în seara aceea, cu o evidenţă extremă, 
e un precursor indiscutabi l al existenţial ismului : nu poţi asculta acest text fără ca 
repl icile personajelor lui Sartre sau Camus să-ţi răsune în urechi .  Gelu Ruscanu, 
înaintea lor, dar asemeni lor, vrea să-şi constituie singur existenţa, să o sculpteze prin 
acte şi decizi i ,  să-şi fie propriul creator. Aceasta e, pentru Sartre, condiţia proprie 
eroului existenţialist: el este rezultatul alegerilor sale! Şi Ruscanu, cu obstinaţie, îşi 
propune să o adopte şi respecte. Dar, ca şi la Sartre sau Camus, el vorbeşte mult 
căci, ca şi ei , Carnii Petrescu, captivat de propria-i descoperire, explică, clarifică, 
dezvoltă o retorică ce uneori sfârşeşte într-o discursivitate abuzivă pentru noi: de 
existenţialişti îl apropie nu numai viziunea, ci si defectele lor. De aceea, Jocul ielelor 
e, din plin ,  o piesă sartriană avându-1 pe Ruscanu ca protagonist. 



Dincolo de motivaţi i le d iverse, des explorate, de I bsen îndeosebi - reacţie 
morală, competiţie erotică, conspiraţie şi corupţie - motivaţi i ce intervin şi 
determină poziţia lu i  Ruscanu ,  Carnii Petrescu introduce şi marea chestiune a 
moralei pol itice. Cum se poate defini eroul moral faţă de morala de partid? El care 
reclamă l ibertatea actelor, cum să suporte sacrificiu l impus chiar de mişcarea la 
care a aderat? Lui Ruscanu i se cere în numele unui schimb sugerat de Sineşt i ,  
adversarul cin ic - strălucit construit de Mircea Rusu - să-şi abandoneze lupta 
pentru a salva un mi l itant ce doar astfel poate fi e l iberat. Dincolo de experienţa 
istorică, trag ic cunoscută şi azi general abandonată, comunismul , în epocă, 
incarnează o puritate absolută în numele căreia se reclamă sacrifici i inumane sau 
se ordonă acte absurde. Logica de partid comandă logicii individuale. E ceea ce a 
tratat Brecht, cu o luciditate clarvăzătoare, în Decizia, piesa interzisă chiar de 
Part id. Mai târziu, Sartre în Les mains sales (Mâinile murdare) se va confrunta cu 
aceeaşi problemă. Camus, în Les Justes (Cei drepţ1) , de asemenea. lată un nod 
tragic modern pe care, la noi, Carnii Petrescu, primul ,  1-a intuit: eroul moral e 
contrazis de strategia partidu lu i  pe care el însuşi îl asimi lase unei instanţe 
morale . . .  Nu imoral itatea adversari lor îl face să capituleze, ci teribila dezicere de 
sine impusă chiar de partidul la care a aderat. E l  e trădat de ai săi . . .  Atunci , în 
singurătea depl ină a eroului tragic, nu-i mai rămâne, ca aici - soluţie splendidă a 
lu i  Claudiu Goga - nu să se împuşte, ci să se îndrepte uşor spre fantoma tatălu i ,  
la rândul lu i ,  sursă de extremă decepţie. N imic nu- i  mai justifică lu i  Ruscanu 
rezistenţa: nici comportamentul comunităţ i i  de oameni pe care o crezuse 
exemplară, nici tatăl său - din a căru i onoare făcuse o valoare de referinţă. 
Colectivul şi individualu l ,  în mod egal se prăbuşesc. Nu adversari i ,  ci propri i i  al iaţi 
îl conduc pe Ruscanu spre d isperare. 

Ruscanu e un erou existenţia l ist nu doar pentru că-şi reclamă l ibertatea 
actelor, ci ş i pentru că , în mod flagrant, confi rmă celebra convingere sartr iană: 
",'enfer c'est les autres". " I nfernu l  sunt cei la lţ i", toţ i ,  de la f i i nţe le cele mai 
apropiate la adversari i detesta ţ i ,  toţ i ,  fără nic io excepţie . . .  mătuşa cop i lăr iei , 
amanta t inereţi i ,  camaradu l  de part id ,  m in iştri i murdari . N im ic  şi n imen i  nu- l  
consolează, n im ic şi n imen i  nu- l  salvează. Carni i Petrescu , încă o dată, anunţă 
cond iţ ia tragică a personaju l u i  existenţ ial ist : stăpân al acte lor sale ,  el nu  
rezistă al ianţei celor d in  ju r  care ,  reun iţ i ,  fără excepţ ie ,  se unesc pentru a-1 
abate. 

Ruscanu "a văzut idei" . . .  aceasta-i emblema identităţii sale. Dar, m-am 
întrebat de ce Carnii Petrescu le-a asimi lat metaforic "ielelor" , imprecise viz iuni 
nocturne? "Adevărul" idei lor n-ar fi decât o tulburare a viziun i i ,  o i luzie . . .  Sunt 
" idei le" un mi raj malefic pe care titlu l  piesei ne invită să le evităm? Hamlet, 
conştient de perico l ,  montând la Elsenor spectacolu l  intitulat Cursa de şoareci 
pune la încercare spusele Fantomei de care se îndoieşte. Lui Gelu Ruscanu 
nimeni nu i-a vorbit, dar el se încrede în puterea idei lor venite d in cerul platonic . . .  
Idei le a r  f i  " ie lele" pentru Ruscanu, erou existenţialist? Prin acest titlu , Jocul ielelor, 
Carnii Petrescu îi relativizează oare poziţia asimilând-o unei viziuni înşelătoare? 
Sau , altă ipoteză de interpretare: cel care a văzut "idei" şi se lansează pe urma lor, 
nu poate supravieţui jocului periculos. Ele, spune textu l ,  nu sunt la originea erori i ,  
dar conduc la moarte. Pret a l  luciditătii sol itare într-o lume fără valori . Idei le 
salvează, dar, convertite în " ie le", ucid. D in această conversiune a idei i  în contrariul 
său ,  la Carnii Petrescu provine aici ambiguitatea. Ea dă mister . . .  misterul clarităţii 
care sfârşeşte în obscuritate. 
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Distribuţia spectacolului 
(în ordinea indicată de autor) 

Teatrul Naţional Bucureşti 

Premiere: 1 2 , 20 mai 2007 
Sala Atel ier 

Gelu Ruscanu MARIUS STĂNESCU 
(de la Teatrul Odeon) 1 
LIVIU LUCACI 

Şerban Saru Sineşti MIRCEA RUSU 
Praida DOR IN  ANDONE 

Penciulescu VLAD IVANOV 
Vasil iu DAN TUDOR 1 ANDREI DUBAN 

Petre Boruga IOAN ANDREI IONESCU 1 
MARCELO COBZARIU 

Sache Dumitrescu DAN IEL BADALE 
Nacianu BOGDAN MUŞATESCU 

Primul procuror EUGEN CRISTEA 
Gardianul  CORNEL Ţ IGANCU 

Toma EDUARD DUMITRU 
Maria Sineşti I R INA MOVILĂ/ ILINCA GOIA 

lrena Romescu IL I NCA TOMOROVEANU 
Elena Boruga RODICA IONESCU 

Nora EMILIA POPESCU 
(de la Teatrul de Comedie) 

Grigore Ruscanu MIRCEA ANCA 
Dor a ARISTIŢA DIAMANDI 

Copiii ŞTEFAN TASE 1 
ALEXANDRU DOBRE 1 
CARLA ADINA POPESCU 1 
ŞTEFAN VELICHI  

Regia CLAUDIU GOGA 

Decorul ŞTEFAN CARAGIU 
Costumele LI LIANA CENEAN 

Muzica GEORGE MARCU 


