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S| CARAGIALE

Mircea GHITULESCU

Ideea cu ,Integrala Caragiale®, la RAmnicu Valcea, plutea mai demult in aerul
de munte al orasului dintre Pitesti si Sibiu. Sa ne aducem aminte ca prefectul
Tipatescu, din comedia electorala, O scrisoare pierduta, i oferea lui Catavencu,
intre altele, ,mosia Zavoiul de la marginea orasului“ in schimbul biletului de amor
de la Zoe. In legatura cu aceste imprejurari ne lamureste dramaturgul Doru Motoc
intr-o erudita incursiune istorico-literara din caietul-program. Chiar fara aceste
detalii literare, integrala proiectata si realizata de Doina Migleczi este unica in
contorsionata viata teatrala contemporana. Oricum, nu ne-a fost dat sa vedem
.integrala Caragiale“ la Teatrul cel Mare din Bucuresti, desi incercase candva Dinu
Sarary, ci la ,teatrul de buzunar” Ariel, din Parcul Zavoi din Radmnicu Valcea, dotat
cu cinsprezece actori, o sala cu cincizeci de locuri si 0 scena minuscula in care
n-ai fi zis ca poate sa incapa altceva decat Conul Leonida fata cu reactiunea. Este
un miracol cum se face ca intreaga suprafata a cladirii (ce nu depaseste doua sute
de metri patrati), inclusiv holurile, birourile si ferestrele exterioare se transforma in
spatii teatrale. De asemenea, imi dau seama ca nu este usor sa convingi pe cineva
ca Doina Migleczi stie sa il puna in scena pe Caragiale — cu atatea aluzii si
apartéuri, cu atatea fente si inovatii minuscule dar decisive, indraznind, astfel, sa
intre in competitie cu marii beneficiari ai lui Caragiale — de la Sica Alexandrescu,
la Alexandru Tocilescu — dar acesta este adevarul.

Ca aperitiv, Teatrul ,Ariel* a oferit in aer liber un Caragiale non-stop, colaj din
proza si teatru, ceva in genul scenariului scris de Liviu Dorneanu si pus in scena
de Gelu Colceag, cu care Teatrul National inaugura, in 2002, ,,Anul Caragiale“. Am
constatat la rece (un sfarsit de martie friguros) ca Doina Migleczi (actrita,
regizoare, fondatoarea si directoarea teatrului) ,I-a simtit“ pe Caragiale in ceea ce
este esential: delirul presei. Intr-adevar, daca ni se pare ca lumea lui Caragiale nu
difera de cea de azi este pentru ca apartine consumatorilor de ziare. Caragiale
traieste din plin, prin tot ceea ce scrie, evolutia civilizatiei presei romanesti in plina
expansiune si, intr-un fel, este chiar rezultatul acestui proces din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. El stie sa ofere, in comediile sale, ,ceea ce se cere“: politica
si sex, doua teme ce fac si astazi deliciul cititorului de gazete. Inlocuind numele
personajelor din Scrisoarea pierduta, sa spunem, cu ale unor oameni politici la
ordinea zilei si transcriind scenele comediei in stilul jurnalistic, putem obtine
sumarul unui ziar de scandal de oricand si de oriunde. Este, observa Doina
Migleczi, o lume ce risca sa piara asfixiata sub tone de ziare, ca in scena cea mai
semnificativa din Caragiale non-stop, unde o remorca plina cu gazete este
deversata asupra acestor oameni ,inlocuiti de presa si nu de mobile, ca in Noul
locatar de lonesco. Ele continua sa respire si sa faca dragoste in interiorul acelui
musuroi alcatuit din somoioage de ziare. Tema este urmarita constant, in toate
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cele patru versiuni ale comediilor lui Caragiale (mai putin D-ale carnavalului, care a
fost incredintata unui regizor tanar, Aurel Palade), cu deosebire in Conul Leonida
fata cu reactiunea (premiera), unde personajul titular, ca toti consumatorii de ziare
transformati in ,analisti politici“, nu mai gandeste singur. El si-a incredintat gandirea
ziarului. Este, dupa o expresie a lui Alfred Jarry, din Ubu Roi, ,descreierisit“. Creierul
sau a devenit o banda magnetica distorsionata ce inregistreaza franturi din presa.
Sacralitatea gazetei, a cuvantului tiparit, a ajuns la paroxism, de aceea este cel mai
«alienat* dintre personajele Ilui Caragiale. In interpretarea lui Dan Constantin (un
actor de mare pondere, capabil sa joace, in doua zile, fara pauze si fara erori pe
Leonida, Trahanache si Pampon), personajul este pus in surdina in avantajul
Efimitei care traieste pe viu teoria fandacsiei expusa de Leonida: ,Omul, bunaoara,
de par examplu, dintr-un nu stiu ce ori ceva, cum e nevricos, din curiozitate, intra la
o idee; a intrat la o idee? fandacsia e gata; ei, si dupa aia, din fandacsie cade in
ipohondrie. Pe urma, fireste, si nimica misca“. Celebra replica poate servi drept
motto la intreaga opera a lui Caragiale pentru ca acel nimica misca devine o lege
estetica atat pentru proza halucinanta din Hanul lui Manjoala sau O faclie de Paste,
cat si pentru mecanismele comice din piesele de teatru. Realizatoarea
spectacolului a mutat accentul de pe zgomotele exterioare, care ii dadeau palpitatii
Efimitei, in anterioarele versiuni scenice ale piesei, pe reactia ei inconstienta la
Lteoria“ lui Leonida. Zgomotele externe abia se aud, dar reactule Efimitei sunt cu
atat mai disproportionate. In Efimita, Camelia Constantin compune o ,tata“ robusta
care nu se mai extaziaza la rationamentele barbatului ei dar se scufunda in
fandacsie, in spaima de revolutie. Atmosfera este grea, concreta. In mica sala de la
»Ariel“ totul devine extrem de senzual, inclusiv olfactiv. Miroase a muraturi si a
sarmale, a margine de Bucuresti, desi spectacolul nu este neaparat realist. Dar
Doina Migleczi stie ca doar pe un fundal realist poti monta o metafora reusita. lar
aceasta ,metafora reusita“ este scena in care Efimita incendiaza gazeta, cu
urmarea ca Leonida va incerca sa citeasca din fragmentele carbonizate daca s-a
anuntat o revolutie la stirile de ultima ora.

Prudenta din inteligentd, regizoarea nu ofera versiuni rasturnate (ca Tocilescu
in Scrisoarea pierduta cu vampiri, de la Teatrul National din Bucuresti) dar, de
fiecare data, instinctul novator (un avantaj cultural ce rezulta din suprafata
comparatista pe care te misti) ii dicteaza solutile. Ce sa mai spui nou intr-un
spectacol cu Scrisoarea pierduta? Ca Zoe Trahanache este barbat (pornind de la
replica ,Zoe fii barbata“), toate celelalte personaje devenind femei, ca in
spectacolul lui Tompa Gabor, de la Teatrul Maghiar din Cluj? E cam putin. Mai bine
0 versiune onesta, prin fidelitatea fata de text, in care interventiile novatoare nu
intarzie sa apara, in locul acestui tip de rasturnari incalificabile. Spectacolul se
bazeaza pe un detaliu fundamental al textului: intr-adevar, ,Trahanache e tare de
tot, cum spune Branzovenescu. Daca in comedie, fie clasica, fie moderna,
psihologia pesonajelor este schematica, subordonata unui caracter comic fix,
secretul Scrisorii pierdute este jocul psihologic si trairea psihologica intensa. Dupa
Doina Migleczi, psihanalistul Scrisorii pierdute este Zaharia Trahanache. Pe buna
dreptate, pentru ca intreaga comedie este construita pe un fenomen de psihoza
provocata de renumita scrisoare. Starea de anxietate este atat de puternica incat
simpla rostire a cuvantului ,scrisoare” este urmata de tresariri de panica, niciodata
ratate de Dan Constantin (Trahanache) si de Liviu Cheloiu (Tipatescu), in scena
cu pricina. Revelatia spectacolului nu este, insa, regizoarea Doina Miglezi cu
prudenta ei lucida, ci Ariana Serban, in Zoe Trahanache, care face un spectacol
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autonom din toate aparitiile sale. Costumele Zoei (creatii personale ale actritei, din
cate am aflat), vorbesc despre o lume roméaneasca rafinata, demult pierduta.
Regretam ca nu functioneaza la acelasi nivel Pristanda (Alin Holca), tandemul
Farfuridi-Branzovenescu (lonut Mocanu si Cornel $erban), poate pentru ca
regizoarea a fost silita sa renunte la comicul disproportiilor (formula Stan si Bran),
din versiuni scenice anterioare (Mircea Albulescu si Dan Puric, de exempluy, la
Teatrul National din Bucuresti). Mult mai greu atarna, insa, aparitia nelucrata a lui
Alin Paius in Agamita Dandanache. Nu stim care este motivul: fie ca regizoarea nu
i-a explicat sensul acestui preparat de laborator desprins din realitate care este
Dandanache, fie ca actorul nu are decét atribute carnale, realiste. Alin Paius (sau
Paius? — lipsesc diacriticele din caietele-program), sustinut de o gratioasa galerie
de liceene care radeau anapoda la grimasele sale, nu a fost, totusi, atat de
dezamagitor in lordache (D-ale carnavalului). Scrisoarea pierduta se incheie cu un
semn de intrebare. Bunul-simt se revolta la gradina cu frunze de plastic unde se
desfasoara banchetul electoral final. Dar, iarasi, nu se poate contesta ca
regizoarea are o anume vocatie a recuzitei. Cele doua colivii cu canari care
ciripesc la aparitia Cetateanului turmentat nu sunt doar nostime, ci semnificative.
Roger Codoi (Cetateanul turmentat) probabil un om mai talentat decat vrea sa
para prin expunerea unei grimase unice. ll ameninta un manierism precoce. Il vom
revedea, cu aceleasi riscuri, si in Noaptea furtunoasa, cea mai revolutionara dintre
versiunile scenice dupa Caragiale, gandite de Doina Migleczi. Nae Ipingescu
devine doua personaje: Nae (Roger Codoi) si umbra lui, care este Ipingescu (Alin
Holca). Nu pare intru totul explicabila aceasta redistribuire a replicilor la doi actori,
dar solutia activeaza anumite scene. Nici Veta nu raméane in versiunea traditionala.
Nu stii daca Veta (Julliet Attoh) il iubeste cu ura pe Chiriac sau il uraste pur si
simplu. Mai are (Doina Migleczi) si anumita indeménare in construirea unor
momente de apogeu in evolutia situatiilor comice. Aici apogeul comic este scena
juramintelor, cand Chiriac ameninta cu sinuciderea. Nu se mai strapunge cu
baioneta, ci se spanzura de grinda, iar Veta mai mult il ajuta decat il salveaza. Cu
totul satisfacatoare, la nivelul umorului, ni s-a parut versiunea lui Aurel Palade cu
D-ale carnavalului, unde Mihaela Mihai, in Mita Baston, culege toate aplauzele.

Intr-o selectionata nationala, ca la fotbal, pentru o Integrala Caragiale:
Ariana Serban (Zoe Trahanache, poate si Zita), Mihaela Mihai (Mita Baston), Dan
Constantin (Leonida, Trahanache, mai putin Pampon, jucat la oboseala in ultima
zi a microstagiunii organizate de Teatrul Ariel si dedicate Zilei Mondiale a
Teatrului), Gabriel Popescu (Catavencu, din Scrisoarea pierduta — si nu Chiriac,
din Noaptea furtunoasa) nu ar avea cum sa lipseasca.

lon CAZABAN

Distr-wn jurnal de Teatre vileear

La Ramnicu Valcea am vizitat, prima oara, Teatrul ,Ariel”, plasat printre arbori
batrani si statui roase de vreme, in parcul donat orasului de printul Barbu Stirbey,
candva, prin secolul XIX. Un teatru care atrage privirea, fara sa dispuna de o



