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Ideea cu " I ntegrala Caragiale", la Râmnicu Vâlcea, plutea mai demult în aerul 
de munte al oraşulu i d intre Piteşti ş i Sibiu. Să ne aducem aminte că prefectul 
Tipătescu, d in comedia electorală, O scrisoare pierdută, îi oferea lu i  Caţavencu , 
între altele� "moşia Zăvoiu l  de la marginea oraşulu i" în schimbul bi letu lu i  de amor 
de la Zoe. In legătură cu aceste împrejurări ne lămureşte dramaturgu l  Doru Moţoc 
într-o erud ită incursiune istorica-l iterară d in caietul-program. Chiar fără aceste 
detal i i  l iterare, integrala proiectată şi realizată de Doina Migleczi este unică în 
contorsionata viaţă teatrală contemporană. Oricum, nu ne-a fost dat să vedem 
"integrala Caragiale" la Teatrul cel Mare d in Bucureşt i ,  deşi încercase cândva Dinu 
Săraru, ci la "teatrul de buzunar" Ariel, din Parcul Zăvoi din Râmnicu Vâlcea, dotat 
cu cinsprezece actor i ,  o sală cu cincizeci de locuri şi o scenă minusculă în care 
n-ai fi zis că poate să încapă altceva decât Conul Leonida faţă cu reacţiunea. Este 
un miracol cum se face că întreaga suprafaţă a clădi ri i  (ce nu depăşeşte două sute 
de metri pătraţ i ) ,  inclusiv holuri le, birourile şi ferestrele exterioare se transformă în 
spaţi i teatrale. De asemenea, îmi dau seama că nu este uşor să convingi pe cineva 
că Doina M igleczi ştie să îl pună în scenă pe Caragiale - cu atâtea aluzi i şi 
aparteur i ,  cu atâtea tente şi inovaţii minuscule dar decisive, îndrăznind, astfel ,  să 
intre în competiţie cu marii beneficiari ai lu i  Caragiale - de la Sică Alexandrescu , 
la Alexandru Toci lescu - dar acesta este adevăru l .  

Ca aperitiv, Teatrul "Ariel" a oferit în  aer l iber un Caragiale non-stop, colaj d in  
proză şi teatru , ceva în  genul scenariu lu i  scris de Liviu Dorneanu ş i  pus în  scenă 
de Gelu Colceag , cu care Teatrul Naţional inaugura, în 2002, "Anul Caragiale" . Am 
constatat la rece (un sfârşit de martie friguros) că Doina Migleczi (actriţă, 
regizoare, fondatoarea şi d i r�ctoarea teatru lu i )  " 1-a simţit" pe Caragiale în ceea ce 
este esenţial : delirul presei .  I ntr-adevăr, dacă ni se pare că lumea lui Caragiale nu 
d iferă de cea de azi este pentru că aparţine consumatorilor de ziare. Caragiale 
trăieşte din p l in ,  pr in tot ceea ce scrie, evoluţia civil izaţiei presei româneşti în plină 
expansiune şi ,  într-un fel ,  este chiar rezultatul acestui proces din a doua jumătate 
a secolului al XIX-lea. El ştie să ofere, în comedii le sale, "ceea c� se cere": politică 
şi sex, două teme ce fac şi astăzi deliciu l cititorului de gazete. In locuind numele 
personajelor din Scrisoarea pierdută, să spunem, cu ale unor oameni pol itici la 
ord inea zilei şi transcri ind scenele comediei în sti lu l  jurnalistic, putem obţine 
sumarul unui z iar de scandal de oricând şi de oriunde. Este, observă Doina 
Migleczi , o lume ce riscă să piară asfixiată sub tone de ziare, ca în scena cea mai 
semnificativă din Caragiale non-stop, unde o remorcă plină cu gazete este 
deversată asupra acestor oameni "înlocuiţi" de presă şi nu de mobile, ca în Noul 
locatar de lonesco. Ele continuă să respire şi să facă dragoste în interiorul acelui 
muşuroi alcătuit din şomoioage de ziare. Tema este urmărită constant, în toate 





cele patru versiuni ale comedii lor lui Caragiale (mai puţin D-ale carnavalului, care a 
fost încredinţată unui regizor tânăr, Aurel Palade) , cu deosebire în Conul Leonida 
faţă cu reacţiunea (premieră) , unde personajul titular, ca toţi consumatorii de ziare 
transformaţi în "analişti pol itici", nu mai gândeşte singur. El şi-a încredinţat gândirea 
ziaru lu i .  Este, după o expresie a lu i  Alfred Jarry, din Ubu Roi, "descreierisit". Creierul 
său a devenit o bandă magnetică distorsionată ce înregistrează frânturi din presă. 
Sacralitatea gazetei ,  a cuvântului tipărit, a �juns la paroxism , de aceea este cel mai 
"alienat" dintre personajele lui Caragiale. In interpretarea lui Dan Constantin (un 
actor de mare pondere, capabil să joace, în două zi le, fără pauze şi fără erori pe 
Leonida, Trahanache şi Pampon), personajul este pus în surdină în avantajul 
Efimiţei care trăieşte pe viu teoria fandacsiei expusă de Leonida: "Omul ,  bunăoară, 
de par examplu, dintr-un nu ştiu  ce ori ceva, cum e nevricos, din curiozitate, intră la 
o idee; a intrat la o idee? fandacsia e gata; ei, şi după aia, din fandacsie cade în 
ipohondrie. Pe urmă, fi reşte, şi nimica mişcă". Celebra replică poate servi drept 
motto la întreaga operă a lui Caragiale pentru că acel nimica mişcă devine o lege 
estetică atât pentru proza halucinantă din Hanul lui Mânjoală sau O făclie de Paşte, 
cât şi pentru mecanismele comice d in piesele de teatru . Real izatoarea 
spectacolului a mutat accentul de pe zgomotele exterioare, care îi dădeau palpitaţii 
Efim iţei ,  în anterioarele versiuni scenice ale piesei, pe reacţia ei inconştientă la 
"teoria" lui Leonida. Zgom_ptele externe abia se aud, dar reacţii le Efimiţei sunt cu 
atât mai disproporţionate. In Efim iţa, Camelia Constantin compune o "ţaţă" robustă 
care nu se mai extaziază la rationamentele bărbatului ei dar se scufundă în 
fandacsie, în spaima de revoluţie. Atmosfera este grea, concretă. În mica sală de la 
"Ariel" totul devine extrem de senzual , inclusiv olfactiv. Miroase a murături şi a 
sarmale, a margine de Bucureşti, deşi spectacolul nu este neapărat realist. Dar 
Doina Migleczi ştie că doar pe un fundal realist poţi monta o metaforă reuşită. Iar 
această "metaforă reuşită" este scena în care Efimiţa incendiază gazeta, cu 
urmarea că Leonida va încerca să citească din fragmentele carbonizate dacă s-a 
anunţat o revoluţie la şti ri le de u ltimă oră. 

Prudentă din inteligenţă, regizoarea nu oferă versiuni răsturnate (ca Tocilescu 
în Scrisoarea pierdută cu vampiri , de la Teatrul Naţional din Bucureşti) dar, de 
f iecare dată, instinctu l novator (un avantaj cu ltural ce rezultă din suprafaţa 
comparatistă pe care te mişti) îi d ictează soluţi i le. Ce să mai spui nou într-un 
spectacol cu Scrisoarea pierdută? Că Zoe Trahanache este bărbat (pornind de la 
repl ica "Zoe fi i bărbată") , toate celelalte personaje devenind femei ,  ca în 
spectacolu l  lu i  Tompa Gabor, de la Teatru l Maghiar din Cluj? E cam puţin .  Mai bine 
o versiune onestă, prin fidelitatea faţă de text, în care intervenţi i le novatoare nu 
întârzie să apară, în locul acestui t ip de răsturnări incalificabi le. Spectacolul se 
bazează pe un detaliu fundamental al textului :  într-adevăr, "Trahanache e tare de 
tot", cum spune Brânzovenescu . Dacă în comedie, fie clasică, fie modernă, 
psihologia pesonajelor este schematică, subordonată unui caracter comic fix, 
secretul Scrisorii pierdute este jocul psihologic şi trăi rea psihologică intensă. După 
Doina Migleczi , psihanalistul Scrisorii pierdute este Zaharia Trahanache. Pe bună 
dreptate, pentru că întreaga comedie este construită pe un fenomen de psihoză 
provocată de renumita scrisoare. Starea de anxietate este atât de puternică încât 
simpla rostire a cuvântulu i "scrisoare" este urmată de tresăriri de panică, n iciodată 
ratate de Dan Constantin ( Trahanache) şi de Liviu Cheloiu ( Tipătescu) , în scena 
cu pricina. Revelaţia spectacolulu i nu este, însă, regizoarea Doina Miglezi cu 
prudenţa ei ! ucidă, ci Ariana Şerban, în Zoe Trahanache, care face un spectacol 
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autonom din toate apariţi i le sale. Costumele Zoei (creaţii personale ale actriţe i ,  d in 
câte am aflat) , vorbesc despre o lume românească rafinată, demult pierdută. 
Regretăm că nu funcţionează la acelaşi nivel Pristanda (Al in  Holca) , tandemu l 
Farfuridi-Brânzovenescu ( Ionuţ Mocanu şi Cornel Şerban) ,  poate pentru că 
reg izoarea a fost sil ită să renunţe la comicul disproporţi i lor (formula Stan şi Bran), 
d in versiuni scenice anterioare (Mircea Albulescu şi Dan Puric, de exemplu, la 
Teatrul Naţional din Bucureşti) .  Mult mai greu atârnă, însă, apariţia nelucrată a lu i  
A l in  Paius în Agamiţă Dandanache. Nu ştim care este motivu l :  fie că regizoarea nu 
i -a expl icat sensul acestui preparat de laborator desprins din realitate care este 
Dandanache, fie că actorul nu are decât atribute carnale, realiste. Al in Paius (sau 
Păiuş? - l ipsesc diacriticele din caietele-program), susţinut de o graţioasă galerie 
de l iceene care râdeau anapoda la grimasele sale, nu a fost, totuşi , atât de 
dezamăgitor în Iordache (D-ale carnavalului). Scrisoarea pierdută se încheie cu un 
semn de întrebare. Bunul-simţ se revoltă la grădina cu frunze de plastic unde se 
desfăşoară banchetul electoral final . Dar, iarăş i ,  nu se poate contesta că 
regizoarea are o anume vocaţie a recuzitei .  Cele două colivi i cu canari care 
cir ipesc la apariţia Cetăţeanului turmentat nu sunt doar nostime, ci semnificative. 
Reger Codoi (Cetăţeanul turmentat) prq_babi l  un om mai talentat decât vr�a să 
pară prin expunerea unei grimase un ice. 11 ameninţă un manierism precoce. 11 vom 
revedea, cu aceleaşi riscuri ,  şi în Noaptea furtunoasă, cea mai revoluţionară dintre 
versiuni le scenice după Caragiale, gândite de Doina Migleczi . Nae lp ingescu 
devine două personaje: Nae (Reger Codoi) ş i umbra lu i ,  care este lpingescu (Al in 
Holca) . Nu pare întru totul expl icabi lă această redistribuire a repl ici lor la doi actori, 
dar soluţia activează anumite scene. N ici Veta nu rămâne în versiunea tradiţională. 
Nu ştii dacă Veta (Ju l l iet Attoh) îl iubeşte cu ură pe Chiriac sau îl urăşte pur şi 
simplu .  Mai are (Doina Migleczi) şi anumită îndemânare în constru irea unor 
momente de apogeu în evoluţia situaţi i lor comice. Aici apogeul comic este scena 
jurămintelor, când Chiriac ameninţă cu sinuciderea. Nu se mai străpunge cu 
baioneta, ci se spânzură de grindă, iar Veta mai mult îl ajută decât îl salvează. Cu 
totul satisfăcătoare, la n ivelu l  umorulu i ,  n i  s-a părut versiunea lui Aurel Palade cu 
O-al� carnavalului, unde Mihaela Mihai ,  în Miţa Baston, culege toate aplauzele. 

Intr-o selecţionată naţională, ca la fotbal ,  pentru o Integrală Caragiale: 
Ariana Şerban (Zoe Trahanache, poate şi Ziţa) , Mihaela Mihai (Miţa Baston) , Dan 
Constantin (Leonida, Trahanache, mai puţin Pampon, jucat la oboseală în ult ima 
zi a microstagiun i i  organizate de Teatrul Ariel şi dedicate Zi lei Mondiale a 
Teatru lu i ) ,  Gabriel Popescu (Caţavencu, din Scrisoarea pierdută - şi nu Chiriac, 
din Noaptea furtunoasa) nu ar avea cum să l ipsească. 

Ion CAZABAN 

La Râmnicu Vâlcea am vizitat, prima oară, Teatrul "Ariel", plasat printre arbori 
bătrâni şi statui roase de vreme, în parcul donat oraşulu i de prinţul Barbu Şti rbey, 
cândva, prin secolu l  XIX. Un  teatru care atrage privirea, fără să dispună de o 


