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autonom din toate aparitiile sale. Costumele Zoei (creatii personale ale actritei, din
cate am aflat), vorbesc despre o lume roméaneasca rafinata, demult pierduta.
Regretam ca nu functioneaza la acelasi nivel Pristanda (Alin Holca), tandemul
Farfuridi-Branzovenescu (lonut Mocanu si Cornel $erban), poate pentru ca
regizoarea a fost silita sa renunte la comicul disproportiilor (formula Stan si Bran),
din versiuni scenice anterioare (Mircea Albulescu si Dan Puric, de exempluy, la
Teatrul National din Bucuresti). Mult mai greu atarna, insa, aparitia nelucrata a lui
Alin Paius in Agamita Dandanache. Nu stim care este motivul: fie ca regizoarea nu
i-a explicat sensul acestui preparat de laborator desprins din realitate care este
Dandanache, fie ca actorul nu are decét atribute carnale, realiste. Alin Paius (sau
Paius? — lipsesc diacriticele din caietele-program), sustinut de o gratioasa galerie
de liceene care radeau anapoda la grimasele sale, nu a fost, totusi, atat de
dezamagitor in lordache (D-ale carnavalului). Scrisoarea pierduta se incheie cu un
semn de intrebare. Bunul-simt se revolta la gradina cu frunze de plastic unde se
desfasoara banchetul electoral final. Dar, iarasi, nu se poate contesta ca
regizoarea are o anume vocatie a recuzitei. Cele doua colivii cu canari care
ciripesc la aparitia Cetateanului turmentat nu sunt doar nostime, ci semnificative.
Roger Codoi (Cetateanul turmentat) probabil un om mai talentat decat vrea sa
para prin expunerea unei grimase unice. ll ameninta un manierism precoce. Il vom
revedea, cu aceleasi riscuri, si in Noaptea furtunoasa, cea mai revolutionara dintre
versiunile scenice dupa Caragiale, gandite de Doina Migleczi. Nae Ipingescu
devine doua personaje: Nae (Roger Codoi) si umbra lui, care este Ipingescu (Alin
Holca). Nu pare intru totul explicabila aceasta redistribuire a replicilor la doi actori,
dar solutia activeaza anumite scene. Nici Veta nu raméane in versiunea traditionala.
Nu stii daca Veta (Julliet Attoh) il iubeste cu ura pe Chiriac sau il uraste pur si
simplu. Mai are (Doina Migleczi) si anumita indeménare in construirea unor
momente de apogeu in evolutia situatiilor comice. Aici apogeul comic este scena
juramintelor, cand Chiriac ameninta cu sinuciderea. Nu se mai strapunge cu
baioneta, ci se spanzura de grinda, iar Veta mai mult il ajuta decat il salveaza. Cu
totul satisfacatoare, la nivelul umorului, ni s-a parut versiunea lui Aurel Palade cu
D-ale carnavalului, unde Mihaela Mihai, in Mita Baston, culege toate aplauzele.

Intr-o selectionata nationala, ca la fotbal, pentru o Integrala Caragiale:
Ariana Serban (Zoe Trahanache, poate si Zita), Mihaela Mihai (Mita Baston), Dan
Constantin (Leonida, Trahanache, mai putin Pampon, jucat la oboseala in ultima
zi a microstagiunii organizate de Teatrul Ariel si dedicate Zilei Mondiale a
Teatrului), Gabriel Popescu (Catavencu, din Scrisoarea pierduta — si nu Chiriac,
din Noaptea furtunoasa) nu ar avea cum sa lipseasca.

lon CAZABAN

Distr-wn jurnal de Teatre vileear

La Ramnicu Valcea am vizitat, prima oara, Teatrul ,Ariel”, plasat printre arbori
batrani si statui roase de vreme, in parcul donat orasului de printul Barbu Stirbey,
candva, prin secolul XIX. Un teatru care atrage privirea, fara sa dispuna de o
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arhitectura deosebita (din contra), lasandu-se descoperit in mijlocul unui vast parc,
este rareori intalnit. Cladirea, o casa mai rasarita, se memoreaza prin sobrietatea
liniei exterioare, dar si prin momentul initial de confuzie, intrarea publicului nefiind,
pentru noii veniti, cea care parea sa fie. Cunoscut pe dinauntru, teatrul e un foarte
strdns conglomerat de spatii destinate, acum, vrand-nevrand, unei sali ce dispune
in panta 42 de locuri, unei scene de aproximativ 30 m2, birourilor administrative si
degajamentelor pentru pastrarea catorva elemente scenografice. Despre aspectul
acestui ,teatru de buzunar®, s-ar putea vorbi foarte doct si foarte poetic, pentru ca,
realmente, are o atmosfera speciala. E un teatru mai mult decat intim, al carui plan
polarizeaza cele doua intrari, pentru public si pentru actori, pe o singura axa
intretdind minuscula scena. Este o ipostaza neaosa de teatru sarac, avand
pitorescul ei si starnind imaginatia solutiilor regizorale. Fireste, prelungirea acestei
stari de precaritate ar fi, insa, tot mai jenanta pentru activitatea celor ce lucreaza
acolo, le-ar impune limite nedorite. De aceea, probabil, din nevoia de alte spatii,
cat mai generoase, regizorii i actorii de la ,Ariel“ ies sub cerul liber, se manifesta,
la fel de agil si expresiv, pe aleile parcului sau, mai departe, pe strazi. Intre relatia
intima cu publicul si cea desfasurata la maxim, se afla, de fapt, o intreaga istorie
a teatrului contemporan.

e Primul nostru contact a fost la lumina soarelui, in fata teatrului, intreaga
trupa prezentdnd o foarte potrivita si actuala prefata la ceea ce a urmat:
.Integrala‘ comediilor lui Caragiale (din care a lipsit numai O soacra). O prefata
conceputa ca un colaj de tipuri desprinse din piese si proze, figuri recognoscibile
la trecut si la prezent, cu replicile, cu formulele lor verbale, auzite de atatea ori.
Era, acolo, o agitatie de fantose sociale, de ,papusi lumesti“, Mitici, Mite, Bibici,
functionari, catindati, amici si inamici politici, prinsi in dispute la ordinea zilei. Se
contrazic, se iau peste picior, se ameninta, reactioneaza reflex, cu haz, starniti mai
ales de cele citite in gazete. Gazeta poate fi Vocea patriotului..., Razboiul sau alta,
de altadata sau de azi. Un tractor apare pe alee, transportand in remorca si
rasturnand un munte de ziare uzate de lectura, flendurite, care ,si-au mancat
malaiul“. Sub maculatura revarsata, ceva se misca intens: o Zita si un Rica
Venturiano intr-un banuit act erotic. E amuzant, totusi, sub mormanul de hértie si
litere inerte, de vorbarie tiparita si provocari sterile, in care se consuma societatea,
iata ceva pulseaza viu, firesc.

Prefata ,integralei“ ni I-a aratat, inca odata, pe Caragiale cu privirea spre noi,
deopotriva sarcastic si vesel, acid si bonom.

* Scrisoarea pierduta este montata dupa posibilitati, intr-un decor rezumat
la cateva mobile care marcheaza locurile indicate de Caragiale. Regasim o traditie
mai indepartata, respectand vointa dramaturgului — sau alta in formare, cu ecouri
scenice dintr-un trecut mai apropiat. Totul, in general, bine jucat psihologic, dand
sens unei priviri, unui gest, unei actiuni. Retin, indeosebi, calitatea interpretarii
unor roluri: Trahanache, Zoe, Tipatescu, Catavencu (sunt curios ce se va scrie in
cronici!). De asta data, Zoe este un veritabil magnet care atrage, senzual, pe toti
barbatii: de la ,prietenul” Tipatescu la venalul Catavencu (acesta o saruta si e
palmuit cum se cuvine) sau la Dandanache (mereu iscodind-o smecher, desi e
ambiguu, cum aparea odinioara in spectacolul lui Ciulei). Pana si Pristanda profita
de un moment de deruta feminina pentru a-i saruta mana, cu o expresie de
imensa fericire. Pe scena, Valetul este evident spionul lui Trahanache care, in
acest caz, nu poate fi nestiutor, oricat ar juca increderea oarba (,spionita“ a mai
fost remarcata intr-un spectacol brasovean, regizat de Mircea Marin). Adunarea
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electorala se tine, conditionata de spatiu, intr-un cerc restrans (mai restrans decat
l-a inchipuit, cu ani in urma, Anca Ovanez la lasi). Dincolo de trimiterile in
memorie, spectacolul de la ,Ariel* are imaginea sa distincta. Cu poante reusite, a
fost caracterizat grupul lui Catavencu. Ciudat, insa, Farfuridi nu-l are alaturi decét
pe Branzovenescu, desi reprezinta partidul la putere. In intimitatea impusa spatial,
publicul observa stridentele interpretarii lui Dandanache si a Cetateanului
turmentat. Si e prea mult ca Trahanache, neobisnuit de nervos, sa-si infunde tigara
in gura lui Dandanache!

* Din cele aflate, Conul Leonida a fost jucat doar dupa cinci zile de repetitie.
Se simte tocmai la rolul titular, inca neslefuit, monoton redat. Interesanta Efimita:
sastisita, mai putin convinsa si cucerita de cuvintele lui Leonida, dovedind destule
motive de iritare (evocarea primei neveste, caldura camerei, pornirile trupesti). Ca
si in Scrisoarea pierduta, dar mai economic, interjectiile naturale urmaresc efectul
comic.

Din naturalismul scenografiei paupere, nu lipseste oala de noapte. Calcatul
rufelor evoca, si el, acelasi naturalism, aici plasat intr-un spatiu amintind scenele
minuscule din vremea dramaturgului. Este un naturalism impanat cu gaguri
caragialiene, scoase din intelegeri gresite, dintr-un semidoctism mentinut de presa
de senzatie.

* In Noaptea furtunoasa, ceea ce obtine interpretul lui Jupadn Dumitrache
este, mai cu seama, seriozitatea celui care tine la ,onoarea de familist“ (ceruta de
Slavici in cronica premierei absolute). Celebra, mult asteptata lectura a gazetei il
gaseste pe jupan in latrina de scanduri din fundul scenei, de unde va da replici
amestecate cu icnete naturaliste Tot in latrina, se ascunde si Spiridon,
comunicand pe furis cu Zita prin fanta de aerisire in forma de inimioara (ca si
biletul de amor trimis de Rica!).

O noutate este dedublarea lui Ipingescu, facandu-i pe interpreti sa-si imparta
replicile personajului — unul conturdndu-l cam netot si indolent, celalalt
infatisdndu-i gravitatea stupida (alt rol caragialian a fost multiplicat recent:
cetateanul turmentat, la Teatrul Maghiar din Cluj).

Spectacolul culmineaza comic in scena Veta—Chiriac. Schimband baioneta
sinuciderii anuntate cu spanzuratoarea, santajul sentimental planuit de Chiriac e
cat pe-aci sa se realizeze cu ajutorul Vetei care trage involuntar, dar vartos; de
funie. '

Un céantec ii uneste, la sfarsit, pe toti, (cum procedase si Lucian Pintilie in
D-ale carnavalului). Acum, Spiridon trece printre ei fumand, sufland obraznic fumul
de tigara spre Veta si Jupan Dumitrache...

* In D-ale carnavalului de la ,Ariel“ merita consemnate céateva interpretari
remarcabile: Mita, Pampon, Catindatul, Girimea, Cracanel (acesta nu mai e o
caricatura, ci mai curand o ,rubla stearsa“, dar cu pretentii capilare excentrice). La
balul de carnaval, expresie energica a dorintei tuturor de a petrece, de a iesi din
cenusiul vietii zilnice, vacarmul vesel bruiaza oarecum unele replici, dar motivat
naturalist, ca in realitate.

* Se poate sustine ca raportarea la traditia spectacolelor caragialiene nu
inseamna, aici, paseism si obedienta, ci aduce cu cercetarea necesara, nu lipsita
de contributii si interventii semnificative prin infatisarea unui personaj, detaliile de
joc, alte rezolvari scenice. Varsta majoritatii actorilor obliga sa observam un spirit
tineresc nu atat dornic de emancipare, cat preocupat de consecventele formative
ale studiului.
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* O raportare la trecut ar fi si Giocondele — spectacol cu masti, mizand pe umor
si interludii vocale. E o raportare sprintena si antrenanta de la Leonardo la Picasso,
de la cubism si dadaism la PopArt, privind cu simpatie avangarda istorica din secolul
abia incheiat. Exista si 0 mica parabola pe care o descifrez din program: ,,O familie
de gioconde, obosita de surasuri fortate si de statutul de capodopera, evadeaza din
muzeu si se confrunta cu realitatea unei lumi in perpetua schimbare®.

* O parabola ce se poate imagina si cu cei de la ,Ariel* (desigur, orice
comparatie schioapata!), confruntati cu o realitate nu prea favorabila, care se
schimba prea incet. Doru Motoc, in Textul, inainte de toate, da prilejul ca lumea
teatrului sa fie demitizata pe scena. Deci sa apara altfel decat in publicitatea
amagitoare sau in teoriile desprinse de realitatea relatiilor dintre cei ce pregatesc
un spectacol. Vazuta sarcastic, este realitatea productiei de fictiuni, care scapa
esteticii. Nu e prima data: in dramaturgia noastra, au mai aratat-o Costache
Caragiale si lon Luca Caragiale, Victor lon Popa, lon Sava, Mircea Stefanescu.
Pana sa aplaudam un spectacol, au existat multe zile de concentrare si efort, dar
si multe orgolii, mofturi, hachite, toane actoricesti si, nu odata, un regizor irascibil,
infatuat, cazand usor in ridicol. Si aici, exista o parabola cu télc, cuprinsa intre
emotia foarte umana a dansului incercat cu stangacie de amator, la inceput, si
dansul final, irezistibil executat cu perfectiunea artistului versat. Mai este si un
comentariu, citand din piesele nemuritorului Will, spus de un duh care le vede pe
toate si ne zdmbeste intelegator.

* In trei zile (30 aprilie—1 mai), s-au adunat sapte spectacole, inspirat asezate
intre prefata caragialiana, expunand grotescul unui teatru al vietii si postfata ce
glosa shakespearian viata miraculoasa a teatrului dintotdeauna.

Scena din Giocondele




