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Cum poate fi îmblânzită o aşa-numită femeie-scorpie, o femeie sălbatică, 
necanoni<?ă pentru vremuri le Evulu i mediu târziu? Găsindu-i-se un diavol pe 
măsură! In cazul piesei lmblânzirea scorpiei de Shakespeare (variante ale 
traducerii în româneşte, în d iverse ediţi i :  lmblânzirea Îndărătnicei sau Femeia 
Îndărătnică - n . red . ) ,  acesta este Petruchio (Petruccio) , cel care joacă rolu l  
smintitu lu i  pentru a o îmblânzi pe Katharine ( Catarina) . El este cel care acceptă să 
se "cunune cu iadul", aceasta fiind formula pr in care î l  tânguie cei lalţi bărbaţi . La 
început, Petruccio nu este interesat decât de zestrea Catarinei ,  dar după ce află 
că vi rtuala sa mireasă este o "scorpie" şi mai ales după ce o vede, Petruccio se 
simte provocat şi stimulat, întrucât intu ieşte în femeia hul ită şi repudiată de cei lalţi 
(bărbaţi) tocmai aleasa, singura femeie potrivită lu i ,  perechea perfectă. Pentru a 
nu lăsa dubi i asupra stăpânulu i  său , Grumio, sluj itorul lu i  Petruccio, îi previne de 
altfel pe cei lalţi bărbaţi (şi implicit pe cititor) că stăpânul său nu trebuie căinat 
pentru virtuala căsătorie cu Catarina, femeia-scorpie, întrucât el este şi poate f i ,  la 
o adică, mai scorpie decât mireasa sa. Sălbăticia, pu rtarea necanonică a Catarinei 
îi stimulează lui Petruccio pofta de viaţă (şi l ibidoul) precum şi dorinţa de 
confruntare între doi egal i  şi aleş i :  căci înfruntând-o pe Catarina, Petruccio î i 
îmblânzeşte de fapt animus-ul şi în acelaşi t imp se înfruntă pe sine. Înfruntarea nu 
are neapărat ca scop (aşa cum majoritatea interpreţi lor au căzut în capcană) 
demolarea personalităţi i femei i ,  ci ajungerea la un numitor comun, unde femeia şi 
bărbatul să fie egal i .  De altfe l ,  în cel d intâi d ialog violent pe care îl au Petruccio şi 
Catarina s-ar putea spune pe bună dreptate că ei sunt unul şi acel<!ş i ,  întrucât 
replici le lor sunt în oglindă şi îşi corespund perfect. Anal iştii piesei lmblânzirea 
scorpiei au trecut cu vederea faptul că sălbăticia şi i ritabi l itatea Catarinei ar putea 
avea o motivaţie: ni se sugerează de-a lungul piesei ,  dar mai ales la început, că 
ea este mereu fi ica repudiată de tatăl ei ,  din care pricină a ales rolu l  "scorpiei" 
pentru a se apăra de lume şi pentru a se închide în ea însăşi , adică pentru a nu 
suferi . Această motivaţ ie devine şi mai viz ib i lă dacă ne raportăm la 
comportamentul surori i mai mici , presupuse a fi perfectă, B ianca. La începutul 
piesei ,  Bianca este prezentată ca fiind femeia serafică şi desăvârşită, dar finalul 
piesei va deconspi ra superficial itatea personaju lu i  şi mai ales faptul că angelismul 
său este doar o aparenţă şi o capcană. Finalul va revela, în schimb, înţelepciunea 
Catarinei şi profunzimea ei. Ceea ce intu ieşte, prin urmare, Petruccio că trebuie să 
facă este să deschidă către lume femeia zidită în ea însăşi care este Catarina. 
Petruccio insistă să ducă la bun sfârşit acest demers, tocmai fiindcă a înţeles deja 
că femeia Catarina este aleasa lu i ,  s ingura pereche potrivită firii sale. 

De altfe l ,  Petruccio îşi percepe identitatea comună cu presupusa 
femeie-scorpie încă di nai nte de a o vedea pe Catarina: "sunt şi eu/ la fe l  de 



repezit pe cât e dânsa/ De-afurisită. Când se-ntâlnesc/ În cale două flăcări 
toate-n jur/ le fac să fie scrum". Tehnica in itială de seductie a lu i  Petruccio est� Inru�ită cu cea a lu i  Richard al I I I- lea faţă 'de Lady Anne: în t imp ce femeia îşi 
JOaca rolu l  de scorpie şi îl suduie, blestemându-1 (întrucât Catarina nu a intuit încă 
faptul că Petruccio este alesul ,  singurul potrivit ei, ci î l bănuieşte a fi doar un 
pretendent mai agresiv decât cei lalţi , dar nu mai mult de atât) , Petruccio 
preschimbă în virtuţi şi cal ităţi toate cusururi le (reproşate de cei lalţi) Catarinei .  
Bărbatul este conştient de tactica sa şi e stimulat tocmai de asediu l  pe care 
trebuie să îl comită la adresa cetăţii femeieşti a Catarinei :  "Frumoasa Kate!/ Şi ,  
uneori , afurisita Kate!/ Dar dintre toate Kate d in lume,/ Eşti cea mai dulce tu ! 
O prăj itură!" Sălbăticia şi pretinsa sminteală a Catarinei ,  adică atipicitatea ei , î l 
excită mental şi îl catalizează pentru un adevărat turnir între bărbat şi femeie. 
Atunci când o întâlneşte întâia dată, o anunţă deja că îi este singurul bărbat 
potrivit, iar faţă de signor Batista, tatăl Catarinei , este singurul care o apără pe 
presupusa femeie-scorpie ( intu ind resortu ri le psihologice care o fac pe Catarina 
să reacţioneze violent faţă de cei din jur şi empatizând cu condiţia ei): "De 
se-arată rea,/ E-un meşteşug la mij loc". Petruccio intu ieşte ori chiar ştie sigur  că 
sălbăticia Catarinei este un paravan şi un scut de apărare faţă de lume. Dar, ca 
femeia să ajungă să înţeleagă că Petruccio este alesul ei (întrucât ea nu intu ieşte 
acest lucru, deşi simte şi înţelege că Petruccio este un altfel de bărbat decât 
ceilalt i) , bărbatul ştie că trebuie să pună în scenă o p iesă de teatru. Astfel ,  la 
ceremonia căsătoriei , pentru a- i preda Catarinei o primă lecţie a deşertăciuni i  ş i 
a aparenţei, Petruccio soseşte înveşmântat în anti-mire, ca un bufon sau ca u� 
rege de carnaval ,  astfel încât nuntaşi i  încep pentru întâia dată să deplânga 
soarta Catarinei ,  considerând că Petruccio este mai insuportabi l  şi mai d iavol 
(drac împiel iţat) decât presupusa femeie-scorpie. Petruccio is kated, exclamă 
ceilalţi bărbaţi (adică Petruccio s-a caterin izat, s-a kate-izat, a devenit , e l ,  
femeia-scorpie) , neînţelegând că bărbatul joacă în mod tendenţios şi cu scop 
educativ rolu l  smintitulu i .  Ajunsă în casa mi re lu i  său neobişnuit, Catarina este 
dresată ca un "şoim", trecând prin toate etapele deşertăciun i i  în care o in iţ iază 
Petruccio. Dar scopul este atins: întrucât nebunia mimată a soţu lu i  său o face să 
îşi dovedească tocmai înţelepciunea şi ech i l ibrul pe care n imeni dintre cei d in jur 
nu le bănuiau. Este de remarcat că niciun moment Petruccio nu o violentează fizic 
şi nu pretinde vreun drept conjuga! (el afi rmase, atunci când o cunoscuse pe 
Catarina, că legătura carnală d intre bărbat şi femeie împlineşte o căsnicie, dar 
sugestia fusese că această legătură carnală trebuie să fie acceptată de ambele 
părţ i ,  ca să confere stabil itate şi un itate în dragoste cuplului respectiv) : tehnica �a 
este aceea de a-şi in iţia mireasa în a face d istincţia între esenţă şi aparenţă. I n  
finalul piesei ,  in iţiată în  deşertăciune, Catarina ţ ine un discurs care ar  putea 
părea plin de locuri comune (femeia ca supusă a bărbatu lu i ) :  dar d iscursul ei 
privit în adâncime ind ică faptul că femeia Catarina a devenit egala bărbatulu i  
Petruccio tocmai datorită înţelepciuni i  sale revelate prin teatral itatea unei lumi pe 
dos, cu susul în jos. Nu în zadar, de aceea, piesa se încheie cu iniţ ierea nupţi i lor 
între cei doi aleşi , care au devenit în sfârşit coerenţi ş i in iţiaţi depl in în aparenţă 
(ca să aleagă esenţa). Doar după ce mintea a fost educată şi discipl inată ca să 
d istingă aparenţa de esenţă, doar după această etapă erosu l  poate fi la rându-i 
împlinit. Dacă Petruccio şi-ar fi cerut drepturi le conjugale înainte ca mi reasa lu i  
să îşi dovedească înţelepciunea şi să f ie iniţiată în deşertăciune, el ar fi 
material izat de fapt un viol marita l .  
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De ce izbuteşte, însă, lecţia de iniţ iere, şi mai puţin de dresaj (aşa cum au 
speculat majoritatea anal işti lor) , d in partea lu i  Petruccio faţă de Catarina? Pentru 
că el intuieşte teatral itatea presupusei scorpii , masca ei defensivă. Nu în ult imul 
rând, pentru că în el ia naştere o patimă de cuceritor care, intuindu-şi aleasa, vrea 
să o cucerească, dar nu oricum, ci pedagogic şi i ronic, în acelaşi timp. Petruccio 
se îndrăgosteşte mental de Catarina încă înainte de a o vedea; se presupune, de 
altfe l ,  că el rămăsese necăsătorit, deşi era bărbat matur, tocmai fi indcă nu îşi 
întâln ise până atunci aleasa. l ntuind în Catarina femeia interioară şi profundă, 
Petruccio ştie că mai întâi trebu ie să d iscipl ineze şi să educe femeia exterioară a 
cărei atip icitate îl stimulează în demersul său . El izbuteşte, dovedindu-se, cum 
spun cele lalte personaje, mai diavol decât Catarina, întrucât devine în chip 
tendenţios ogl inda caricaturală a femeii-scorpie, pentru a o scoate pe aceasta din 
teatral itatea ei aparent demonică. De-abia înţelegându-şi masca de scorpie, prin 
intermediu l  smintel i i  iniţiatoare a lui Petruccio, Catarina însăşi se redescoperă ca 
femeie şi are parte de cunoaştere de sine. Nu în ult imul rând, piesa lu i  
Shakespeare sugerează că Petruccio o învaţă pe Catarina cum să iubească ş i ,  
după cum lasă să se înţeleagă finalul piese i ,  să descopere erosul. Femeia înţelege 
astfel nu doar că este iubită, dar şi că este preţu ită, relaţia dintre parteneri fi ind 
una de egalitate şi nu de subordonare a femeii , aşa cum textul lui Shakespeare ar 
putea, totuşi ,  să i nducă în eroare la o lectură superficială. Catarina nu este nici 
Xantipa, soţia cicăl itoare şi dezagreabi lă a lui Socrate, dar nu este nici Griselda, 
soţia devotată până la sclavie soţulu i ei, în ciuda tuturor umi l inţelor la care este 
supusă de acesta; Catarina este o soţie egală cu bărbatul e i ,  care a cucerit-o 
printr-o iubire obstinată şi printr-o teatralitate demonstrativă a aparenţei ,  pentru a 
ajunge la esenţă. 

Feministele care au analizat p iesa lu i  Shakespeare (dintre ele o amintesc în 
special pe Louise O. Vasvari , care are o întreagă demonstraţie apl icată în acest 
sens) au pornit, însă, în demersul  lor, de la prezumţia de misogin ism şi 
antifeminism, considerând că "îmblânzirea scorpiei" este un ritual legat de 
abuzarea ori chiar de violarea mirese i ,  în cadrul unui ceremonia! nupţial de 
agresiune. Feministele au considerat că tema respectivă poate fi regăsită în 
folclor, atât în cultura europeană, cât şi în cea arabă (a se vedea proverbul care 
a circulat în ambele culturi :  "Ucide pisica şi astfel vei îmblânzi m i reasa!") . Sensul 
era acela că prin uciderea pisici i d in casă (simbol pentru animus-ul femei i ,  pentru 
viri l itatea ei de magiciană) se poate obţine o soţie obedientă şi devotată. I n  
Europa, aşa-numitul "complex a l  scorpiei" apare într-o povestire d in secolu l  al 
X l i i- lea, care tratează atât tema îmblânziri i brutale a m i rese i ,  cât şi pe aceea a 
îmblânziri i la fel de dure a soacrei (auditor iu !  �acestei povesti ri era, după cum este 
lesne de înţeles, mai cu seamă mascul in) .  In respectiva poveste din secolu l  al 
X l i i -lea era vorba despre un aristocrat care se căsătorise din dragoste, dar 
făcuse greşeala de a nu îşi fi îmblânzit mireasa în noaptea nunţi i .  Drept care, 
respectiva nevastă îl umil ise adesea de-a lungul vieţi i ,  prin viri l itatea e i .  Când fiica 
reieşită din această căsătorie ajunge la vârsta măritişului ş i se căsătoreşte, la 
rândul ei , m i rele acesteia intenţionează să scoată "scorpia" din ea, ca să nu 
devină impotent psih ic şi vol itiv asemenea socru lu i  său . Tânărul cuplu primeşte 
cadou de nuntă de la tatăl fetei doi ogari şi un cal pe care m i rele îi va ucide sub 
diferite pretexte, pentru a o şoca şi traumatiza pe mireasa lu i .  Nu în ult imul rând, 
m i rele va maltrata intenţionat un servitor neascultător, tot ca p i ldă pentru mireasa 
sa. în cele d in urmă, îşi va maltrata şi mireasa, târând-o inconştientă în camera 



nupţială, unde, se presupune, aceasta va fi de fapt violată . Dar m i re le 
intenţionează să scoată "scorpia" şi d in soacra sa, nu doar d in mireasă. De 
aceea, el o va răni  uşor cu un cuţit pe soacră, prefăcându-se că scoate d in rana 
acesteia n işte testicule (acestea erau reale, atâta doar că aparţ ineau unui  taur  
care fusese castrat tocmai pentru ca mirele să poate înscena scoaterea 
"scorpiei" d in soacră) . Extrăgând presupusele testicule d in soacra sa, mirele 
exclamă către aceasta: " iată de ce erai atât de scorpie şi de trufaşă!". M i reasa, 
care asistă la această scenă violentă, temându-se să nu fie şi ea rănită 
asemenea mamei sale (temându-se prin urmare să nu i se extragă organe d in 
corp, adică presupusele testicule), î i  jură în acest moment mire lu i  său că va face 
tot ce acesta îi va cere şi că va fi o soţie ascultătoar�. Aducând povestea d in 
secolu l  al X l i i - lea ca argument pentru ideea că lmblânzirea scorpiei de 
Shakespeare este un text despre demolarea personal ităţ i i  femei i de către bărbat, 
femin istele consideră că numele scorpiei d in piesă este intenţionat ales să fie 
Katharine, Kate (numită chiar wildcat, la un moment dat) , întrucât Catarina este 
proiectată de către Petruccio a fi un animal sălbatic care trebu ie d resat d rastic, 
înfometat, nelăsat să doarmă şi torturat psihic. Feministele admit totuşi că f inalul 
p iesei este ambiguu ,  nef i ind evident dacă femeia-scorpie este dresată 
într-adevăr (adică are personal itatea strivită complet şi dizlocată) sau ea 
interpretează conştient rolu l  femei i  care acceptă, în cele din urmă, mental itatea 
patriarhală şi cutumele acesteia (poate chiar cu scopul de a-1 manipula pe bărbat, 
prefăcându-se a fi obedientă) . In această log ică femin istă, tema "îmblânziri i 
scorpiei" ar fi legată de un rit special pr in intermediu l  căruia femeia trece d in 
custodia tatălu i  în cea a sotu lu i ,  adică de la feciorie la statutul marital , de la un 
stăpân mascul in  la altu l ,  dar numai după ce vi itorul său partener de viaţă i-a 
d istrus sinele şi identitatea, constru indu- i o alta. 

Interpretarea feministă asupra acestei piese este defectuoasă din mai multe 
puncte de vedere. În pr imul rând, pentru că exclude orice fel de gândire magică; 
or, aceasta era specifică pentru Evul Mediu, dar şi pentru Baroc ori Renaştere. 
�ste vorba de gândirea magică în perceperea sexualităţ i i  d intre bărbat şi femeie. 
" lmblânzi rea scorpiei" putea f i ,  în acest sens, un ritual prin care bărbatul îşi 
îmblânzea spaima de vagina dentata, de vaginu l  magic şi vrăj itoresc al femei i ,  
vagin care putea pr imi conotaţii simbol ic-castratoare mai cu seamă în noapt�a 
nunţ i i ,  când nu doar virg in itatea femei i era probată, ci şi vir i l itatea bărbatu lu i .  In 
noaptea nunti i era verificată atât puritatea femei i ,  cât şi patenta sau impotenţa 
bărbatulu i ,  iar acestea două erau făcute publ ice după consumarea actulu i nupţial . 
Feministele au u itat, de pi ldă, să interpreteze prin i ntermediul temei "îmblânziri i 
scorpiei" spaima bărbatu lu i  de femeia magică şi de capacitatea e i  sexuală de a 
inhiba şi castra simbolic. Nu în ultimul  rând, p iesa lu i  Shakespeare constru ieşte în 
final din bărbatul Petruccio şi femeia Catarina n işte egali şi aleşi, adică parteneri 
ai unui cuplu arhetipal . Chiar dacă femeia Catarina a fost i niţiată dur prin 
intermediu l  relaţie i esenţă-aparenţă, câştigul major a fost acela că s-a descoperit 
pe ea însăşi şi s-a revelat lumi i  a fi exact ce era: o femeie înţeleaptă, profundă ş i ,  
mai  ales, o parteneră adecvată în cup lu .  Petruccio nu este stăpânul e i ,  decât 
stăpânul eventual al in imi i  e i .  Cei doi îşi sunt unul altuia stăpâni chiar în economia 
gender a piesei .  
� Desigur, nu pot să exclud întru totul i nterpretarea feministelor pe textul 
lmblânzirea scorpiei (ch iar dacă aceasta este tendenţioasă) , dar, sufleteşte şi 
intelectual iceşte vorbind, prefer interpretarea mea de mai sus. 


