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Radu PENCIULESCU:
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De la un timp, am noroc. Pe unde intalnesc preselectii, le trec. Asa am patit si cu
workshopul lui Penciulescu. M-am dat de trei ori peste cap si iata-ma intre cei douazeci
de norocosi (actori, actrite si regizori). Huzur, lux, privilegiu... asta am trait timp de zece
zile. Laborator. Am stat minute in sir pe o replica, uneori chiar pe un cuvant... ne-am
intors la scoala pur si simplu, dar o scoala ideala, fara ierarhii, fara note, fara examene,
fara scadente. Dar, cum viata mea nu poate fi niciodata simpla pana la capat, iata ca ma
pricopsesc cu rugamintea celor de la Teatrul azi sa fac un interviu cu domnul Radu
Penciulescu. De ce eu dintre toti? Habar n-am. Poate din cauza ca am mai scris, cand si
cand, o piesa de teatru si, buna, rea, conteaza mai putin, important e ca s-a dus vestea
ca sunt mai alfabetizata ca alti actori. Sa-i cer asta domnului Penciulescu nu era asa usor
cum parea din unghiul celor de la revista. Zi de zi, clipa de clipa, pauza de pauza, cineva
voia ceva de la omul asta... noi astia de la workshop, instanti si foarte vechi si dragi
prieteni, televiziuni... aveam permanenta senzatie ca rupem toti bucati din el si le halim
pe nemestecate. impovarata de sarcina cu care m-am pricopsit, m-am dus la domnul
Penciulescu, m-am asezat pe vine in fata scaunului pe care statea si i-am explicat ca eu
nu tin... dar,daca cumva ar fi de acord, cand are putin timp, ca m-au rugat oamenii astia...
ca... m-a intrerupt si mi-a zis: ,Daca-mi pui tu niste intrebari, iti raspund la ele.”

Radu PENCIULESCU si participantiila workshop
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Stanjenita cum sunt de la natura, am tot amanat treaba asta pana in ultima zi, nu-mi
venea sa ma fac stapana pe pauza lui de masa sau odihna. Vine ultima zi, deci. Ma duc,
hotarata la el si-i spun: ,,Azi, dupa ce se termina totul, indiferent unde mergeti, va duc eu
cu masina.” A zis ,bine“ si m-a privit amuzat. Cred ca-i place cate o fata de-asta care i
face program ca si cand ar avea dreptul. Intentionam sa ii iau asa-zisul interviu in timp
ce-l duceam de la National oriunde ar fi avut treaba in ultima lui seara in Romania,
dinaintea intoarcerii in Suedia. Colegii mei, mai normali, mai intuitivi, dar si mai tineri si
mai obraznici ca mine, au tabarat pe om dupa ce s-au terminat workshopul si sampania,
si fursecurile si ne-au dat si diplome de cursanti, au tabarat pe domnul Penciulescu zic,
sa mearga cu ei la o vodca. $i iata-ne pe cativa dintre workshopisti la restaurant cu the
»salesman of the work from the shop*. Acolo am vorbit in voie, dupa care urma ca eu sa-l
insfac si s mergem impreuna la UNITER sa-mi dea interviul cu pricina. In atmosfera de
restaurant mi-a venit inspirata (cred) idee sa impart privilegiul de a pune intrebari
maestrului cu colegii mei de workshop si pahar. Deci, ce urmeaza e discutia asa cum a
decurs ea din momentul in care eu le-am propus tuturor sa facem toti acolo interviul, ca
sa scap si eu de-o grija. (Lia Bugnar)

Interviu Penciulescu la o vodca postworkshopiala

Radu Apostol: Ati lucrat vreodata cu un dramaturg? Sau ati lucrat vreun text
pe care I-ati solicitat dumneavoastra?

Radu Penciulescu: De nenumarate ori... sigur ca da... Eu n-am pus in scena
numai piese clasice. Veneau multi dramaturgi la noi... Era cate unul cu care
comunicam mai bine decat cu altul... imi trimitea o piesa, o citeam... i-o trimiteam
inapoi... ,Vezi ca actul doi coboara sau...“ Dar n-am incercat niciodata sa scriu eu
o piesa. Eu nu sunt scriitor. Am nevoie sa primesc impulsurile de la un scriitor si
sa fac ceva cu ele.

R.A.: Din dramaturgia romaneasca e vreun nume care...

R.P.: Dela noi? Nu mai stiu. Pai, de unde sa stiu?! Cine-mi trimite mie piese?
Eu nu mai cunosc exact ce se intdmpla aici.

Lia Bugnar: Da’, daca v-ar trimite, ati citi?

Radu Penciulescu (rdde): Poate. Nu stiu. Trebuie sa fiu in dispozitie sa citesc
ca, daca nu sunt, nu citesc.

L.B.: Da’cititi in fiecare zi?

R.P.: In fiecare zi si-n fiecare noapte. Ai sa razi... Senzational ca intrebarea
asta vine exact acum. Inainte de a veni aici, eu tot ma cazneam sa recitesc piesele
lui Shakespeare si aproape ca nu puteam, pentru ca tocmai gasisem niste carti
vechi pe care le-am cumparat de la un anticariat si citeam lucruri din tineretea mea.
Panait Istrati am citit. $i ma tulbura Levantul asta care... si ziceam ,Jasa-ma, dom’le,
cu Shakespeare... Levantul e totul...“ Sigur ca citesc. Tot timpul. Pai, altfel cum sa
traiesc?! Ma mai uit pe la televizor... eu nu ma duc la teatru niciodata. Si citesc muilt.

L.B.: De ce nu va duceti la teatru?

R.P.: Pentru ca e greu, mai. Ca sa mergi la teatru, trebuie sa fii in curentul
social. Trebuie sa te gandesti, sa te duci, sa cumperi un bilet, sa vii acasa, sa te
duci a doua zi la teatru, sa... daca ploua ce faci? Eu sunt un om batran. Batran si
singuratic (zambeste intr-un fel din care simtim ca radde de noi).

Rodica lonescu: Va simtiti mai aproape de universul lui Shakespeare sau de
cel al lui Cehov?

R.P.: Nu pot sa raspund la asta. Pentru ca amandoua imi sunt atat de
importante incét... Eu cred ca poti sa-ti petreci viata ca om de teatru citind doar
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doi autori: Shakespeare si Cehov. Astia iau tot. Tot restul e aici. Ma mai gandesc
asa, din cand in cand... ma tot trage Pino acuma sa-i fac un plan de viitor... Ar mai
exista si un al treilea, intr-un fel... Bichner. Acest mare geniu al teatrului
contemporan... asta a trait pana la 24 de ani, a scris trei piese si fiecare dintre ele
este inceputul unei noi ere in teatrul contemporan. Deci astia ar fi; Cehov,
Shakespeare, Blchner.

R.A.: Citeam memoriile Ilui Chaplin si el zicea ca nu-l intereseaza
Shakespeare sub nicio forma...

R.P.: Sice treaba am eu cu ideea lui?

R.A.: Pentru ca e foarte interesant. El spunea ca e foarte departe de
Shakespeare si, daca te uiti la toata creatia lui Chaplin...

Liviu Lucaci: Creatia lui e foarte aproape de Shakespeare...

R.A.: E aproape... e foarte aproape... indirect... Dar creatia lui n-ar fi fost la fel
daca I-ar fi preocupat Shakespeare...

R.P.: Pai, de-aia n-a citit teatrul lui Shakespeare. Pentru ca el e
shakespearian de la mama lui, nu stiu cum sa-ti spun. Tu ceri cetatenia
cehoslovaca pentru ca esti roman. Da’ daca esti cehoslovac, nu te intereseaza
cetatenia cehoslovaca.

R.A.: Sidintre creatorii de film exista cativa care va plac mai tare, care va sunt
mai aproape? 5

R.P.: Filmul care imi place cel mai tare, filmul meu favorit este Amarcord. Asta
e filmul vietii mele. Si Fellini este REGIZORUL pentru mine. Nu inseamna ca e cel
mai bun film. Mai sunt si altele care-s mai bune, dar mie asta imi da satisfactii
totale. E uman... De exemplu, daca te uiti la creatia lui Fellini, el se ocupa numai
de monstri. Ba pitici, ba prea inalti, ba nu mai stiu cum, dar pe nici unul dintre
monstrii astia el nu-i priveste cu cinism. Nu-i priveste monstruos. Ei sunt copiii
sufletului lui, degaja o umanitate si o caldura peste care nu poti sa treci. Si, din
Fellini... Amarcord e o imagine a lumii. Si mai e asta... asta... cum il cheama...
iugoslavul asta...

L.L.: Kusturica. 5

R.P.: La fel ca Fellini... Astia doi sunt shakespearieni... Vremea tiganilor este
ca cea mai shakespeariana dintre piesele lui Shakespeare. E toata lumea acolo...

lonut Caras: Mie mi se pare ca-i mai mult cehoviana... Adica e un amestec
acolo...

R.P.: Foarte bine, corecteaza-ma, ca de-aia esti aici.

I.C.: Da’ ne-ati spus la un moment dat ca nu va place deloc ,Cui i-e frica de
Virginia Woolf“... de ce?

R.P.: O oroare de piesa. Eu am oroare de chestiile astea pentru ca eu le
gasesc seci si demonstrative.

L.B.: Ziceati si de Bergman cam acelasi lucru. Sau nu-ndrazniti s-o ziceti in
interviu?

R.P.: Mai, eu pot sa-ndraznesc. (Rade si pronunta raspicat) Am oroare de
Bergman.

L.B.: Haideti ca aici nu-i asa periculos cum ar fi dac-ati zice-o in Suedia...

R.P.: Stiide ce am oroare de el? Nu pentru ca el nu e o mare personalitate...
sunt si filme care-mi plac... eu acuma ma alint un pic da’... am oroare de el pentru
ca e pretentios, pentru ca e ezoteric, si pentru ca n-are umor. Se ia in serios tot
timpul. Nici pic de umor. El se ia in serios: ,Bai, baieti, ia taceti din gura, ca acum
am venit eu si v-0 zic.“ $i noi toti zicem: ,Zi-o!“ Acest sentiment eu nu-l suport.
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I.C.: Si asta e si la Cui i-e frica de Virginia Woolf?

R.P.: Acolo e mai rau decat atat. Rolurile nici nu exista (eu evident ca
exagerez). Da’ rolurile nici nu exista. Sunt ,partituri pentru actori de geniu®, nu stiu
cum sa spun. $i asta ma plictiseste ingrozitor.

L.B.: Va place teatrul?

R.P.: Rareori. Uite... alta piesa a lui Albee — Zoo story. Aia da! Cand vorbesc
de el... ma géandesc la Zoo story. De Virginia Woolf sa n-aud.

R.A.: Stiu ca ati fost unul dintre primii, daca nu primul din Romania care ati
lucrat cu studentii dumneavoastra Beckett...

R.P.: Sti cum s-a-ntdmplat? Cand aveam eu clasa asta de regie in care era
Serban si atatia... si Manea si Helmer si toti... era in 1964. Si atunci am plecat eu
pentru prima oara in Occident. M-am dus in Anglia ca m-a invitat British Council sau
nu mai stiu ce organizatie era, sarbatoreau 400 de ani de la nasterea lui
Shakespeare. Si-astia mi-au dat drumu’, eu m-am dus acolo. Si-am vazut lucruri
nemaipomenite, care m-au inspirat foarte tare. Da’-ntr-o buna zi, ajung eu la o
librarie frantuzeasca. La Londra. E aproape grotesc ca la noi a plecat treaba asta de
la o librarie frantuzeasca din Londra. Si-am cumparat vreo treizeci de carti din astea
mititele de se rupeau cand le deschideai. Tot Camus... piese si romane... si tot
lonescu... si tot Durrenmatt. Si tot ce era, ca sa spun asa, literatura si dramaturgia
anilor '60. Si-am facut un teanc asa mare, l-am legat cu niste sfori, am venit inapoi,
m-am dus la clasa la mine, am luat teancul de I-am pus pe masa, am luat o foarfeca,
am taiat si zic: ,Hai sa citim si noi astea pe care nu le-am citit pAna acum®, ca nu
existau in Romania. $i eu am citit cot la cot cu studentii mei. Nu e ca eu am citit intai
si ei dupa. Schimbam cartile intre noi. Si, la sfarsitul acelui semestru, era George
Dem Loghin, toata lumea I-a uitat, da’ el era rectorul institutului, el tinea spinarea la
tot, nu era un tip prea subtil el insusi, da’daca eu ii ceream ceva, imi tinea spinarea...
si, cum ziceam, la sfarsitul acelui semestru, am facut un examen cu studentii, care
a fost inceputul noului teatru in teatrul roméanesc. Eu pretind asta. Poate sa ma
contrazica cine vrea, ca pe mine nu ma mai intereseaza. Si-am pus atunci... studentii
la regie au pus... fragmente, nu piesele in intregime... au pus Ubu Rex,
Neintelegerea, au pus Romulus cel Mare... apoi Lectia lui lonescu... Manea a pus
Lectia lui lonescu... un spectacol tulburator pentru decenii... toate astea s-au
intdmplat la institut atunci. Cand s-a auzit in Institutul de Teatru din Bucuresti prima
replica din — era tradusa de Vulpescu — din Ubu... cand, nu mai tin minte cine juca...
Pittis... cand a venit Florian Pittis pe scena si a zis ,Cacat” cu toata rezonanta, asta
a fost inceputul unei noi ere in teatrul romanesc. Dupa parerea mea. Si-asa a fost.
Deci, consecinta a calatoriei mele, cand eu am gasit materialul asta de aur si I-am
impartit frateste cu grupul asta de studenti, atunci am inceput noi sa intelegem ca
teatrul e si altfel. Dup-aia totul era posibil la teatru.

R.A.: Fellini zicea ca si-a scris memoriile ca sa aiba material pentru filme.
Dumneavoastra v-ati scris vreodata memoriile sau o s& le scrieti?

R.P.: Niciodata. Eu nu sunt scriitor, domnule. Mie-mi place sa vorbesc la
carciuma si-atat.

R.A.: Care-i relatia intre viata personala si opera unui artist?

R.P.: Nu stiu. Ori nu-ti inteleg intrebarea, ori intr-adevar nu stiu.

Radu Apostol (nu se lasa): Cat de personal ar trebui sa se arate un artist in
opera lui? Cat pune din viata proprie in opera?

R.P.: Mi-e greu sa-ti raspund, dragule. Mi-e greu sa-ti raspund, fiindca ca
n-am criterii pentru asta. Eu am sa-ti spun o mica intdmplare, dar vreau sa-ti zic
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din capul locului ca eu nu inteleg exact semnificatia acestei intdmplari. Eu n-o
spun ca pe o pilda, ci ca pe o nedumerire. Mi-aduc aminte, cand am facut eu aici
Regele Lear, si, intr-o seara, dupa spectacol — unul dintre primele spectacole —
ieseam prin foaier sa plec acasa. Si, la scara care duce la balcon, pe treapta,
mi-aduc si acum aminte, sedea Olga Tudorache. Si cand ajung in dreptul ei, ca ea
are un mod ciudat de a face complimente, imi spune: ,Dac-as fi in locul tau, mi-ar
fi rusine. Imi vine sa-ti trag doua palme. Sa pui atata din persoana ta privata intr-o
opera e imoral.“ Asa mi-a spus ea. Ce-a inteles ea prin asta, nu stiu. Dar eu nu
cred nici 0 secunda ca ea avea dreptate. Asa a receptionat ea.

L.B.: Da’ poate o faceati inconstient... fara nici un fel de intentie...

R.P.: Pai, de-aia-ti povestesc, pentru ca eu nu stiu, da’ din punctul meu de
vedere nu era asa. Acuma, sa nu-ti mai spun ca eu sunt foarte flatat de asta,
de-aia-mi si aduc aminte de asta dupa treizeci de ani. Pentru ca a avut o conotatie
care a fost cea mai coroziva, dar si cel mai frumos compliment in acelasi timp.
,Dac-as fi in locul tau, mi-ar fi rusine. Nu te-arati gol in fata oamenilor!*

L.B.: Cum a fost cu workshopul asta? A meritat deranjul?

R.P.: Asta intrebati-va pe voi.

L.B.: Ne vom intreba dupa ce plecati. Ziceam daca, din unghiul dumnea-
voastra, a meritat.

R.P.: Intotdeauna merita. Eu intotdeauna am avut curiozitate si respect pentru
oameni. Nu neaparat pentru actori. Mie-mi plac oamenii asa... imi place sa vorbesc
cu soferul, imi place femeia de serviciu, imi place sa fiu atent la lucruri pe care nu
le stiu si care-mi vin la ureche. Din cauza asta, un workshop din asta pentru mine
nu-i un prilej de exercitiu profesional, ci un prilej de a ma intalni cu un grup de
oameni. Dupa aia te desparti de grupul asta de oameni sau nu te desparti de
grupul asta de oameni. Asta e o chestie pe care o decide timpul. CAnd am avut eu
studentii despre care va tot povestesc, ei au intrat la scoala pentru ca erau buni.
Dupa aia au devenit ei persoane importante in viata mea. Nu invers.

Brandusa Mircea: Pentru ca ati spus ca sunteti in cautare de oameni si
intdmplari, dincolo de ce-am studiat...

R.P.: Draga mea, eu nu caut. Lucrurile vin la mine fara sa le caut...

B.M.: ...a venit ceva surprinzator la dumneavoastra in aceste zile?

R.P.: Totdeauna... in fiecare minut... dar... abia peste o luna pot sa-ti raspund
intr-adevar la intrebare. Romanul meu preferat, desi nici nu sunt mistic nici altfel...
e Demoniilui Dostoievski. Eu citesc Dostoievski de la A la Z la fiecare douazeci de
ani. Mai trec douazeci de ani, iar il citesc... mai trec douazeci de ani, iar. L-am citit
de vreo trei ori pana acum. Ei, si acolo e un personaj care exprima intr-o replica,
nu pot sa-mi aduc aminte exact citatul, dar exprima intr-o replica, esenta
dogmatismului. El vorbeste despre un altul si spune: ,El isi inchipuie asta despre
oameni si traieste fericit cu parerea lui, adica el a pierdut orice relatie cu viata si
traieste cu imaginile pe care si le-a facut despre ea. Asta e, dupa parerea mea,
moartea definitiva a artistului. Artistul trebuie sa se lase surprins intotdeauna. Ca
sa nu mai vorbim ca, si daca vorbim despre actori, de nivelul lor tehnic... problema
nu e sa stapénesti... problema e sa-ti permiti sa fii scos din echilibru... pentru ca
actul de creatie se petrece cand iti recastigi echilibrul. Daca stai in echilibru tot
timpul esti egal cu tine.

L.B.: Care-i diferenta dintre un actor bun si unul prost?

R.P.: Nu stiu... Habar n-am (rdde). Un actor care m-atinge e un actor care
ajunge cu lucrul asupra rolului intr-o zona in care el nu mai comenteaza rolul. Uite,
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era fata asta pe care am vazut-o la Municipal... Bibiri asta... Uite, am avut surpriza
ca, pentru prima oara in viata mea, dupa nu stiu cate zeci si sute de Unchiul
Vanea, am vazut-o pe Sonia. Ea, nu ca era Sonia, ca noi nu stim cum e Sonia,
Sonia e o serie de vorbe intr-o carte, dar dintr-o data ziceam: ,Aaaaa! Pai, asa e,
domnule!” De ce? Nu stiu. Asa e! Gata! S-a terminat! Nu mai incape nici o discutie.

L.B.: VA dati seama ce se bucura Bibiri daca citeste chestia asta? Dac-as fi
lago, as taia-o.

R.P.: Pai, eu de ce sunt aici? Ca sa va bucur.

R.A.: Foarte multi regizori din perioada dumneavoastra au lucrat mult pe text
clasic si foarte putin pe text contemporan. N-au ramas texte care sa rezulte din
lucrul dumneavoastra efectiv cu un dramaturg viu... si-atunci se pierde mult in
timp... Adica, noi tot ne referim la niste spectacole extraordinare pe care le-ati
facut, dar la care noi nu mai avern niciun fel de acces. Voiam sa va intreb doar atat,
de fapt: relatia dramaturg-regizor e cumva la fel de importanta sau poate chiar mai
importanta decat cea cu actorul? In timp macar?

R.P.: Dragul meu, eu n-am un raspuns la intrebarea dumitale. Eu iti spun ce
parere am. Eu de la papa Grotowski am invatat ca totul se poate in teatru, dar fara
actor nu se poate. Regizor nici n-a existat. Decor? Teatrele erau decorul. In
Commedia dell’'arte nu era nici text, nici dramaturg, nici nimic. Prin asta nu vreau
sa-i neg importanta, dar vreau sa spun ca, si atunci cand faci elogiul
dramaturgului, elementul care defineste teatrul nu e piesa, ci actorul. Cand tu vrei
sa definesti teatrul nu zici: ,Dom’le, eu definesc teatru prin aia ca Max Reinhardt
a fost mare regizor sau prin aia ca Shakespeare a scris Hamlet. Metafora lui
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Brook: unde incepe teatrul? Cand un om trece printr-un spatiu gol si altul priveste.
Punct. De-aici plecam. Unde ajungem e foarte departe, dar de-aici plecam.

R.A.: E-adevarat. Dar, daca nu exista Shakespeare, nu exista nici Brook,
probabil.

R.P.: Da, dar tu mi-ai pus o intrebare despre prioritati. E foarte important si
regizorul, si dramaturgul, si tot ce vrei. Dar, daca ma intrebi cine e cel mai
important eu nu pot sa evit raspunsul asta.

I.C.: Eu vreau sa pun o intrebare din astea de copil mic. Aveti actori pe care
i-ati vazut in ceva si v-au marcat?

R.P.: Mii. Mi-e greu sa ti-i spun. Mii. Uite, acum trei zile cAnd am fost la Unchiul
Vanea... Si ma uitam la fata asta pe care eu o cunosc de cand era aproape copil...
Mariana Mihut... si care ma tulbura de fiecare data cand o vad, ma surprinde cu o
alta latura a talentului ei. Nu pot s&@ ma duc si sa o vad asa cum ma astept sa o
vad. Aici parca juca literatura realist-fantastica a sud-americanilor astia...
Marquez... Un veac de singuratate... parca era duhul paméntului... Sau cand au
venit intr-un turneu la Stockholm si ea juca un fel de clovn si, cAnd m-am dus la
cabina, atat am reusit sa-i spun: ,Mai, Mariana, te cunosc de cand erai copil... stiu
tot... dar ca ai testicule, asta n-o stiam!“ Ea juca cu mai multa forta decéat cel mai
barbat dintre barbati.

B.M.: Stim ca nu mai lucrati de mult, ne-ati spus asta, dar, daca ar fi asa ca
un vis... apropo de ,Mi-s ochii plini de lacrimi si de vise“... dac-ar fi s& mai lucrati
din Shakespeare, ce-ati alege?

R.P.: Nu stiu, in orice caz niciuna din piesele mari, pentru ca nu simt ca am
destula putere ca sa ma lupt cu cliseele. O piesa mai obscura, poate...
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R.A.: Da’ de ce sa va luptati cu cliseele?

R.P.: Pentru ca eu n-am fost niciodata un mare regizor, eu stiu asta. Eu am
organizat teatru. Poate ca-i o prostie ce spun acum, dar eu nu pot sa-mi inchipui
cum as putea eu sa schimb in teatru destinul lui Othello. El e atat de bine ancorat
ca eu nu ma simt capabil sa iau lupta asta cu imaginea lui si sa gasesc alta
imagine in spate.

L.B.: Si, daca n-ati fost niciodata un mare regizor, cum ati reusit sa intretineti
legenda asta si toata povestea asta din jurul dumneavoastra? Cum ati facut?

R.P.: Pentru ca asta-i legenda. Eu n-am facut legenda. Ei au facut-o. Eu am
fost foarte important cand am organizat lucruri. Eu stiu sa adun oameni impreuna
in jurul unei idei. Asta era taria mea.

I.C.: Pai, asta inseamna sa fii un mare regizor, nu? 3

R.P.: Nu. Daca te uiti la Strehler, vezi ce-i un mare regizor. Asta-i pentru mine
cel mai mare. $tii de ce? Multi sunt brilianti, dar Strehler e unul dintre putinii foarte
mari care ia o piesa, o citeste bine si dup-aia o pune in scena. El pune in scena o
piesa, nu face, ca multi altii, cum se zice in artele plastice — o instalatie. Nu face o
instalatie si pune actorii in instalatia asta.

L.B.: Vi se pare ca ati pierdut ceva din cauza ca v-ati mutat in alt punct al
hartii? Vi se pare ca ati fi putut face aici poate lucruri mai mari?

R.P.: Nu stiu. Nici nu umblu dupa mari lucruri. Eu sunt un mic egoist care
umbla dupa conforturile efemere.

L.B.: Cum vi se mai pare actorul roman? Cam cum e el?

R.P.: Nu pot sa-ti raspund. N-am vazut destul ca sa pot sa fac o apreciere.
Nici macar amatoristic nu pot sa-mi permit o apreciere. Eu stiu ca marea
binecuvantare a actorului roman este talentul si marele Ilui dusman este
superficialitatea.

L.B.: Mai veniti la workshopuri?

R.P.: Daca mai traiesc, poate. Eu stiu?! La varsta mea, sa nu mai pui intrebari
de-astea.

L.B.: Dar Caragiale v-ar placea sa montati?

R.P.: N-am destul umor ca sa montez Caragiale.

L.B.: Cum n-aveti? Si noi de ce ne-am hlizit incontinuu zece zile cat a durat
workshopul ?

R.P.: Pentru ca eu am umor la carciuma, n-am umor sa fac comedie.

L.B.: Si, daca faceti asa cum ne-ati invatat? O luam cu pasi mici, fara sa ne
lasam coplesiti de greutatea operei? Veniti la teatru la inceput. Puteti sa faceti asta?
Puteti. Incepeti repetitia. Puteti? Puteti. Vine actorul, spune prima replica. Puteti?
Puteti. Nu asa ne-ati invatat? Sa nu ne lasam coplesiti? S-o luam cu pasi mici?!

R.P.: (rdde triumfator): V-am invatat prost.

L.B.: Acum ne spuneti?

R.P.: Pai, cand? In timp ce va invatam? (R4de iar) Pai, ma dadeati afara.

L.B.: Dati-ne un sfat.

R.P.: O sa fiu patetic... Sa-ti faci intotdeauna treaba ta pana la capat, ca
atunci se va gasi si cineva sa se uite la ea. Daca o faci numai pe jumatate, doar
atat cat sa arati ca ti-ai facut partea ta... Nu stiu... e ca la Fellini... daca-ti faci
treaba, se vede.

A consemnat

L« BUGNAR



