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Florica Ichim: De cand terminaram cele ,Sase conversatii“ ale noastre pe
teme teatrale si de viata personala, te-am lasat linistit, nu ti-am mai pus nicio
intrebare. Nici macar in particular. E vremea sa reluam discutiile. Prima intrebare:
ce faci prin Statele Unite, ce impresie ai despre cursurile tale, cui folosesc? Este
o intrebare arborescenta, cred ca vezi. Si dupa aceea vom reveni in tara, la oile
noastre. Deci intdi: ce faci in State?

Tompa Gabor: Am fost invitat anul trecut la o intalnire care a putut fi
considerata ulterior drept un interviu, pentru ca Universitatea din California de la
San Diego, cea care are cel mai amplu si cel mai important program de educatie
teatrala pe langa Yale, cauta un director de program la Facultatea de Regie.

F.l.: Ti-a pus Dumnezeu mana-n cap...

T.G.: Seful catedrei de regie era suplinit de doi ani de diversi profesori
intermediari, regizori, oameni de teatru. Dupa aceasta intalnire, care a avut loc in
martie 2006, spre surprinderea mea intr-un fel, in luna mai m-au sunat, oferindu-mi
aceasta pozitie de director de programe, de fapt de coordonator al programului de
regie. Am fost foarte onorat de aceasta oferta, pentru ca, uitdndu-ma la lista
profesorilor care au predat la aceasta facultate si la catedra de regie, se aflau
Grotowski, Jan Kott, Richard Foreman, Peter Sellars, Robert Woodruff, Robert
Lepage si altii. Printre cei care au pus spectacole cu studentii de acolo se numara si
Andrei Serban — el a montat un spectacol in 1990. Raspunsul meu a fost ezitant,
pentru ca, gandindu-ma la proiectele si responsabilitatiie pe care le am la ora
actuala, am spus ca n-as putea sa petrec 12 luni pe an acolo, dar nici macar 6 foarte
usor. Asa ca am intrebat daca ei accepta ca eu sa continui sa fiu directorul artistic
al Teatrului Maghiar si daca se pot face atat cursurile cat si sarcinile care sunt legate
de responsabilitatea de a conduce un program cu aparitile mele periodice acolo.

F.l.: Pe moduluri, cum ar veni...

T.G.: Pe moduluri; trei luni cu o pauza de doua luni, iarasi o luna. Ei nu numai ca
mi-au acceptat aceste conditii, dar au lasat de inteles ca in politica universitatii
activitatea creatoare a profesorilor nu este un impediment si universitatea acorda o
atentie si o importanta deosebita acestei laturi. Face parte din politica lor si tine si de
renumele institutiei. In momentul in care un profesor este promovat, au trei criterii.
Primul criteriu este activitatea profesorala, al doilea este activitatea de ,research®
(cercetare si creatie). Si exista un serviciu, care inseamna, de exemplu, organizarea
unui program, participarea in diferite comisii de cautare a unor cadre didactice noi
(search commitee) s.a.m.d. Nu este poate destul de bine stiut ca Andrei Both preda
la aceasta universitate din 1989, a fost si seful catedrei de scenografie, la un moment
dat, si anul acesta, de exemplu facultatea de design este atat de puternica, incét la
Trienala de la Praga, dintre cei 9 reprezentanti ai Statelor Unite 5 sunt studentii lui de
la UCSD (Universitatea din California de la San Diego). Proiectul copertei Trienalei de
la Praga a fost castigat de o studenta de-a lui. In concursul din universitatile mondiale
la care tematica a fost Pasarile lui Aristofan, a castigat tot o studenta de-a lui ...

F.l.: N-ai cumva coperta Trienalei, s-o reproducem?

T.G.: N-o am.

F.I.: Dar Andrei o are?
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T.G.: Nu. Cred ca numai dupa participarea la Trienala, numai atunci se poate...
Trebuie sa spun ca am fost impresionat de conditile din aceasta Universitate, in
deosebi de caracterul colaborativ al facultatilor din cadrul catedrei de teatru. Exista
regie, actorie, scenografie (decor si costum separat), lighting design, sound design,
regie tehnica, dans. Toate aceste facultati sunt intr-o colaborare stransa: studentii
incep sa lucreze cu dramaturgii tineri inca din primul an, si fiecare student de la
regie are posibilitatea de a face cel putin 5 spectacole in cei 3 ani (pentru ca este
vorba de studiile avansate, graduate). E un numar destul de restrans de studenti la
stadiul avansat, de exemplu eu am 4 studenti la regie in cei 3 ani. Termina un baiat,
si am luat 2 candidati noi care incep in toamna lui 2007. Spre satisfactia mea, cei
doi baieti pe care i-am luat pentru la anul sunt 2 baieti care au fost admisi si la Yale,
si au ales programul nostru. Vor fi 5 la anul, pentru ca sunt si 5 dramaturgi si 5
scenografi, 5 sau 6 designeri, adica mereu in echilibru numeric.

F.l.: Selectia este foarte dura?

T.G.: Selectia este foarte dura. Anul acesta, in general, interviurile au loc la
New York sau la Chicago. Studentii sunt incurajati sa vina sa vada campusul,
pentru ca in momentul in care il vad, se indragostesc de el, deoarece exista patru
scene mai bine echipate decat majoritatea scenelor europene.

F.l.: Chiar europene, nu numai romanesti?

T.G.: Nu, nu intra in discutie scenele roménesti. Ca dotari tehnice sunt la
nivelul celor mai bune scene nemtesti. Fiecare student face cel putin doua
productii pe an (in afara de primul an in care face numai o piesa noua). Exista un
Festival al pieselor noi, care se numeste Baldwin New Play Festival si in care se
prezinta piesele tinerilor studenti la dramaturgie, in montarga studentilor de la
regie. Fiecare productie este facuta aproape in totalitate de ei. In afara de masinisti
si ateliere, care jumatate din timp sunt angajati ai La Jolla Playhouse — unul dintre
cele mai importante teatre de repertoriu din Statele Unite, probabil printre primele
10-12 teatre ca importanta —, restul sunt studenti. La un spectacol, luministul,
sonorizatorul, scenograful, regizorul tehnic s.a.m.d. sunt toti studenti, pentru ca
asta e de fapt, obiectul studiului lor. O studenta de-a mea, acum a facut un foarte
frumos spectacol cu A douasprezecea noapte...

F.l.: Ea fiind in anul Il, cum ar veni...

T.G.: Ea fiind in anul Il acum si mai are un an. Un alt student, pe care am avut
prilejul sa-l indrum numai in acest trimestru de iarna (pentru ca acolo e pe
trimestre), si care termina acum, Jerry Ruiz, a facut un spectacol deosebit de
frumos pe care I-am vazut numai pe DVD, cu Labirintul dragostei de Lope de Vega.
Este un program foarte puternic.

F.l.: Sunt studenti cultivati? X

T.G.: Munca lor de cercetare este imensa. In primul rand exista posibilitati
fantastice; au niste resurse extraordinare. Universitatea din California este una
dintre cele mai bogate universitati din America, cu 11 campusuri. La San Diego
este cel mai mare Institut de Oceanografie, Scripps, care are multe vapoare si
submarine ce fac cercetari in largul oceanului. Campusul este enorm si foarte
frumos, iar biblioteca universitatii, Geisel Library, are 9 etaje si 3 subterane; cele
3 etaje subterane sunt numai cu material vizual, adica Videoteca.

F.l.: Si studentii merg acolo? C& ea exista, e una...

T.G.: Este caracteristic studentilor de a exploata tot ce e mai bun din
profesori, de a nu lipsi deloc de la cursuri (au foarte multe cursuri), de a aduce
material de cercetare deosebit de bogat, legat de subiectul pe care-| studiaza. Eu
am avut un seminar despre Hamlet si un curs care se numea ,Directing Process*,
deci procesul de elaborare a conceptiei regizorale, pe tema teatrului absurdului, la
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care participa si actori. Pentru ca proiectul il faci cum vrei tu, in jurul subiectelor
pe care le vrei tu. Eu incerc sa acopar cele mai importante momente ale istoriei
spectacolului si ale dramaturgiei universale. La anul vom face Livada la seminar $i
teatrul baroc la practicum. In afara de asta, exista supravegherea productiilor de
teatru de la primele repetitii pana la premiera.

F.l.: Se fac sub ochii tai?

T.G.: Da. Sigur ca nu este nevoie si nu este o cerinta obligatorie sa stai la
toate repetitiile. Nu cred ca e benefic si ei nu doresc sa fie tot timpul supravegheati,
dar momentul prezentarii conceptiei spectacolului este un moment foarte frumos,
impresionant, din care cred ca multe teatre ar putea sa invete.

F.l.: Ce se intampla?

T.G.: Exista o expunere a conceptiei fiecarui student creator, incepand de la
regizor la dramaturg — daca e cazul unei montari cu piesa unuia dintre studentii de la
dramaturgie — scenograf, costumier, sonorizator si luminist (sau designerul de lumini
si sunet). Sunt aduse niste panouri uriase, cu material vizual enorm si cu schitele de
decor si costume, dar si cu materialul vizual pe care regizorul si scenograful il aduc in
sprijinul conceptiei lor, deci cam cum ar vrea sa arate lumea vizuala a spectacolului.
Eu chiar le cer acest lucru, pentru ca este stiut ca o parte din teatrul american este un
teatru bazat pe text (insa exista multe lucruri foarte interesante si in ceea ce priveste
teatrul total, teatrul nonverbal si asa mai departe). Sigur ca exista o structura foarte
diferita de teatrul european. In teatrul de peste Ocean nu exista trupe de teatru: auditiile
care se fac pentru un spectacol de teatru se fac si la scoala, cu toate ca studentii se
cunosc foarte bine intre ei. Totusi, acest ritual de auditii se repeta si este benefic, pentru
ca uneori sunt surprize si nu exista practic nimic suta la suta predeterminat.

F.l.: Daca sunt atéat de putini la toate sectiile...

T.G.: Actori sunt peste douazeci in cei trei ani. Adica actori sunt noua—zece
pe an $i exista trei ani de scoala.

: Si simti nevoia sa introduci si aici ceva din aceste bune obiceiuri?

TG Eu m-am retras intr-un fel din invatamantul de aici, din mai multe motive.
in primul rand, am avut o singura clasa de regie pe care am dus-o pana la capat,
cu sentimente amestecate si contradictorii. Pentru ca am pornit foarte entuziasmat
si cred ca in primii doi-trei ani am reusit sa fac ceea ce as fi vrut sa fac, invitand
profesori importanti la fiecare disciplina pe care o consideram esentiala pentru
regizori. Este vorba de clasa in care au terminat Laszlo Bocsardi, Olga Barabas,
Istvan Koévesdi si Ménika Rusz. Din pacate, dupa doi-trei ani am avut unele
divergente cu Institutul de la Targu Mures, au aparut principiile conform carora este
mai importanta catedra decat studentul. Din pacate, Facultatea de la Cluj — la
infiintarea careia am contribuit destul de substantial, cel putin la cea de limba
maghiara — , in loc sa fie o alternativa la cea din Targu Mures, s-a institutionalizat
si a existat o incrancenare pentru faptul ca in fiecare an sa se porneasca atat
actorie cat si teatrologie, la regie renuntadndu-se... lar eu m-am retras un pic in
spate, continudnd prin a lucra cu studentii (oferindu-le posibilitatea la Teatrul
Maghiar sa participe la productiile teatrale) si predand actorie de film. M-am retras
i pentru ca acest sistem bolognez in Romania a devenit ceva foarte particular,
balcanic, in care actori de mana a saptea devin doctori si chiar nu sunt foarte dornic
sa devin doctor printre o serie de actori care nu-si cunosc meseria foarte bine.

F.l.: In S.U.A., de exemplu...

T.G.: .. .excelenta profesionala se echivaleaza cu un doctorat. Faptul ca Grotowski
sau Peter Sellars — ca sa spun nume mari — nu sunt doctori, nu conteaza. Nimeni n-o
sa le ceara niciodata sa arate diploma sau lucrarea de doctorat, pentru ca se vede
ceea ce fac. Creatiile lor sunt mult mai importante decat o teza care poate fi ,aranjata’,
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cum este aranjata la noi. Cunosc cativa actori sau actrite care si-au publicat lucrarea
la o editura, ca si cum ar fi o carte. Mi se pare un lucru grotesc, ceva intre Moliére si
Alecsandri, intre Doctor fara voie, Burghezul gentilom si Chirita in provincie. E un
carnaval. Eu vreau sa continui programul artistic care deja a devenit de lunga durata
aici, la Teatrul Maghiar din Cluj, dar in acelasi timp m-am bucurat sa ma aflu la o
distanta mare de ceea ce se intampla in viata teatrala neoeuropeana din Romania.

F.l.: In trei zile de cand ai venit, cum ai perceput aceasta agitatie culturalo-
politico-in toate felurile?

T.G.: Pe mine ma surprinde pasiunea cu care se dau niste lupte in jurul unei
confuzii de valori care s-a instaurat in teatrul romanesc si de unde mi se pare ca va
fi foarte greu de gasit o cale de iesire, daca lucrurile continua asa. Si daca tu spui ca
nu mi-ai pus nici o intrebare de mult timp, cred ca printre ultimele intrebari sau printre
intrebarile de atunci figura si o provocare de a compara teatrul romanesc cu teatrul
maghiar, teatrul din Ungaria. Eu aveam o parere — si 0 am in continuare — nu foarte
pozitiva despre ceea ce se intampla in Ungaria in teatre, si din experienta mea
personala cu spectacolele pe care le-am facut acolo. Si pot sa spun ca teatrul
romanesc se lupta din rasputeri sa ajunga din urma teatrul din Ungaria.

F.l.: Degringolada celui maghiar, adica...

T.G.: Deci, mi se pare foarte grav daca tineri actori vin si imi pun intrebarea: ,ce
este de fapt teatrul?“. Pentru ca exista, intr-adevar, o ciudatenie care incearca sa
arate ca, in fond, nu exista tabere si incearca sa impace totul sub egida unei
republici teatrale democratice. Nimic mai gresit decat asa ceva. Nu m-ar deranja sa
fie curente, dimpotriva, eu cred ca nu ma intereseaza ruptura dintre generatii, pentru
ca mi se pare falsa, plus ca am cunoscut regizori in varsta care erau foarte tineri in
spirit, ca de exemplu Vlad Mugur, tineri care sunt mult mai batrani, desi au douazeci
si ceva de ani, si invers. Nu conteaza, tineretea este mai mult o stare spirituala. Ma
uimeste, de fapt, pasiunea subculturala si gustul indoielnic care a inceput sa...

F.l.: ... sa domine.

T.G.: Sa céastige teren. Lipsa de cultura, intr-un fel; si faptul ca exista o parte
dintre oamenii ce se ocupa de teatru — ca sa nu exclud nici pe cei care scriu sau
privesc s.a.m.d — care cred ca teatrul incepe si se termina cu ei. Nu cred ca este
asa. Distantandu-ma putin si in spatiu si in timp, lucrurile mi se par comice. Tatal
meu mi-a spus odata despre un fenomen teatral de atunci ca daca n-ar fi dramatic
sau tragic, ar fi un banc.

F.l.: Lugubru banc!

T.G.: Imi pare foarte rau ca lucrurile astea se creeaza, de exemplu, si in jurul
UNITER-ului, mai ales pentru ca am simtit, intr-adevar, in anii ‘90, si chiarpana nu
demult, ca Gala si tot procesul, drumul care ducea pana acolo, reprezenta o reala
sarbatoare a teatrului.

F.l.: Sieu o simteam la fel.

I T.G.: Eu care nu sunt orbit si nu ma indragostesc foarte usor de spectacolele
mele...

F.l.: De doamne te indragostesti mai usor?

T.G.: De toamne? De toamna californiana m-am indragostit deja, da... E bine
sa ai aceste feed-back-uri critice, trebuie sa le ai, dar numai daca sunt pe subiect
si sunt totusi si cu o anumita dragoste. Pentru ca fara aceasta dragoste nu exista
nici intentia de a imbunatati lucrurile. Si ma gandesc cu nostalgie, de exemplu, la
momente ale Galelor UNITER, cand era nominalizata si Cantareata cheala, iar
premiul a fost luat de Titus Andronicus. $i era un sentiment reconfortant pentru
mine, deoarece am iubit foarte mult spectacolul lui Silviu. Nu conta cine e premiat.
(Erau unii care incercau sa ma provoace cu intrebarea daca nu ma simt
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nedreptatit.) $i al treilea care era, tot nu conta, si al patrulea care era tot nu conta,
pentru ca nominalizarile reprezentau un anumit nivel estetic, un criteriu valoric si
o calitate. Sigur ca e bine sa se mai intdmple lucruri noi, e bine sa se mai confrunte
lucruri, dar totusi, arbitrarul a castigat si el foarte mult teren. Sigur, noi trebuie sa
ne vedem de treaba, nu conteaza, dar exista o confuzie de valori care face ca
teatrul roménesc — care era o insula de normalitate in tot sistemul acesta
postcomunist — sa se confrunte cu o0 asemenea confuzia totala de valori
politico-socialo-culturale. Acum s-a uniformizat cu tot ceea ce se intdmpla in
politica, si preia criza morala grava in care se afla societatea. Dar sunt si lucruri
pozitive care se intdmpla, cred ca sunt si in societate lucruri pozitive, iata am intrat
in Europa. Greutatile abia acum incep, cred.

F.l.: Ce faci cu ,Festivalul Harag" de la toamna? Vei fi aici?

T.G.: Nu e Festivalul Harag, este Festivalul aniversarii a 215 ani de la
infiintarea Teatrului Maghiar din Cluj. Bineinteles ca voi fi aici. Teatrul are un
proiect predat de mai mult de un an pentru acest festival. Acum aflu cu stupoare
ca exista o intentie de a elimina acest festival dintre proiectele importante ale
Ministerului Culturii. Un proiect pe care I-am inaintat de un an si ceva si am
confirmarea unor mari spectacole care vor veni la festival si ar fi penibil sa nu se
intdmple, cum ar fi Cvartet-ul lui Matthias Langhoff de la Théatre de la Ville din
Paris, cum ar fi Play Strindberg al lui José Luis Gémez de la Teatro de la Abadia
din Madrid, Woyzeck-ul lui Josef Nadj, Tartuffe in regia lui Mikolaj Grabowski de la
Stary Teatr din Cracovia, Marele Sganarelle in regia lui Viktor Bodo de la Teatrul
.Katona Jozsef* din Budapesta cum ar fi, probabil, spectacolul Ce pacat ca-i curva
de John Ford, care se repeta acum la Teatrul Bulandra, in regia lui Ducu Darie, un
spectacol de dans din Statele Unite. Zece zile, zece spectacole. Si toate astea
intr-un buget destul de decent in totalitate.

F.l.: Darti s-a aprobat ceva pana acum?

T.G.: Nu, deocamdata nu mi s-a aprobat. Au fost promisiuni anul trecut. Totusi,
este o aniversare pe care nu putem sa o sarim. Cu ,Zilele Harag“ din anul trecut
a fost ceva destul de grotesc: a fost aniversarea a 81 de ani, sase luni si nu stiu
cate zile de la nastere, si 11 ani, 4 luni si 8 saptamani de la moarte...

F.l.: Dar de ce a picat asa?

T.G.: Pentru ca a trebuit sa amanam cu un an, din cauza lipsei de fonduri. Dar
asta nu se mai poate, pentru ca este un festival international, nemaivorbind de
faptul ca la anul Clujul va fi organizator, impreuna cu Teatrul Bulandra, a
Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa. Teatrul Maghiar din Cluj, care spera sa
intre si el in Uniunea Teatrelor din Europa, lucru ce se va anunta probabil acum la
Salonic, la Adunarea Generala.

F.l.: Vei fi acolo?

T.G.: Incerc sa ma duc.

F.l.: E destul de scump biletul...

T.G.: Mai ales de la San Diego.

F.l.: Vii tocmai de la San Diego?

T.G.: Eu, deocamdata, beneficiez de acest privilegiu de a fi membru
individual al UTE pentru care se plateste drumul de catre UTE. Daca teatrul ar
deveni membru, atunci numai teatrul poate plati.

F.I.: Nu-mi plac titlurile, le detest. Dar membru individual la UTE ar prii oricui
ca sa nu coste biletul de avion...

T.G.: Sunt foarte putini membri individuali: Andrzej Wajda, Tamas Ascher,
Silviu Purcarete, Declan Donnellan...
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F.l.: Niciun critic, banuiesc... Sper sa poti infringe spiritul de economie al
Ministerului Culturii si sa organizezi Festivalul, sau ne facem de ras in fata a 10 teatre.

T.G.: Sper. Anul trecut, nu pot sa ma plang, am avut un sprijin destul de
substantial fata de ultimii ani si ni s-a aprobat, in sféarsit, si continuarea acestui
proiect, care oricum intra in cartea recordurilor negative: de 10 ani construim Sala
Studio, aici unde este acum magazia de decoruri, care a fostin 1910 primul studio
de film maghiar unde Sir Alexander Korda si-a inceput cariera filmand Bank Ban.
Nu cred ca putem finisa lucrarile pana la sfarsitul anului 2007, pentru ca festivalul
va avea loc intre 29 noiembrie si 9 decembrie, daca ne ajuta financiar Dumnezeu,
dar speram totusi ca pana cand va avea loc Festivalul UTE, care ar fi probabil la
sfarsit de octombrie 2008 (anul acesta, orasul-gazda e Torino), vom avea un studio
nou si vom putea inaugura sala chiar cu aceasta ocazie.

F.l.: Esti mai trist decadt acum cétiva ani... Esti mai sceptic.

T.G.: Nu, sunt un pic obosit acum, am venit de cateva zile si ma voi intoarce la
sfarsitul lunii aprilie pentru inca o luna, dupa care voi mai pleca acolo in octombrie.
Deci, cam asta e tot ce petrec intr-un an acolo. Mie mi-ar parea foarte rau daca Teatrul
Maghiar din Cluj ar iesi de sub finantarea Ministerului Culturii, chiar daca subventia
pe care ne-au dat-o anul acesta mi se pare mult mai redusa decéat anul trecut, si s-ar
putea sa fie si mai redusa. Pentru ca, deocamdata, cu toate ca primarul Clujului, Emil
Boc, a fost foarte pozitiv si a scris o scrisoare de intentie pentru a sprijini festivalul
UTE din 2008, care cred ca ar fi un eveniment important si pentru orasul Cluj,
trecerea la finantarea consiliilor locale mi s-ar parea, in cazul Teatrului Maghiar, o
catastrofa, intr-un fel. Ei nu sunt pregatiti, nici financiar. La Sfantu Gheorghe a fost si
continua un fel de tensiune intre Consiliu si teatrul pe care il face Bocsardi; la noi se
cunosc din trecut razboaiele civile cu populistii locali, care erau impotriva programului
artistic, estetic — considerat cosmopolit — al teatrului. Nu exista specialisti in arta
spectacolului la consilile locale si ar fi, dupa parerea mea, un dezastru daca ei ar
incerca sa influenteze sau sa-si exercite un fel de putere.

F.l.: Vezi ce s-a intdmplat la Arad de curand, nu? Cu spectacolul lui Maniutiu.

T.G.: Da. Eu cred ca intrarea in UTE ar insemna si un fel de protectie, poate.
Adica exista totusi cateva limite peste care nu se va mai putea trece, dat fiind si
renumele teatrului si forta ansamblului si premiile obtinute, dar si aderarea la o
organizatie teatrala de elita. Si cred ca parerile in acest sens ale acelora dintre
membrii UTE care au vazut trupa noastra, sunt destul de unanime ca ea merita sa
faca parte din Uniune.

‘II:'IG- Alil observat vreo deteriorare in spirit, in disciplina trupei in absenta ta?

.G.: Nu.

F.l.: Este de departe cea mai disciplinata trupa din Romania.

T.G.: Este o trupa tanara. In acest spectacol al lui Mihai Maniutiu (este al
patrulea spectacol pus de el la Teatrul Maghiar dupa Faust-ul lui Marlowe, dupa
Woyzeck si dupa Oedip) vei vedea, alaturi de ceilalti actori, pe domnul Senkalszky
care are 93 de ani. Este, probabil, unul dintre cei mai in varsta actori activi (mai
este o actrita care are 96 de ani, la Stockholm, la Teatrul Dramaten...). Este a
saptea premiera a stagiunii; urmeaza Nevestele vesele din Windsor.

F.l.: Pusa de cine?

T.G.: De Attila Keresztes, apoi urmeaza Visul unei nopti de vara sau Cymbelin
in regia lui Andrei Serban, care va incepe repetitile in iunie, dupa care Silviu
Purcarete face Gianni Schicchi cu actorii de la teatru. Avem practic planurile si tot
programul de repetitii pana in 2009.

F.l.: 2009? Tompa, mereu ma uluiesti.

Florica ICHIM



