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dialog cu Maria MANOLESCU si Gianina CARBUNARIU

Discutia transcrisa mai jos a fost mult timp amanata. Initial, am vrut sa
realizez un interviu cu Maria Manolescu, scriitoarea despre care toata lumea
vorbea la superlativ dupa ce piesa ei, With a little help from my friends, fusese
revelatia celei de-a treia editii a concursului dramAcum (derulata sub sloganul:
.ocrie ce vezi!). Autoarea castigase atunci (asemenea Mariei Silvia Pitea,
Mihaelei Michailov, loanei Blanaru si lui Laurentiu Banescu), un grant
insumand 1000 de euro pentru a-si putea dezvolta piesa, timp de o luna,
impreuna cu un regizor, in cazul de fata, impreuna cu Gianina Carbunariu,
dramaturg si membru fondator al dramAcum. Concursul promitea inca din start
un spectacol-lectura si o montare in toata regula la Teatrul Foarte Mic, devenit
intre timp si principala institutie-partenera. Numai ca Maria s-a ,razgandit“, iar
la lectura finala, prevazuta de ,finantator* (AFCN), a prezentat o cu totul alta
piesa, in trei personaje, Sado-Maso Blues Bar. Sala a fost arhiplina la
evenimentul din octombrie 2006, iar discutile pe marginea textului, extrem de
animate. Dupa cateva luni, cu o considerabila intarziere din cauza problemelor
de finantare/productie, a avut loc si premiera spectacolului, pe 25 martie 2007.
Am vazut atunci o montare neobisnuita, socanta — dupa parerea mea, un reper
al noii spectacologii, gratie unei reflectii (asumate 100%) asupra spatiului de
joc, semnaland, in fond, spatiul de influenta pe care teatrul il are/il poate
castiga in peisajul urban de azi. Totul se petrece in vitrina (de fapt, un simplu
geam al) Teatrului Foarte Mic sau mai bine spus, de o parte si de alta a
acesteia, la limita dintre incinta si exteriorul teatrului, in ,decorul” furnizat de
Bulevardul Carol I.

Mi-am dat seama atunci ca cel mai interesant interviu despre Sado-Maso
Blues Bar ar trebui realizat atat cu autoarea textului, cat si cu regizoarea lui.
Numai ca Gianina Carbunariu abia apucase sa asiste la prima reprezentatie si
a trebuit sa plece la Berlin, Minchen si Leipzig, acolo unde piesele sale,
Kebab (titlul de ,export“ al lui mady-baby.edu) si Stop the tempo au avut
premiera in limba germana — cea dintai la celebrul Schaubihne, in regia lui
Enrico Stolzenburg, apoi la Kammerspiele, in regia tinerei elvetiene Barbara
Weber!

Cu Maria Manolescu m-am intalnit, dupa lectura dramAcum 3 din iarna,
pe... e-mail. E extrem de timida si zgarcita cu dezvaluirile despre sine, asa incat
m-am multumit cu datele din prezentarea Editurii Polirom, care i-a publicat in
2006, in colectia ,Ego.Proza*, romanul de debut, Halterofilul din Vitan. Maria are
27 de ani, a absolvit in 2003 Facultatea de Comunicare si Relatii Publice din
cadrul SNSPA, la sectia Mass-media si Publicitate, a avut, timp de doi ani, unul
dintre cele mai ravnite joburi de pe actuala piata a muncii, acela de copywriter
in agentia McCann Erikson, iar anul acesta isi incheie masteratul in playwriting
la UNATC. Am citit si eu romanul ei entuziast recomandat si prefatat de criticul
Luminita Marcu (cea care i-a incredintat ulterior o rubrica, ,Nesigurantze®, in
revista recent lansata, Noua literatura; merita sa i-o urmariti, veti descoperi
exercitii stilistice remarcabile brodate pe marginea nimicurilor cotidiene). Pe
mine una, Halterofilul din Vitan m-a surprins, in primul rand, prin factura lui
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ego...centripeta si printr-o maturitate a observatiei, a formularilor sesizabila,
cred, si in aceasta mostra homeopatica: ,Doamna Popa ii daduse lectia de tact
a vietii ei cu o naturalete ingrijoratoare”.

Cu toate calitatile romanului, recunosc ca, deocamdata, prefer textele pentru
scena ale Mariei Manolescu. Ce le apropie de primul ei exercitiu important in
proza ar fi, poate, doar preocuparea pentru ,lumea tranzitiei romanesti, intre
abjectie si elevatie®; dar in timp ce romanul ,se petrece intr-un decor suprarealist
de coloratura comica“ si are ca protagonist ,un perfect Gavrilescu
postdecembrist®, devenit peste noapte patron (Luminita Marcu), Sado-Maso Blues
Bar e un text lipsit de iluzii si artificii despre o lume second hand, cu tineri in prim-
plan — unii cat se poate de normali, obisnuiti insa sa o ia mereu de la capat, de
unde si talentul lor diabolic in a-si complica viata, incercand, de fapt, sa o faca
suportabila.

De la bun inceput, Maria Manolescu a descurajat ideea unui interviu cu ea
in postura de ,veritabil dramaturg” descoperit de dramAcum, asa cum ma
grabisem eu s-o numesc, preferand sa-mi impartaseasca mai degraba opiniile
»unui om caruia proiectul asta i-a schimbat viata si perspectiva despre teatru.
dramAcum nu cred ca si-a propus vreodata sa nasca un «dramaturg veritabil»*.
Mi-a trimis apoi, ce-i drept, confidential, o versiune avansata a textului,
pretextand ca cea pe care o auzisem in decembrie ,isi traise viata la lectura;
n-as vrea ca textul sa circule in forma scrisa. Astept cu nerabdare spectacolul
Gianinei“.

Dupa premiera, am stabilit o conventie pentru dialogul nostru in trei: o discutie
strict despre montare, convinsa fiind ca Sado-Maso Blues Bar merita din plin, prin
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noutate si forta, acest regim de exclusivitate. ,Interviul* s-a consumat, ca un facut,
la fereastra imensa a unui café-bar aflat la cativa pasi de Teatrul Foarte Mic:
oameni treceau indiferenti sub privirile noastre, telefoanele mobile sunau in jur, al
Gianinei in special, pentru ca mai era doar o ord pana sa inceapa o noua
reprezentatie cu Sado-Maso Blues Bar si apareau imprevizibile probleme tehnice
(un banner neafigat la vreme, prin urmare, ineficient, o lampa rosie — extrem de
importanta in retorica speciala a spectacolului — se arsese si trebuia urgent
inlocuita), iar in acest timp noi ne incapatanam sa intelegem de ce e nevoie de
atat de mult (ori de atat de putin) ca sa ,treci granita“ (cum spunea faimosul titlu
al primei editii a concursului dramAcum) dintre teatru i strada.

Andreea Dumitru: Gianina, m-ar interesa foarte mult sa aflu cum ai ajuns de
la spatiul indicat in textul Mariei (,un demisol de casa boiereasca in care locuieste
un student sarac*) la acest spatiu neobisnuit? Cand ai simtit nevoia sa lucrezi in
sensul asta?

Gianina Carbunariu: Solutia a venit dintr-o data... Repetam deja in sala
improvizata de la parterul Teatrului si discutam cu scenograful, gandindu-ne la o
idee de spatiu speciala.

A.D.: Dar ultimele tale spectacole au loc pe o scena conventionala. De ce ai
simtit nevoia sa schimbi?

G.C.: Pentru ca textul venea cu ideea asta. Aveam nevoie de un spatiu...

Maria Manolescu: ... care sa comunice. .

G.C.: Da, si care sa fie, cum sa spun, expus si surprinzator. In acelasi timp,
simteam nevoia sa fie foarte mult din Bucuresti in toata povestea asta*. Mie mi s-a
parut ca e un text scris intr-un spatiu din Bucuresti si atunci simteam nevoia sa vad
asta foarte pregnant, dar nu-mi dddeam seama cum s-ar putea face asta prin
scenografie.

A.D.: Andu Dumitrescu ti-a propus ceva diferit?

G.C.: Cu Andu am lucrat in directia asta, dar ideea mi-a venit intr-o repetitie,
i-am zis-o $i lui $i s-a aratat foarte interesat, pentru ca lui ii plac experimentele.

A.D.: Am aflat ca el ar fi vrut si proiectii...

G.C.: Proiectiile au cazut. Andu se gandea la niste lucruri foarte interesante,
sa ne jucam cu storurile, sa taiem imaginea, sa suprapunem imagine peste
imaginea de afara, dar mi-am dat seama ca ceea ce e bun in spectacol e tocmai
treaba asta, frusta, adevarata cumva... Imi era teama sa nu gresim, sa nu venim
cu ceva peste, sa nu fie prea mult. Erau deja trei actori care-si faceau foarte bine
treaba, un decor pe care Andu a incercat sa-l integreze in camera asta, nu sa-i
faca brizbrizuri pe deasupra. Intr-un fel, spectacolul reflecta imaginea teatrului de
acum, in Romania. Sigur ca se pot face spectacole cu milioane de dolari, dar unii
dintre noi sunt nevoiti sa lucreze in conditiile astea, cu bugete reduse si sd-si puna
mintea la contributie, sa caute texte bune, actori buni...

A.D.: Atunci cand ti-ai gasit spatiul, textul era definitivat?

G.C.: Uite o tema buna de discutie: felul in care s-a lucrat pe text, pentru ca
e chiar un experiment inceput de la o idee si dus pana la capat, pana la spectacol,
lucru care nu prea se face la noi, sau nu stiu eu... Eu si Maria ne-am intalnit in
septembrie la o cafea, ea avea mai multe idei, am discutat care ar merita
dezvoltata, dupa care Maria a scris un draft. E incredibil, pentru ca de la draftul 3,
lucrurile s-au schimbat mai mult pe optiuni in interior, dar draftul 1 fata de 2 este
foarte diferit si, la fel, draftul 2 e foarte diferit fata de 3. '



144 TEATRUL-

A.D.: Ele marcau etape diferite de lucru: lectura la masa, apoi miscarea...?

G.C.: Nu, nu, la inceput, am lucrat doar cu Maria pur si simplu pe poveste, pe
structura. Primul draft era cumva descriptiv, pentru ca ea simtea nevoia sa-Si
gaseasca povestea si atunci unele lucruri erau mult explicate. Draftul 2 incepea
deja sa retina actiunile si evenimentele mai importante, dar inca era descriptiv.
Practic, pana la draftul 3 am mers pe drumul asta al actiunilor importante: ce se
intdAmpla in scena? Ne interesa teatralitatea. Asta e o problema mare la noi.
Neavéand scoala de dramaturgie, autorii scriu frumos, dar literatura.

A.D.: Cealalta piesa a Mariei, With a little help from my friends, era, totusi,
diferita: nimic descriptiv, dialog ,,pur®.

M.M.: Sado-maso... a fost mai dificila, a fost si din scurt... Pe cealalta am avut
mai mult timp s-o0 coc, apoi m-am asezat si-am scris-0. S-a intdmplat sa-mi iasa...

G.C.: Aici, au fost primele impresii foarte bune, dupa care a fost mult de lucru
pe situatii, personaje. Am avut prima lectura intr-o luna si ceva, in octombrie. Dupa
lectura, am mai lucrat doar eu cu Maria, draftul 3, draftul 4...

M.M.: Am mai scris niste scene, am mai dezvoltat flash-back-urile, au aparut
scenele cu mama, cu Pila....

A.D.: La lectura dramAcum, m-a impresionat cum ai rezolvat intrarea acestui
personaj.

G.C.: Care s-a schimbat pe scena, din cauza spatiului. De la sféarsitul lui
noiembrie si in decembrie, am continuat sa lucram, dar mai relaxat. Nu puteam
trece la scena, pentru ca se repeta in sala Teatrului Foarte Mic, acolo unde ar fi
trebuit sa facem spectacolul. Practic, ne-am reapucat dupa 10 ianuarie, dar Maria
a mai lucrat in vacanta. In repetitii, am mai facut anumite decupaje, n-am taiat muit
din text, dar I-am rearanjat putin, in functie de decizile pe care le-am luat
impreuna cu actorii. Maria a venit la inceput, apoi n-a mai venit o perioada, pentru
ca toata lumea era politicoasa: actorii erau politicosi, ea era politicoasa, iar eu
pierdeam timpul.

M.M.: Ei aveau mici probleme cu textul si nu vroiau sa-mi jigneasca mie
orgoliul, eu nu stiam exact ce si cum, si a fost mai bine asa. Gianina a mediat
orgoliile.

G.C.: I-am reunit in ultima perioada a repetitiilor.

A.D.: Maria, care a fost ideea, imaginea de la care ai plecat? Ce era la
inceput in text? .

M.M.: Era o idee foarte teoretica. Imi dadusem demisia de multe ori in
perioada aia, $i ma obseda cumva relatia dintre angajator si angajat. Asta era
tema, dupa care m-am gandit ca e mai ofertant sa fie, de fapt, doi prieteni. Tin
minte ca noi am pus atunci un pariu formal: sa lucram un text cu doua personaje.
M-a preocupat tot timpul sa fie cat mai teatral, sa adaug mereu extrateme, sa nu
fie o demonstratie liniara si searbada.

A.D.: Pe de alta parte, tipul asta de relatie ambigua, in care fiecare
personaj devine, pe rand, victima si,calau“, se regaseste si in mady-baby.edu,
si in Terorism. Gianina, daca ai fi avut la dispozitie, sa spunem, foaierul Salii
Izvor de la Teatrul ,Bulandra“, cu ferestrele lui mari la strada, ai fi facut
spectacolul la fel?

G.C.: Nu cred. In_spectacol se vede ca e vorba despre doi oameni care
n-au bani, saracia lor. In plus, ce e special aici — si de-asta imi pare rau, pentru
ca nu stiu daca se poate juca in alt spatiu — e centrul Bucurestiului. Pe geam
se decupeaza practic o imagine, nu o strada pur si simplu: e un bloc in fata,
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care taie vederea, si intre scena si blocul asta care face imaginea stabila, fixa,
ai o intreaga nebunie, trafic, oameni care traverseaza, vorbesc la telefon, se
bat, se saruta, se opresc si se uita la spectacol, ori trec fara sa vada, se intorc,
isi fac poze — o intreaga viata care, in alt spatiu, mai putin dinamic, nu stiu cum
ar functiona.

M.M.: lar trecatorii sunt bucuresteni de toate felurile: mai saraci, mai...

A.D.: Totusi, mie mi se pare ca strada asta care face legatura intre Piata
Rosetti si Piata Universitatii, doua centre extrem de dinamice ale orasului, e mai
degraba un spatiu neutru, in care nu se intdmpla mare lucru. Strabatdnd-o,
oamenii nu sunt tentati sa priveasca in stdnga sau dreapta, totul e cenusiu,
fatadele nu spun nimic. Or, voi ati reusit sa insufletiti culoarul asta gri.

G.C.: A fost o idee buna, care a functionat, dar, pe de alta parte, n-as vrea
ca spectacolul sa fie urmarit doar pentru spatiul lui. E vorba, in primul rand, de
un text scris astazi, acum, e vorba de trei actori foarte buni. Sigur ca spatiul e
de impact si ajuta spectacolul, dar eu cred ca orice montare are mari sanse sa
iasa bine in momentul in care isi gaseste spatiul, cand ai un concept bun. In
cazul nostru, textul a cerut o idee indrazneata: avea viata in el, o chestie frusta,
care pretindea ceva mai mult decat o scena. Cel putin asa am simtit. Sigur ca
spatiul e atragator si e ceva nou, dar importanta mi se pare, de fapt, legatura
dintre text si spatiu. Modul in care un text cere un anumit spatiu. Un text
contemporan sigur ca poate fi montat si pe o scena, dar ii trebuie o solutie
scenografica puternica.




146 TEATRUL‘Z‘

A.D.: Probabil ca tie, Maria, isi va fi greu sa-I vezi montat de altcineva, dupa
aceasta formula ...

M.M.: Chiar m-am gandit |a asta... m-am obisnuit foarte tare cu el asa cum e
acum, desi textul meu nu e scenariu scris din mers, in urma unui brainstorming cu
actorii, ci functioneaza si de sine statator. Acum mi se pare ca se potriveste atat
de bine cu tot ce se intdmpla... desi are o coerenta care il face reprezentabil si pe
0 scena, sa spunem, conventionala...

G.C.: Sieu sunt curioasa cum il va face altcineva.

A.D.: Pana la urma, vitrina in care se petrece spectacolul e sugeratd tot de
ideea de peep-show, chiar daca in piesa, ea se nastea undeva in underground.

G.C.: Despre asta e vorba.

A.D.: In acelasi timp, limbajul spectacolului e foarte cinematografic... Cand se
vorbeste, in schimb, despre teatru, pentru ca unul dintre personaje e actor, acesta
pare o referinta de domeniul trecutului, al cliseelor.

G.C.: Da? Eu cred ca teatrul merita mai mult in zilele astea.

M.M.: Am recurs la tehnici cinematografice exact din dorinta de a face totul
cat mai teatral si nu expozitiv.

G.C.: Ca totul sa fie in situatie.

M.M.: Sa nu povestim...

G.C.: La inceput, asta se intamplase: se povestea. Si, din draft in draft, am
ajuns la ideea ca ai o situatie din trecut, dar ei joaca situatia din trecut acum, pe bune
si nu prea, cu o distanta ironica. Pe mine ma atrage genul asta de decupaj, mi se
pare ca sensibilitatea s-a schimbat, si asta am spus si cdnd am facut Terorism: nu
mai avem timp pentru povesti foarte lungi. Avem parca o sensibilitate adaptata la
povesti foarte scurte si numeroase, care uneori se termina, alteori nu au finalitate,
dar sunt situatii tari, puternice. Ochiul nostru s-a obisnuit cu o alta viteza.

A.D.: Vorbesti despre lucruri familiare si voua si spectatorilor vostri. Dar tipul
tau de detasare ironica eu una nu lI-am mai regasit la alt regizor. Tu analizezi parca
lucrurile din mai multe unghiuri, dar o faci la modul serios, nu inspre derizoriu.

G.C.: E ciudat ce spui, eu cred ca ma implic foarte mult.

A.D.: Implicarea ta conduce la un alt tip de atitudine.

G.C.: Simt foarte mult nevoia de ironie si autoironie si atunci m-am potrivit
foarte bine cu Maria.

A.D.: Siin textele Mariei, ca si in ale tale, e multa violenta, sunt situatii iegite
din normal...

M.M.: Cand am inceput sa lucram si vorbeam despre tema, ne gdndeam ca
ar fi bine sa gasim o doza de ironie si de umor. Atunci cand vorbesti despre lucruri
serioase si foarte grave, risti sa devii penibil. De un patetism penibil. E periculos.

G.C.: Mie imi place, de fapt, amestecul asta intre patetism si ironie. Mi se
pare interesant sa privesti aceeasi situatie dintr-un punct de vedere insolit. Situatia
din tren, de pilda, e o situatie dramatica, dar depinde ce accente pui in ea. Viata
reala e plina de comic. Daca eu merg pe strada si imi rup un picior, faptul asta e
dramatic pentru mine, dar pentru cel care ma vede de pe trotuarul de vizavi e
comic.

A.D.: In cazul de fala, chiar se afla cineva pe trotuarul de vizavi, care vede
situatia complet altfel!

G.C.: Am vorbit cu Maria despre structura, tema, personaj, e adevarat, am
lucrat in sensul asta si e un lucru benefic, dar n-as vrea sa se inteleaga ca am
facut asa, un fel de reteta. Nu. Maria a scris un text...
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M.M.: ...foarte personal...

G.C.: Afostinspiratia ei, nebunia ei, apoi si a mea, pentru ca mi-a placut. Mi-a
fost foarte teama la un moment dat, pentru ca si eu sunt dramaturg si nu am vrut
sa o influentez. Mi-am impus, cred, gustul ca regizor. Am fost un fel de ghid. La
Royal Court Theatre, functioneaza principiul asta: noi lucram pentru dramaturg.
Dar, cum imi spunea o prietena de acolo, ,eu nu lucrez pentru dramaturg, eu sunt
regizor si lucrez cu dramaturgul®. lar asta e un principiu dramAcum foarte clar. Am
lucrat cu Maria, incercand s-o ghidez si sa-i pun intrebari, uneori incomode, sa
nu-i las loc de vag, de ambiguu, pentru ca asta s-ar fi vazut pe scena...

M.M.: M-ai ajutat sa-mi pun si eu intrebarile, pentru ca, tin minte, la un
moment dat, la draftul 2 a functionat autocenzura foarte puternic. Reamintindu-mi
discutiile de pe primul draft, am inceput sa-lI scriu pe al doilea, dar mi-am dat
seama ca-i prost, I-am oprit acolo si m-am apucat de draftul 3. Sunt, de fapt,
intrebarile de baza pe care le discutam si la scoala cu domnul Mandea si cu
domnul Moisescu. $i eu mi-am dorit ca textul sa fie ofertant pentru un regizor,
adica sa propuna situatii.

A.D.: Intr-un interviu, spuneai, Gianina, ca la noi, desi a inceput sa se
investeasca in confortul teatrelor, e acelasi dezinteres pentru strategia acestora.
Crezi ca spectacolul tau, construit chiar pe granita dintre teatru si strada, poate
schimba perspectiva si din acest punct de vedere?

G.C.: In ultimul timp, mi-am dat seama ca e absolut vital ca teatrul sa fie o
activitate normala, mult mai transparenta, mai deschisa diferitilor oameni. Nu cred
ca teatrul e numai pentru oameni destepti sau prosti, bogati ori saraci. Ar trebui sa
fie pentru toata lumea. Granita asta foarte fragila e, intr-un fel, o provocare si o
invitatie. In teatru, Tmi place expunerea, si in Stop the tempo era la fel, actorii erau
expusi, isi expuneau buletinele de identitate. Asta mi se pare esential. Daca nu ai
ceva important de spus si daca nu te expui la modul cel mai inocent cumva — nu
neaparat sa provoci, dar sa pui la bataie tot ce ai...

M.M.: Chiar acum mi-am adus aminte ca atunci cadnd am venit |la facultate in
Bucuresti — eu fiind brasoveanca —, primul meu soc a fost sa vad ca oamenii
mancau asa cum stam noi aici, la fereastra, si puteau fi vazuti dinafara. In Brasov,
pe atunci nu existau restaurante, cafenele unde sa fii vazut cum mananci. Asta
apropo de expunere. Imi dau seama ca, intre timp, m-am mai civilizat.

G.C.: Cand te uiti pe un geam, nu vezi, de fapt, o canapea, ci o viata, un stil
de a trai.

A.D.: in spectacolul vostru, exista un public induntru, care percepe totul cu o
senzatie de detasare, pentru ca se afla intr-un spatiu securizat, care ii asigura
conditia de observator, si un public cu rol de figuratie.

G.C.: Spectacolul e interactiv la un mod mai subtil: in momentul in care
trecatorul se opreste, te simti si tu privit. Nu e o senzatie foarte comoda: atunci esti
actor. Cei trei actori sunt in prim-plan, dar si tu esti actor, in plan secund, si tu esti
privit din afara. Pe de alta parte, cei de afara vin sa vada ce se intdmpla la geam
si-si dau seama ca si ei sunt priviti, 1a randul lor.

A.D.: Inauntru, ai senzatia ca tu esti camera de filmat. Daca se intampla ceva
interesant dincolo de geam, poti sa schimbi scharf-ul, centrul de atentie de pe
actor pe ,elementul” imprevizibil.

G.C.: Ne-a fost frica putin ca, la un moment dat, in timp ce actorii vor juca
intr-un anume fel, dincolo s-ar putea intdmpla ceva marunt care sa focalizeze
atentia asupra sa. De-aia ne-am jucat cu storurile. E-adevarat ca poti sa-ti faci
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singur scharf-ul, dar I-am mai facut si noi din cand in cand, discret, am incercat sa
dirjam atentia. De exemplu, intr-un moment sensibil al spectacolului, cel al
monologului din tren, toate storurile sunt trase.

A.D.: Sunt si momente de acalmie aproape inefabile, cand cei doi prieteni
privesc strada, in liniste, cand ei vad mai mult decat publicul, in off. E o senzatie
de asteptare si anticipare.

G.C.: Da, am simtit nevoia unor astfel de momente in care sa privilegiem
exteriorul, imaginea asta care se deschide incet-incet. Sunt momentele in care
revenim in prezent, dar sunt si altele in care actiunea dinauntru trebuia privilegiata.

A.D.: Pentru cel care cunoaste textul, solutia ta de spectacol pentru finalul
imaginat de Maria e o imensa surpriza.

G.C.: Ideea vine iarasi din text; de fapt, ma gandeam ce se poate intampla
dupa toata nebunia asta: ei au inceput un business, nu le-a iesit, pentru ca nu sunt
chiar atat de perversi, sunt inocenti. Atunci ce ar trebui facut? Incepe o noua lume,
un nou spectacol. Trebuie dat totul jos, spalat ca lumea si luat de la capat.

M.M.: Dar si gradinita lor e tot sado-maso. Pe de alta parte, mie concurenta
asta a strazii mi se pare un pariu foarte curajos. La teatru e foarte usor sa te
plictisesti si daca n-ai o strada in fata; si daca e un perete sau butaforie, tot iti mai
fug ochii la palaria doamnei de langa tine.

G.C.: In toate textele pe care le-am montat m-a interesat desigur, un
rafinament al contructiei, dar si ceva frust, foarte personal, or, personalitatea
textului Mariei s-a potrivit foarte bine cu spatiul asta, care e un spatiu dezolant, are
o expresie foarte tare si inauntru si in afara. In spectacol spun foarte mult despre
Bucuresti. E o imagine tare a Bucurestiului, asa cum e el acum. Apropo de
recentul proiect dramAcum. Realitatea e atat de interesanta, lumea e atat de
dinamica, in miscare. Daca faceam spectacolul in 95, sunt sigura ca reactiile
oamenilor de pe strada ar fi fost cu totul altele. Dupa optsprezece ani de tranzitie,
ce mi se pare absolut genial e reactia oamenilor care se uita, rad, nu li se pare
nimic aberant ca un sado-maso bar sa fie in centrul Bucurestiului. Li s-au
intamplat atat de multe lucruri, incat asta nu li se mai pare o problema. Tocmai
de-asta as vrea sa filmez spectacolul din afara, dar si dinauntru.

M.M.: Eu am ramas socata vazand oameni mai in varsta care acceptau
deschisi spectacolul si oameni de varsta noastra, reticenti, de exemplu, la scena
sarutului dintre cei doi actori, care, cred eu, nu e facuta ostentativ.

G.C.: Dimpotriva, e haioasa si emotionanta...

Andrecs DUMITRU

NOTA:

* Nu intdmplator, observatiile Gianinei revin des asupra temei orasului reflectat pe scena
de teatru. Chiar in seara premierei cu Sado-Maso Blues Bar, la Teatrul Foarte Mic, in
parteneriat cu acesta si cu sprijinul neconditionat al directorului adjunct Mihai Dinvale, membrii
dramAcum (Gianina Carbunariu, Radu Apostol, Andreea Valean), alaturi de Nicolae Mandea,
au lansat cel mai ambitios proiect al lor de pana acum: Bucuresti, orasele mele, un maraton
multidisciplinar realizat cu instrumentele teatrului documentar, dar dupa metoda asumata deja
de dramAcum (creative tearn — regizor/dramaturg) despre capitala Roméniei in 2007. Cateva
luni de cercetare in medii si situatii cat mai diverse vor preceda acest performance complex,
care-si propune sa defineasca, atadt cat e posibil, unul dintre cele mai inclasabile orase
europene.



