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Prin ani i '80, înainte de a pr imi interd icţie de semnătură şi arest la domi
c i l i u ,  poetul M i rcea D inescu a publ icat în vechea revistă Teatrul o savuroasă 
tabletă , cu adresă evidentă, în care arăta că marele handicap al cr it ic i i  de 
teatru e însuşi cr it icul care nu prea e om,  pentru s implu l  motiv că nu e încercat 
de emoţi i or i ,  dacă totuşi le încearcă, se strădu ieşte d in răsputeri să le 
d is imu leze. El e o " i nstituţie" conştientă de acest lucru ,  deţinătoru l  adevăru l u i  
absolut, s igur pe  sine ş i  important, se  simte mereu privit atunci când poposeşte 
în vreo sală de teatru ,  aşa încât e mai inexpresiv decât atât de inexpresivu l 
Buster Keaton care a făcut d in  asta o artă. Nic i  vorbă ca un adevărat crit ic de 
teatru să aibă îndoiel i .  El doar dă verdicte, de a căror  exactitate nu se 
îndoieşte n ic iodată. 

Cum, spre deosebire de M i rcea Dinescu,  eu mă încăpăţânez să cred că şi 
crit icul de teatru e om, socotesc că şi el e supus porunci lor b ib l ice pri ntre care 
la loc de frunte se află cea care glăsuieşte "Să nu minţ i ! " .  Drept pentru care, cu 
toată umi l inţa cuvenită, voi spune că, simţindu-mă a nu fi în posesia unei 
imag in i  tocmai clare asupra spectacolu lu i  cu Cântarea cântărilor pe care 
M ihai Măniuţ iu 1-a real izat cu excepţionala trupă a Teatru lu i  Maghiar de Stat d in  
Cluj - şi asta nu d in pricina faptu lu i  că montarea ar suferi de neclarităţi ,  de 
ambiguităţi păguboase or i  de ezitări în construcţie - aş cere îngăduinţa ca 
rândur i le u rmătoare să f ie c it ite mai  degrabă ca premise la o vi itoare cronică pe 
care sper că o voi scrie atunci când voi fi avut ocazia să-mi confirm propr i i le 
impresi i  în urma unei a doua vizionări . Nu şt iu dacă neapărat Cântării cântări/ar 
i s-ar potrivi sintagma "foret de symboles';. Sunt însă cât se poate de s igur că 
spectacolu l  nu se adresează n icio cl ipă spectatoru lu i  nepregătit, venit d in  
întâmplare la teatru , ci unu ia  cu ltivat, dornic să-şi pună întrebări ,  întotdeauna 
doritor să-şi îmbogăţească zestrea spirituală, să parcurgă noi trasee culturale, 
în sP._aţ iu ş i  în t imp. 

Indată după căderea cortinei , bucuriei sufletu lu i  şi minţ i i  pe care le-am 
resimţit pe tot parcursul reprezentaţiei , li s-a asociat un soi de îngrijorare 
determinată de conştientizarea faptului că spre a-i descifra cât mai multe dintre 
multiplele-i semnificaţ i i ,  o a doua întâln i re cu spectacolu l  e de domeniu l  
obligatoriu lu i .  Cum însă până la data scrierii acestor rânduri această obligativitate 
nu a găsit calea concretizării faptice, însemnările următoare se cuvin socotite, aşa 
după cum anticipam mai sus, doar o seamă de răspunsuri parţiale la întrebările 
stârnite de montare. Nu exclud, pe de altă parte, ideea că, şi dacă îmi voi fi 
îndepl init dorinţa de a revedea spectacolu l ,  tot nu voi izbuti să îi descifrez toate 
sensuri le. Cred că există în montare taine d inadins lăsate de regizor, tocmai 
fiindcă, aşa, după cum el însuşi scria într-o carte a sa intitu lată Act şi mimare 
(r=ditura Eminescu , Bucureşt i ,  1 989) , " secretul apără de vulgaritate, iar umbra în 



care se îmbracă structuri le corpulu i  adăposteşte misterul :  suntem frumoşi pentru 
că ne suntem invizib i l i  în bună parte chiar şi nouă înşine". Iar Cântarea cântărilor 
e, fără doar şi poate, un spectacol frumos. 

Poate că nu e tocmai rău să reamintesc că minunatul poem de dragoste care 
e Cântarea cântări/ar, "creaţie de un l i rism exploziv, de o prospeţime fără egal, de 
o trăire până la senzualism a tuturor stări lor de dragoste", cum 1-a definit unul 
dintre traducătorii săi, poetul Radu Cârneci ,  a determinat interpretări dintre cele 
mai diverse din partea cercetătorilor l iterari . Or, spre deosebire de criticii de teatru, 
aceştia au,  prin nel imitatul acces la text, oricând posibi l itatea unor clarificări . 
Pare-se însă că şi pentru ei ,  oricum mult mai înţelepţi şi mai credibi l i  în judecăţi 
decât cei ce se ocupă de teatru , aşa după cum lasă să se înţeleagă un articol 
intitu lat Ce formidabilă harababură! apărut în nr.3-4/2007 al revistei Teatrul azi, 
surmontarea ambigu ităţi lor textului  atribuit lu i  Solomon nu e o operaţie tocmai 
uşoară, p lurisemantismul acestuia purtând cu sine riscul năclăir i i  ideatice. 
Semnatarul scenariu lu i  dramatic ce stă la baza spectacolului (se pare că Măniuţiu 
împărtăşeşte în bună parte opinia lu i  Ernest Renan care vedea în Cântarea 
cântări/ar o manifestare de teatru antic) evită însă cu iscusinţă un astfel de pericol ,  
dăruindu-ne, în sch imb, un spectacol creator de uman itate ce asociază 
interpretarea cu ltică cu cea alegorică. Sulamita (Sofia), fata originară din Sulem, 
cade victimă "paznicilor meterezelor nopţii" ce se opun iubir i i .  "Au dat peste mine 
pazn ici i nopţi i ,/ M-au bătut, m-au rănit ,  marama mi-au smuls-o/ Paznici i  
mete_rezelor nopţi i". 

Intreg spectacolu l  e istoria parcurgerii drumului izbăviri i de după agresiunea 
ce luase forma violu lu i ,  a traseului  regăsiri i  pu rităţ i i .  Su lamita va bătători lungul 







drum al tămăduir i i ,  al uitării umi l inţelor, al afirmării capacităţi i  sale de a birui .  "Celui 
care b iruieşte îi voi da steaua lui cea de dimineaţă". Sulamita va fi înconjurată de 
cele nouă fi ice ale Ierusal imului ce, pe rând, îi vor aduce câte o rochie de mireasă, 
pe care ea o va refuza, căci doar nuditatea, starea şi forma originare ale f i inţei , îi 
va îngădui reîntoarcerea la puritate, va participa apoi la ritualul învel i ri i  cu plapume 
roşii a altor victime (în conformitate cu unele interpretări , Cântarea cântări/ar ar 
vorbi despre confruntarea poporului ales cu un alt popor) , la cel al ungerii lor cu 
mir, va primi încurajări d in partea Şătrânulu i  ale cărui treceri enigmatice sunt 
asemănătoare cu cele ale îngerilor. In cartea Despre Îngeri (Editura Humanitas, 
Bucureşti , 2003), Andrei Pleşu ne reaminteşte că "omul depl in ,  instalat la sfârşitul 
veacu ri lor, va stârn i admiraţia îngeri lor şi invidia demoni lor" .  Scăpată de 
agresiunea acestora din urmă, Sulamitei îi va fi necesar ajutorul Îngerului păzitor 
a căru i întruchipare pare a fi Bătrânul .  "Avem nevoie de un înger păzitor, care să 
reanime instinctul l ibertăţ i i ,  care să fie corelativul discret al unui  discernământ în 
derută. A-ţi căuta îngeru l păzitor e a  căuta chipul auroral al l ibertăţi i ,  a exersa sti lu l  
opţi un i i  corecte", scrie acelaşi Andrei Pleşu . Or, Sulamita - Sofia e, după 
agresiunea paznici lor meterezelor morţii expresia fi inţei al cărei discernământ e în 
derută căci "toată-s din dureri" ş i  care simte nevoia terapiei .  E inserată în spectacol 
fi inţa duală a omulu i-maimuţă ce-şi scoate în două rânduri masca - aceasta 
semnifică a doua parte a binomulu i  defin itoriu pentru natu ra lu i ,  dând astfel l iberă 
expresie umanităţi i  sale. Prin suferinţă şi dorinţa de purificare, oamenii - crede 
Toma d'Aquino - pot fi egal i i  îngerilor, iar în anumite cazuri (feciorie, marti r iu) îi pot 
depăşi. Or, fecioria agresată, transformată în marti riu ,  e punctu l de plecare al 
acestei depăşir i ,  aşa după cum apare ea sugerată de o seamă de imagini-cheie 
din spectacol .  

După cum bine se  ştie, Mihai Măniuţiu e unu l  d intre acei regizori ce 
frecventează cu asiduitate mari le texte ale l iteraturi i ,  texte pe care le aduce pe 
scenă cu cerneală f ină, cărturărească, convins f i ind că există în ele acel m iez 
care odată redescoperit le poate asigura şansa redescoperir i i  de prea grăbita 
şi nepermis de superficiala noastră contemporaneitate. Sunt grăitoare în acest 
sens numeroasele exegeze scen ice ale tragediei antice greceşti datorate 
reg izoru lu i ,  epurate de elementele ce le-ar impune o nedorită datare . 
Apropi i ndu-se de superbu l poem al Cântării Cântări/ar, Mihai Măn iuţ iu e animat 
de vrerea descoperir i i  miezu lu i  de cont inu itate pe care-I evidenţiază printr-o 
tu rnare a sa într-o matrice stil istică având numeroase chei, cu un echi l ibru 
subti l între c laritate şi ambigu itate, cu un halou de poezie şi nedisimulat aer 
meditativ. Actualizarea nu ţine de costum ori  de decor, socotite, pe bună 
dreptate, de reg izor drept soluţii s impl iste, (iar scenograful Valentin Codoiu nu 
cade în greşeală, ci i nventează un spaţi u în care recunoşti semne ale trecer i i ,  
a le  arene i ,  a le  încercăr i i ) ,  ci de o seamă d_e alte elemente, uneori concrete, 
care ajung să capete forţă general izatoare. In ch imia semnu lu i  teatral pe care 
îl p ropune montarea, un ro l aparte revine coloanei sonore,  în alcătui rea căreia 
se combină o muzică de început meta l ică ,  apăsătoare, rău prevestitoare, 
armoni i  evre ieşti ş i  un cântec german , alătu rare ce poate sugera, între alte le, 
pe lângă progresia acţ iun i i ,  un iversal itatea poemulu i .  Mihai Măniuţ iu conservă 
pe scenă del imitarea celor şapte părţi ale poemulu i ,  aşa cum apar ele în cele 
mai multe d intre numeroasele variante pe care le-a cunoscut el în formă 
tipărită. Fiecare secvenţă poartă un nume dub lu ,  conservat şi afişat asemenea 
unu i  generic de fi lm ,  ce subl in iază conjuncţia d intre cândva şi acum care 
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val idează sus-numita universalitate. Pr imul  d intre tit luri e uneori apăsat legat de 
contemporaneitatea noastră (Breaking news - aşa cum apare inscr ipţionat pe 
mici le ecrane ori de câte ori programele obişnuite sunt întrerupte spre a face 
loc şti r i lor f ierbinţi , ne l in iştitoare, despre confl icte armate ori despre catastrofe 
- sau Mind your step) , cel de-al doi lea adoptă câte un vers-cheie ce pare a 
aspira la statutul de def in iţ ie. 

Se observă o grijă aparte pentru retorica deloc calpă a imagin i i ,  pentru 
eleganta rigoare a construcţiei regizorale care restructu rează materialu l  l iterar 
cu grija ordonări i  idei lor pe care d i rectorul de scenă le socoteşte suverane. 
Poate tocmai de aceea se insinuează un paradox ce, la o cumpănire mai 
atentă, mi  se pare a fi doar unul aparent. Atunci când parcurgi l ista cu 
d istribuţia, eşti frapat de preeminenţa colectivităţ i lor - Fiice ale Ierusalimului, 
Paznicii metereze/ar nopţii, Cei unşi cu mir. Urmărind spectacolu l ,  dobândeşti 
certitudinea că personajele privite ca individual ităţi sunt de fapt pentru regizor 
totu l ,  f i indcă doar ele pot îngădui meditaţia despre demn itate , iub i re ,  puritate, 
vindecare, bine şi rău ,  agresiune şi tămădu i re. Complexu l  de s imbolur i ,  
situat i i le de emotionantă încordare ideatică, straturi le de ambiguitate care, 
l um inate d in interior, dezvălu ie un sol id conţinut, confirmă concentrarea l u i  
Măniuţ iu asupra personaju lu i ,  f i e  e l  ind iv idual o r i  colectiv, ş i acesta d in urmă 
marcat de însemnele ind ividualizări i opusă masificări i .  Fi reşte că lucrul apare 
cu admi rabi lă pregnanţă în evoluţia fără cusur a balerinei şi coregrafe i Vava 
Ştefănescu,  cea care la premieră ş i -a asumat interpretarea ro lu lu i  Sulamitei . 
Evoluţiei sale i se potrivesc perfect următoarele cuvinte desprinse din cartea 
deja menţionată, Act şi mimare: "Trupu l  actoru lu i  trebuie să fie acţionat numai 
de resorturi impreviz ib i le ,  imposib i l  de imitat sau de repetat. Gratuitatea jocu lu i  
îl exaltă, dar oricare d intre scânteietoarele lu i  artif ici i e ,  de fapt, o afi rmare a 
spiritu lu i .  El desenează în juru l  fiecăru i gând o f igură spaţială memorabi lă ,  un 
dublu material ş i emblematic al idei i .  Refractar normelor restrictive şi rez istent 
la tot ce e comun,  i nterpretul pare abstras uneori d in  cotidian , d in  imed iat: un 
veritabil domeniu i nterior" . Pr in  gest, pr in  privire, pr in  dansul-zbatere, Vava 
Ştefănescu exprimă domeniul i nterior, însă deopotrivă evoluţ ia sa t inde "spre o 
domesticire cât mai profundă a hazardu lu i ,  dar nu r id ică pretenţia (oricum 
gratu ită) de a-1 anula cu totu l" .  Cele două treceri pr in scenă ale Bătrânu lu i ,  
interpretat exemplar de Senkalszky Endre, sunt la rândul lor încărcate de 
maximă tensiune.  Văd în personaj expresia " prietenu lu i  ceresc", ce l  care 
subl i n iaz� ideea potrivit căreia nu există pe lume f i inţă creată în afara oricărei 
protecţ i i .  In cartea sa Despre Îngeri, Andrei Pleşu îl citează pe Bulgakov care 
vedea în îngerul păzitor, "prietenu l  ceresc", ceea ce numea "un fe l de variantă 
d iafană, destrupată a propriei noastre identităţi" .  Aici ,  protectorul e un om în 
vârstă, purtător al înţe lepciun i i ,  călător prin vremea vieţi i ,  care trăieşte în 
claritate tocmai spre a sări în ajutoru l  f i inţei ajunsă la un moment dat să 
trăiască în clarobscur. Fără a rosti un s ingur cuvânt, se situează d in nou la 
cete le performanţei Gal l6 Erno, i nterpretul omulu i -maimuţă. Dacă spectacolu l  
cu Cântarea cântări/ar reprezintă un tu lburător poem scen ic, în care vizualu l ,  
semnul p lastic ca şi ce l  sonor, elementele de ritual dobândesc functi i defin itor i i  
e şi g raţie faptu lu i  că regizorul a tratat, aşa după cum spuneam , d re'pt personaj 
individual şi pe cei care apar denumiţi cu nume generice, colective. Bunăoară, 
"paznici i  meterezelor nopţi i" , imagjnaţi şi costumaţi asemenea unor clovni ,  sunt 
numai aparent p riviţi ca un tot. I n  un itatea ce caracterizează evoluţia celor 



distr ibu iţi în aceste rolu ri (ca şi în cele ale "fi icelor Ierusa l imu lu i" ori ale "celor 
unşi cu m i r") pot fi depistate note de individual izare. 

Or, tocmai această minuţie deloc calofilă, nicidecum gratuită, impune şi ea o 
a doua vizionare căci - sunt sigur - mai mult ca oricând, ea ar putea aduce 
clarificări deloc l ipsite de surprize. lntuind aceasta, semnataru l acestor rânduri 
încearcă la modul declarativ sentimentul imperfecţiuni i  lucrări i critice, dublat de 
speranţa că îi va fi dat să revadă spectacolu l ,  spre a-i descoperi încă ceva din 
multiplele-i nuanţe şi simboluri ,  spre a se lămuri pe sine şi a-i lămuri pe eventual i i  
săi cititori . 
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Cea mai recentă premieră a Teatru lu i  Maghiar de Stat din Cluj, Cântarea 
Cântări/ar, poartă semnătura lu i  Mihai Măniuţiu în dublă cal itate, de regizor şi  de 
scenarist. E un mod de lucru teatral personal izat acest decupaj al scriituri i pe care 
Măniuţiu îl practică în spectacolele sale fie pe texte dramatice clasice, fie 
contemporane, sau atunci când pleacă de la texte fără final itate scenică in iţială; 
atras de plăcerea ludică dublată de vocaţia l iterară dovedită, reg izoru l îşi 
alcătuieşte propriul scenariu dintr-o nevoie autentică a exprimări i  unei subiectivităţi 
care să nu fie alterată de multiple translări textuale. 

Luând drept reper al l iteraturităţii textul biblic al lui Solomon - şi nu e prima 
experienţă de acest fel, de-ar fi să amintim Experimentul Iov produs la Teatrul 
Naţional "Radu Stanca" din Sibiu;  cu Marian Râlea într-o ipostază scenică 
tulburătoare, montarea crea pentru fiecare spectator un spaţiu de receptare 
individual prin opţiunea scenografică, şi anume plasarea privitoru lu i  pe partea 
exterioară a fantei practicate în peretele înalt care separa spaţiul  de joc (teritoriu 
sacralizat prin suferinţa lu i  Iov) - regizorul imaginează un conflict de un dramatism 
exteriorizat putern ic într-un l imbaj teatral în acord cu sensibi l itatea contemporană, 
între .o hoardă de clovni dezlănţu iţi , Paznici i meterezelor nopţi i ,  şi Sulamita/Sofia. 

In mod expl icit, în programul de sală al spectacolu lu i ,  se precizează că 
"Sulamita este o figură a Sotiei care, potrivit lui Jung, este energia, suflu l  matern , 
feminin al lu i  Dumnezeu" - de fapt, în studiu l  Despre arhetip cu o specială 
considerare a conceptului de anima, Cari Gustav Jung îl citează pe Edward 
Maitland care prezintă o descriere a vizunii sale, total neortodoxe, asupra diadei 
Dumnezeu şi Sfântul Duh: "Dumnezeu ca stăpîn este cel care demonstrează prin 
dual itatea sa că Dumnezeu este atât substanţă cât şi energie, atât iubire cât şi 
voinţă, atât femin in cât şi mascul in ,  atât mamă cât şi tată". Conform cu teoria 
arhetipuri lor a lui Jung, o întreagă experienţă a umanităţii depozitată şi sublimată 
în inconştientul colectiv concură la crearea arhetipului anima; de aici , din 
inconştient, acesta este proiectat în imagini arhetipale, ca acea a Sophiei , a Sfintei 
Fecioare Maria, sau a unor personaje mitologice feminine. Este o cheie în registru 
metafizic a spectacolu lu i ,  oferită publ icului şi care nu anulează bucuria prezenţei , 


