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Foarte rar se intdmpla ca de la un spectacol toata lumea sa iasa cu zambetul
pe buze, sa se simta bine, bucuroasa. Asa a fost dupa lonesco — Cinci piese
scurte, de la Odeon. Un spectacol scurt, dens, o ,jucarie” perfecta care merge ca
unsa si la care te uiti cu enorma placere.

Alexandru Dabija ne aduce aminte ca adevarul artistic si frumosul pot fi atinse
si cu mintea, nu doar visceral. Ca nu e nevoie, cum spunea o distinsa doamna, sa
primesti un pumn in plex, e suficient (si ce placut e!) uneori sa fii si mingiiat. Ca
nu e nevoie sa inghesui imagini ca sa obtii efecte vizuale, ca se poate sa pleci de
la text si sa ramai la el, citindu-l si interpretandu-l in cheia lui si in deplin respect
fata de autor. Spectacolul gandit de Alexandru Dabija are taietura clara, gratia,
limpezimea si frumusetea epurata la care a ajuns si in Saragosa — 66 de zile, are
atmosfera aceea onirica, stranie din tablourile lui De Chirico. Ce bine ca se mai
face la noi si astfel de teatru!

Stiam ca lui Alexandru Dabija ii plac istoriile absurde, cel mai recent — pentru
mine —exemplu e naucitoarea Bdrnusca, prima secventa din Telefonu’, omleta si
televizoru'. Stiam si ca se amuza sa combine texte, ca in spectacolul amintit,
pentru care sa gaseasca un liant viabil. Ce uneste, asadar, cele cinci piese scurte
ale lui lonesco (de fapt, cred ca doar patru dintre ele, Lacuna, momentul patru, mi
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se pare ca se leaga mai putin de celelalte)? As spune ca toate sunt variatiuni, mai
mult sau mai putin indepartate, pe o aceeasi tema: virtutile erotice ale limbajului
descarnat de semnificatie. Verbul ca instrument, constient sau nu, de putere. Tema
disecata, de altfel, si in Lectia. Si cred ca tocmai pentru a sublinia ceea ce le
uneste a renuntat Dabija sa anunte titlurile scheciurilor, si s-a marginit sa le
introduca doar cu numerele rostite de o voce cavernoasa. Pe de alta parte, in
spectacol, unitatea e asigurata si de decor (Alexandru Dabija si Laura Paraschiv)
— un perete alb pe diagonala a doua a scenei, cu o usa in partea dinspre public,
plus un dulap de medicamente, un scaun si o0 banca — si de folosirea repetata a
acelorasi actori, in roluri diferite, dar in costume de o unitate a stilului, accesoriilor
si culorilor evidente.

Poate ca cea mai explicita ilustrare a ideii este in chiar prima secventa, in
care Tanarul (Pavel Bartos), cu o infatisare de om haituit, repeta la nesfarsit
aceleasi trei intrebari in cascada: ,ll cunoasteti? O cunoasteti? Ori nu-i
cunoasteti?“, fara nicio alta explicatie, jucand perfect — din voce si mimica —
disperarea la care numai o chestiune de viata si de moarte te poate aduce, iar
Doamna (Antoaneta Zaharia), incepe prin a intoarce capul indignata de absurdul
intrebarilor si de ceea ce ea interpreteaza drept o incercare puerila de ,agatare”,
trece prin toate stadiile catre acceptare (desi el nu schimba prin nimic intrebarile,
ci doar mimica si intonatiile, dar toate in aceeasi directie: indiferent ce spune, el
are un tel: sa afle ce vrea), se moaie si sfarseste prin a se despuia febril, in cuimea
excitatiei, respinsa, fireste!, de barbatul care vrea un raspuns, n-are timp de
prostii. Momentul e perfect, cei doi actori sunt savurosi, starnesc rasul copios fara
sa faca nici un rabat vulgaritati sau trucurilor ieftine, au vorba si gesturile
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masurate. De un haz nebun sunt si costumele: Pavel Bartos poarta palarie neagra,
jacheta si pantaloni negri de functionar; Antoaneta Zaharia e o cuconita pimpanta,
cu trenci comme il faut, cu pantofi rosii, bluza alba, basca galbena si, foarte
important, ciorapi negri cu portjartier...

Secventa a doua duce mai departe nebunia. Acum suntem deja in plin absurd
ionescian. Un Domn (lonel Mihailescu, aici si in celelalte secvente ale lui
jucandu-si in primul rdnd vocea, nu expresia corporala) vine la salonul auto sa
cumpere un automobil (la bucata, nu la kilogram, de fapt un automobil si o
automobila, pentru ca nu-i place sa strice casniciile etc.). Dupa o discutie
preliminara cu Domnisoara (Oana Stefanescu unduioasa, onctuoasa, usor
lasciva, susurand languros), Vanzatorul (Gelu Nitu, contrastul dintre vocea lui
taioasa si intonatiile mieroase sporeste absurdul situatiei) aduce in scena o
masina adevarata si rosie (,un Jean Racine cu cincisprezece roti, dar puteti
oricand sa-i adaugati o a patra“), moment de-a dreptul suprarealist. Vanzatorul i
prezinta clientului masina, i-o lauda, doar ca pe tonul cel mai serios se spun
enormitati in serie (,franele functioneaza cu garantie fixa sau cu depline puteri?“
etc.). Domnului Ti place, dar nu renunta la ideea de a cumpara o pereche; a doua
masina e, evident, nu?, chiar Domnisoara (care ,are pneuri grozave, tine la
tavaleala“ etc.). Actorii sunt formidabili, toti au un firesc desavarsit si reusesc sa
faca sensibila prapastia care se casca intre cuvinte si semnificatia lor.

A treia secventa o continua mult mai direct pe prima, dar cu rolurile inversate.
Clientul (Gelu Nitu) vine la farmacie, dar nu are curaj sa spuna ce-l doare si sa
ceara ce vrea. Aici, aplomb are Domnisoara (Antoaneta Zaharia) care stie bine
nevoile Clientului (doar toti vor acelasi lucru la o farmacie...). Clientul e timid (vi-l
inchipuiti pe Gelu Nitu timid? E minunat!), dar, luat cu binisorul si dezbracat de
Domnisoara, recupereaza voiniceste (de altfel, se trateaza: cu o zi inainte reusise
chiar sa intre intr-o macelarie si sa ceara chiloti!), Domnisoara il doftoriceste cum
se cuvine, ajutata si de Doctor (Niculae Urs, delicios cand danseaza sprintar si
vorbeste in dodii).

Bine realizata e si secventa a patra, Lacuna, dar — cum spuneam mai sus —
mi s-a parut mai putin legata de celelalte si cu energie mai joasa. Poate tocmai
drept contrast a ales-o regizorul. Absurdul este aici numai al situatiei, nu provine
din limbaj — care acum descrie fidel ceea ce comunica. lar constructia scenica nu
aduce, cred, nimic in plus. Academicianul (lonel Mihailescu, compozitie de ins
decrepit si revansard), afla de la Prieten (Gelu Nitu) ca a picat bacalaureatul, spre
marea mihnire a Sotiei (Oana Stefanescu) si a Menajerei (Antoaneta Zaharia). Pe
de alta parte, sceneta pune in valoare actorii carora le permite sa joace cu totul
altceva decit in momentele precedente.

In fine, ultima secventa, un fel de cireasa pe tort. Domnul (Niculae Urs) si
Doamna (Dorina Lazar) stau de vorba in timp ce targuiesc in supermarket
(lonesco ii plasase pe o banca in parc, Dabija i-a mutat si, pentru dinamica
spectacolului, bine a facut). Conversatia lor e cea obisnuita pentru doi oameni in
varsta tipici, trec usor de la decaderea tinerilor de azi la accidente, cutremure, la
problema nationala etc. Domnul se avanta, isi tot ia elan, doamna nu pricepe
boaba, se retrage strategic cand vine vorba de chestiuni prea angajante politic, dar
intareste tot timpul cu un ,Absolut* foarte convins. Treptat, Doamna cade in
admiratie si, la final, i-o prezinta Domnului pe fetita ei (lonel Mihailescu, cu mustati
negre rasucite) de nouazeci si trei de ani (dar le datoreaza optzeci, asa ca raman
treisprezece). In scheciul acesta, peretele alb care, in primul moment, era un zid



TEATRUL= E

de pe strada, devine raft de supermarket prin fata caruia cei doi isi imping
carucioarele si mimeaza ca examineaza marfuri inexistente. Doamna, bine
imbracata, cu margele abundente, are caruciorul plin cu hartie igienica roz, de
buna calitate (iata belsugul!); Domnul, cu trenci standard, arunca la un moment dat
din carutul lui, oricum aproape gol, un sul de hértie igienica proasta, gri; Doamna
il examineaza de cateva ori, parca-l pretaluieste, ezita, apoi il ia si pe-ala. Hazul e
nebun, mai ales pentru ca actorii joaca cel mai pur realism in timp ce debiteaza
vorbe fara noima. Imaginati-vi-o pe Dorina Lazar, jucand o gospodina temeinica,
asa cum stie ea sa faca, dandu-i replica lui Niculae Urs care insira doctoral, cum
altfel?, platitudini sau tautologii de genul ,Cuvantul e divin, ca Verbul, n-avem voie
sa ne batem joc de el (cu exceptia finalului, toata aceasta sceneta imi suna atit
de mazilian...)

Trebuie neaparat remarcata si varietatea interpretarilor actoricesti. Pavel
Bartos, Antoaneta Zaharia, lonel Mihailescu si Oana Stefanescu sunt masini de
vorbe, personaje impietrite intr-un prezent continuu. Dimpotriva, jocul Dorinei
Lazar se bazeaza pe o biografie asumata. lar Gelu Nitu si Niculae Urs trec, lucru
remarcabil, in secvente diferite, prin ambele tipuri de joc.

Un spectacol cu actori care par ca (se) joaca si ei cu placere. Un spectacol
inteligent, unitar, in care actorii, excelenti, bine distribuiti, pusi in valoare si bine
condusi, schimba infatisari si tipuri, dar pastreaza o unitate de stil. O constructie
delicata si riguroasa, fara nimic redundant. Un spectacol minunat.

Teatrul Odeon - lonesco. Cinci piese scurte de Eugene lonesco. Traducerea: Viad
Russo si Vlad Zografi. Regia: Alexandru Dabija. Scenografia: Alexandru Dabija si Laura
Paraschiv. Muzica: Ada Milea. Cu: Antoaneta Zaharia, Pavel Bartos, Gelu Nitu, lonel
Mihailescu, Oana Stefanescu, Dorina Lazar, Niculae Urs.
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In cadrul unui program dedicat Zilei Mondiale a Teatrului, Teatrul ,Maria Filotti*
din Braila a invitat, in moderna lui sala Studio, doua spectacole din Republica
Moldova, unul al Teatrului National ,Mihai Eminescu“ din Chisinau si altul al
companiei independente ,Teatrul fara nume*“. Dupa ce, in luna decembrie a anului
trecut, brailenii au fost oaspetii Nationalului din Chisinau, participdnd la un
festivalul organizat de aceasta importanta institutie nationala, s-a produs in chip
firesc si raspunsul la vizita. Deplasarea basarabenilor in Roménia a fost sustinuta
financiar de Ministerul de Externe, departamentul pentru romanii din afara
granitelor.

Dincolo de caracterul protocolar si simbolic al acestui schimb cultural s-au
aflat insa faptele artistice de toata stima ale colegilor basarabeni, respectiv cele
doua spectacole produse, unul in regim subventionat, altul privat.

Povesti de familie de Biljana Srbljanovic, in regia lui Mihai Fusu, realizat ca
proiect al Teatrului National (responsabil: criticul Larisa Turea), e un spectacol



