
Piesa este doar o poveste du ioasă despre un bărbat însingurat şi egoist, care 
descoperă, incidental , că are o fiică, când aceasta este deja matură. Ea vine să 
locuiască la el o perioadă, tulburându-i habitudini le. I ncetul cu încetu l ,  îl 
îmblânzeşte, îi trezeşte afectivitatea adormită, apoi îl părăseşte pentru un partener 
de vârsta ei ,  promiţându-i , totuşi ,  că nu-l va abandona pe de-a-ntregu l .  O ase­
menea temă a fost tratată picant într-un roman al lu i  Phi l ippe Sollers, în care eroul 
era atras sexual de tânăra intrusă. Să transformi o piesă banală, cu o distribuţie 
impusă, într-un spectacol antrenant este un risc pe care regizoarea Al ice Barb şi 
1-a asumat. Ea a primit provocarea şi a câştigat l upta, în pofida "handicapulu i". A 
început prin a restructura piesa, aşa cum se face cu o partitură muzicală: punând 
accente, sugerând dig itaţia, indicând nuanţele. În versiunea ei, textul autoru lu i  
devine mai strâns, mai tăios, mai i nteligent. A lucrat temeinic cu cei doi actori , 
reuşind, aşa-zicând, "să-i dezbine", pentru a-i stăpâni mai bine. Le-� impus 
d istanţa in iţială şi le-a co�dus �propiere� graduală .. Le-a ec�i l ibrat, pe 
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omeneşte posibi l ,  pondenle. Ma1 mult, Alice Barb a mtrodus m subtext, m�eoseb1 
prin i lustraţia muzicală, o notă de abisalitate într-u� confl ict __ care ţme �de 
superficial itate. Ari i le din Flautul fermecat de Mozart, ma1 ales lch fuhle, adauga o 
d imensiune de ord in spiritual comediei de salon, făc�ndu-ne să reflectăm la ce 
înseamnă o viaţă din care dragostea este exclusă. In ambianţa funcţională şi 
elegantă, creată de decorurile lu i  Pu iu Antemir şi costumele Corinei Grămoşteanu, 
actor i i  evoluează eficient, declanşând mereu,  în rândul  publ icu lu i ,  reacţi i  
aprobative. Vlad imir  Găitan, aflat la apogeu ,  arată aproape tot ce poate, iar Gloria 
Găitan se strădu ieşte să-i ţină piept, încrezătoare în zicala că numele îţi este 
soarta (nomen est omen) . Ca în şansoneta lu i  Aznavour, Bonne anniversaire, 
plecăm, după festivitatea de la teatru , visători , rătăcind cu lentoare, gândindu-ne, 
fiecare, de câtă afecţiune mai suntem în stare. 

Teatrul de Comedie din Bucureşti - Soare pentru doi de Pierre Sauvil .  Regia: Alice 
Barb. Decoruri : Puiu Antemir. Costume: Corina Grămoşteanu.  Cu:  Vladimir Găitan, 
Gloria Găitan. 
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În 1 948, când a avut loc premiera absolută a piesei La grande magia de 
Eduardo de Fi l ippo, contextul cu ltural nu-i era deloc prielnic. Meditaţia asupra 
magiei teatru lu i  şi a raportului său cu realitatea trimitea la pirandel l ism, iar 
relativitatea temporală trăită de protagonist părea o variaţiune uşoară pe marginea 
teoriei lu i  Einstein .  Jucată astăzi ,  când spaţiul virtual îl concurează pe cel tangibi l ,  
piesa câştigă profunzime şi savoare. De aceea, opţiunea teatru lu i  "Toma Caragiu" 
d in Ploieşti de a o pune în scenă este una fericită. Lucian Sabados a sesizat cu 
acurateţe actualitatea piesei ,  după ce a văzut spectacolu l  lui Richard Eyre, de la 
Royal National Theatre din Londra, în 1 995. N-a dorit un decalc, ci o interpretare 
creatoare, de aceea a încredinţat regia unui cunoscător: Gelu Colceag. 

Marvuglia, interpretat de Doru Ana, este pe jumătate magician , pe jumătate 
impostor, adică un veritabil om de teatru . Mixează i luzionismul cu înşelătoria, dar 
ştie că, dacă proporţi i le sunt bine dozate, miracolul se poate oricând produce. El 
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chipur! le, să dispară pe nevasta infidelă a lu i  Calogero di Spelta, dându-i 
acesteia un ragaz de patru ani pentru a-şi tră i ,  în voie, istoria de amor. Pe soţ, îl 
face să creadă că se află sub puterea i luziei , datorită căreia timpul doar i se pare 
dilatat, pe când durata reală a aşteptări i n-ar fi mai lungă de o cl ipă. Tema este 
cunoscută dintr-una din poveştile din 1 001 de nopţi, în care vrăj itoru l Duban îl 
pune pe calif să-şi scufunde, pentru un scurt moment, capu l  într-un l ighean; până 
să apuce să şi-1 scoată, acesta trăieşte, fictiv, experienţa unei alte vieţi .  

Văzută astăzi , piesa nu mai trimite la relativitatea timpului şi la eficienţa 
teatru lu i  ca i luzie, teme deja bătute în 1 948, ci sugerează cu pregnanaţă 
experienţa i nternauţi lor care navighează în spaţiul  v irtual. Ca şi Calogero, ei pierd 
capacitatea de a distinge între spaţiu l  tangibi l şi cel vi rtual ,  amândouă fi ind, în 
fond, domenii ale realu lu i ;  ca şi e l ,  uită de temporalitatea măsurată de ceas, atunci 
când rătăcesc, în voia asociaţi i lor de idei , de la un sit la altu l .  

Montarea lu i  Gelu Colceag face dreptate piesei ,  punându-i în eyidenţă miza 
intelectuală, atât de actuală. Pr ima parte este excelent condusă. I ncepe ca o 
comedie mondenă, de salon ş i  u rcă, perfect gradat , până la momentul  când 
Calogero, sub inf luenţa magicianulu i ,  ajunge să se cpnvingă de "real itatea 
i l uziei". Din păcate, d in  acest moment, tensiunea scade. In partea a doua, când 
se încearcă readucerea lu i  Calogero la realitatea tangibi lă,  odată cu revenirea 
soţiei cuminţite , tensiunea se pierde şi l ucruri le se cam târăsc agale spre f inalul 
cu d ispariţia eroulu i  în spaţ iu l  virtual , care ar trebui să surprindă, dar este pr imită 
cu indiferenţă. De vină este şi piesa, care aduce, în partea a doua, o mulţime de 
noi personaje. De vină sunt şi actori i care le joacă pe acestea, deoarece, veniţi 
mai târz iu ,  doresc să se remarce (au şi cu ce!) şi, în consecinţă, îşi di lată 
partitu ri le. Lucia Ştefănescu , M ihai Calotă şi alţi câţiva au momente, în sine, 
excelente, dar sunt p rezenţe prea i ns istente în economia generală a 
spectacolu l u i .  Doru Ana îl joacă pe magician cu magnetism, dar şi cu autoironie, 
ceea ce dă pesonaju lu i  o savoare deosebită. Ioan Coman, excelent în prima 
parte, când trece d in realu l  tangibi l  în real itatea vi rtuală, cu un splendid moment 
al converti r i i  la i luzie, îşi joacă real ist şi , oarecum dostoievskian, deruta d in 
partea a doua, f i ind şi eclipsat, în parte , de noi i  ven iţi pe scenă. Oxana Moravec, 
în tandem cu Marvugl ia ,  accentuează cu realism trăsături le de soţie pragmatică, 
de care artişti i  au deseori parte. Roluri secundare b ine contu rate şi bogate în 
detal i i  semnificative sunt cele ale lui Tudor Smoleanu şi Elena Popa. Raluca 
Zamfi rescu şi Clara Flores interpretează cu aplomb două distinse doamne de 
societate. I l ie Gâlea dă sare şi piper rolu lu i  comisaru lu i .  Fiecare este foarte bun 
şi vrea să arate acest l ucru ,  dar orchestraţia regizorală ar fi trebu it să pună 
surdină intervenţi i lor din partea a doua. 

Dimensiunea cultu rală a piesei şi valorificarea ei scenică fac ca spectacolu l  
să f ie ceea ce se numea pe vremuri ,  cu oarecare emfază, un "act de cultură", 
gustat îndeosebi de the happy few. 

Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti - La grande magia de Eduardo de Filippo. Regia: 
Gelu Colceag. Decor: Ştefan Caragiu. Costume: Nina Brumuşilă. Cu:  Doru Ana 
(Marvuglia, magicianu/), Oxana Moravec (Zaira, soţia lw), Ioan Coman (Calogero di 
Spelta), Nadiana Sălăgean (Marta di Spelta), Karl Baker (Mariana), Tudor Smoleanu 
(Arturo), Elena Popa (Ame/ia), Romulus Chiciuc ( Gervasio), I l ie Gâlea (Comisarul), Adrian 
Ancuţa (Roberto), Mihai Calotă (Gennarino), Marian Despina (Oreste) ş.a. Data premierei: 
1 9  noiembrie 2006. 


