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Piesa este doar o poveste duioasa despre un barbat insingurat si egoist, care
descopera, incidental, ca are o fiica, cand aceasta este deja matura. Ea vine sa
locuiasca la el o perioada, tulburdndu-i habitudinile. Incetul cu incetul, il
imblanzeste, ii trezeste afectivitatea adormita, apoi il paraseste pentru un partener
de varsta ei, promitandu-i, totusi, ca nu-l va abandona pe de-a-ntregul. O ase-
menea tema a fost tratata picant intr-un roman al lui Philippe Sollers, in care eroul
era atras sexual de tanara intrusa. Sa transformi o piesa banala, cu o distributie
impusa, intr-un spectacol antrenant este un risc pe care regizoarea Alice Barb si
I-a asumat. Ea a primit provocarea si a castigat lupta, in pofida ,handicapului“. A
inceput prin a restructura piesa, asa cum se face_cu o partitura muzicala: punand
accente, sugerand digitatia, indicand nuantele. In versiunea ei, textul autorului
devine mai strans, mai taios, mai inteligent. A lucrat temeinic cu cei doi actori,
reusind, asa-zicand, ,sa-i dezbine“, pentru a-i stapani mai bine. Le-a impus
distanta initiala si le-a condus apropierea graduala. Le-a echilibrat, pe cat a fost
omeneste posibil, ponderile. Mai mult, Alice Barb a introdus in subtext, indeosebi
prin ilustratia muzicala, o nota de abisalitate intr-un conflict care tine de
superficialitate. Ariile din Flautul fermecat de Mozart, mai ales Ich fuhle, adauga o
dimensiune de ordin spiritual comediei de salon, facandu-ne sa reflectam la ce
inseamna o viata din care dragostea este exclusa. In ambianta functionala si
eleganta, creata de decorurile lui Puiu Antemir si costumele Corinei Gramosteanu,
actorii evolueaza eficient, declansand mereu, in randul publicului, reactii
aprobative. Vladimir Gaitan, aflat la apogeu, arata aproape tot ce poate, iar Gloria
Gaitan se straduieste sa-i tina piept, increzatoare in zicala ca numele iti este
soarta (nomen est omen). Ca in sansoneta lui Aznavour, Bonne anniversaire,
plecam, dupa festivitatea de la teatru, visatori, ratacind cu lentoare, gandindu-ne,
fiecare, de cata afectiune mai suntem in stare.

Teatrul de Comedie din Bucuresti — Soare pentru doi de Pierre Sauvil. Regia: Alice
Barb. Decoruri: Puiu Antemir. Costume: Corina Gramosteanu. Cu: Vladimir Gaitan,
Gloria Gaitan.

Premonitia virtualilos

in 1948, cand a avut loc premiera absoluta a piesei La grande magia de
Eduardo de Filippo, contextul cultural nu-i era deloc prielnic. Meditatia asupra
magiei teatrului si a raportului sau cu realitatea trimitea la pirandellism, iar
relativitatea temporala traita de protagonist parea o variatiune usoara pe marginea
teoriei lui Einstein. Jucata astazi, cand spatiul virtual il concureaza pe cel tangibil,
piesa castiga profunzime si savoare. De aceea, optiunea teatrului ,Toma Caragiu“
din Ploiesti de a o pune in scena este una fericita. Lucian Sabados a sesizat cu
acuratete actualitatea piesei, dupa ce a vazut spectacolul lui Richard Eyre, de la
Royal National Theatre din Londra, in 1995. N-a dorit un decalc, ci o interpretare
creatoare, de aceea a incredintat regia unui cunoscator: Gelu Colceag.

Marvuglia, interpretat de Doru Ana, este pe jumatate magician, pe jumatate
impostor, adica un veritabil om de teatru. Mixeaza iluzionismul cu inselatoria, dar
stie ca, daca proportiile sunt bine dozate, miracolul se poate oricadnd produce. El
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o face, chipurile, sa dispara pe nevasta infidela a lui Calogero di Spelta, dandu-i
acesteia un ragaz de patru ani pentru a-si trai, in voie, istoria de amor. Pe sot, 1l
face sa creada ca se afla sub puterea iluziei, datorita careia timpul doar i se pare
dilatat, pe cand durata reala a asteptarii n-ar fi mai lunga de o clipa. Tema este
cunoscuta dintr-una din povestile din 7001 de nopti, in care vrajitorul Duban il
pune pe calif sa-si scufunde, pentru un scurt moment, capul intr-un lighean; pana
sa apuce sa si-l scoata, acesta traieste, fictiv, experienta unei alte vieti.

Vazuta astazi, piesa nu mai trimite la relativitatea timpului si la eficienta
teatrului ca iluzie, teme deja batute in 1948, ci sugereaza cu pregnanata
experienta internautilor care navigheaza in spatiul virtual. Ca si Calogero, ei pierd
capacitatea de a distinge intre spatiul tangibil si cel virtual, amandoua fiind, in
fond, domenii ale realului; ca si el, uita de temporalitatea masurata de ceas, atunci
cand ratacesc, in voia asociatiilor de idei, de la un sit la altul.

Montarea lui Gelu Colceag face dreptate piesei, punandu-i in evidenta miza
intelectuala, atat de actuala. Prima parte este excelent condusa. Incepe ca o
comedie mondena, de salon si urca, perfect gradat, pana la momentul cand
Calogero, sub influenta magicianului, ajunge sa se convingad de ,realitatea
iluziei“. Din pacate, din acest moment, tensiunea scade. In partea a doua, cand
se incearca readucerea lui Calogero la realitatea tangibila, odata cu revenirea
sotiei cumintite, tensiunea se pierde si lucrurile se cam tarasc agale spre finalul
cu disparitia eroului in spatiul virtual, care ar trebui sa surprinda, dar este primita
cu indiferenta. De vina este si piesa, care aduce, in partea a doua, o multime de
noi personaje. De vina sunt si actorii care le joaca pe acestea, deoarece, veniti
mai tarziu, doresc sa se remarce (au si cu ce!) si, in consecinta, Tsi dilata
partiturile. Lucia Stefanescu, Mihai Calota si alti cativa au momente, in sine,
excelente, dar sunt prezente prea insistente in economia generala a
spectacolului. Doru Ana il joaca pe magician cu magnetism, dar si cu autoironie,
ceea ce da pesonajului o savoare deosebita. loan Coman, excelent in prima
parte, cand trece din realul tangibil n realitatea virtuala, cu un splendid moment
al convertirii la iluzie, isi joaca realist si, oarecum dostoievskian, deruta din
partea a doua, fiind si eclipsat, in parte, de noii veniti pe scena. Oxana Moravec,
in tandem cu Marvuglia, accentueaza cu realism trasaturile de sotie pragmatica,
de care artistii au deseori parte. Roluri secundare bine conturate si bogate in
detalii semnificative sunt cele ale lui Tudor Smoleanu si Elena Popa. Raluca
Zamfirescu si Clara Flores interpreteaza cu aplomb doua distinse doamne de
societate. llie Galea da sare si piper rolului comisarului. Fiecare este foarte bun
si vrea sa arate acest lucru, dar orchestratia regizorala ar fi trebuit sa puna
surdina interventiilor din partea a doua.

Dimensiunea culturala a piesei si valorificarea ei scenica fac ca spectacolul
sa fie ceea ce se numea pe vremuri, cu oarecare emfaza, un ,act de cultura®
gustat indeosebi de the happy few.

Teatrul ,,Toma Caragiu“ din Ploiesti —~ La grande magia de Eduardo de Filippo. Regia:
Gelu Colceag. Decor: Stefan Caragiu. Costume: Nina Brumusila. Cu: Doru Ana
(Marvuglia, magicianul), Oxana Moravec (Zaira, sotia lui), loan Coman (Calogero di
Spelta), Nadiana Salagean (Marta di Spelta), Karl Baker (Mariano), Tudor Smoleanu
(Arturo), Elena Popa (Amelia), Romulus Chiciuc (Gervasio), llie Galea (Comisarul), Adrian
Ancuta (Roberto), Mihai Calota (Gennarino), Marian Despina (Oreste) s.a. Data premierei:
19 noiembrie 2006.



