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Dimdmica interiomi 4 grotescnlind

»lnainte de a crea starea estetica, un spectacol de teatru trebuie sa creeze
starea de atentie®- scria Aureliu Manea in cartea sa Energiile spectacolului. Poate
de aceea, pret de cateva minute bune, in vreme ce spectatorii isi cauta locurile in
sala, dar si catva timp dupa aceea, coloana sonora aleasa de Delia Serban pentru
spectacolul cu piesa Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz,
montat de Alexandru Colpacci cu actorii Trupei ,Tompa Miklés* ai Teatrului
National din Targu Mures, e un melanj de muzica monotona, cu tonuri metalice,
specifice unui mecanism (Marele Mecanism) contrapunctat de secvente sustinute
in principal de violoncel. Ceva mai tarziu, dupa ce reprezentatia propriu-zisa va fi
inceput si te vei fi familiarizat cu gramatica si stilul sau, dar mai ales cu
specificitatile continutului sau ideatic, vei intelege ca respectivul incipit e investit cu
functii comparabile cu cele ale uverturii pentru un spectacol de opera sau de
opereta, rezumand in buna masura principalele miscari si volute ideatice ale
montarii. Alternantele acestea de ritm, monotonia urmata de impetuozitate,
sintetizeaza, intr-un alt sistem semiotic, istoria pe care esti pregatit, atentionat sa
o urmaresti. In vreme ce uvertura curge, ti se acorda ragazul de a percepe
geometria spatiului de joc. Jucat in formula de studio, cu public pe scena,
spectacolul confrunta spectatorii cu un spatiu circular, delimitat de pereti inalti,
prevazuti cu fante, construiti dintr-un material de culoare deschisa, marcat de
canapele si de un planseu de culoare inchisa. Respectivele canapele sunt tot
atatea locuri in care Regele Ignatiu (puternic conturat de Karp Gyérgy) si Regina
Margareta (impetuoasa, falsa, obosita, macinata de rautate, in interpretarea
actritei Farkas Ibolya) ascund tot felul de obiecte, pe care, pe neasteptate, le scot
la momentul potrivit. Canapelele sunt tapetate cu oglinzi in care membrii Curtii isi
vor descoperi speriati metamorfozele. Deodata se aude un sunet dizarmonic
executat la trompeta de Cancelar (Tolas Gabor) urmat de marsul in acordurile
caruia isi face aparitia in scena Curtea. Cu totii au chipurile strident machiate, par
niste fiinte neinsufletite, din al caror corp a fost extras sangele, sunt invesméntati
in costume croite din materiale in culori tari, ce se vor elegante si luxoase, cu
multe accesorii, dar care denota prost gust si aplecare spre exterior. Se creeaza
astfel, gratie aportului scenografei Dobre Kothay Judit, un contur scenic si mental
cu functii matriciale, spatiu ce-si va dovedi foarte curand utilitatea dar si adecvarea
la gandul spectacolului, caruia dintru inceput trebuie sa ii relev scriitura ferma si
dezvoltarile imagistice originale, nu o data socante, dar care nici macar o secunda
nu lasa impresia ca ar violenta nici litera, nici spiritul textului.

lar pentru ca a venit vorba de textul care cuprinde intre copertele sale un
univers deopotriva fabulos si sinistru, se cuvine sa spun ca Alexandru Colpacci a
purces la 0 munca de arheolog. Se stie ca Witold Gombrowicz a lucrat indelung la
aceasta prima piesa a sa, datand din 1935, ca au existat cateva variante, ca, si
dupa ce partitura a devenit publica, dramaturgul a simtit nevoia sa mai revina
asupra ei, devenind la randul sau captiv unei alte tiranii a formei despre care face
el vorbire in textele sale teoretice, o tiranie productiva si care, la urma urmei,
defineste spiritul oricarui artist autentic doritor sa gaseasca pentru ideile sale cea
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mai relevanta modalitate de exprimare. Alcatuindu-si propria partitura de
spectacol, inserand in ea 0 seama de scene ce nu figureaza in versiunea tiparita
a textului (in limba romana, el poate fi citit in volumul Witold Gombrowicz, Jurnal;
Teatru, Editura Univers, Bucuresti, 1988), Colpacci a intocmit un veritabil conspect
critic asupra textului, conspect ce probeaza aplicatie si chiar o pedanta cunoastere
a universului scriitorului polonez care nu admitea sa fie anexat precursorilor
absurdului, dar ambitiona sa fie autorul unui teatru de concepte. Prin felul cum a
lucrat pe text (inventiv, dar neinvaziv), prin modul cum i-a conferit forma optima in
vederea transpunerii intr-un spectacol care chiar conteaza la bursa reala a
valorilor stagiunii teatrale in curs, Alexandru Colpacci da semne ca i-a confirmat
pe acei exegeti ce considera Ivona, principesa Burgundiei drept exemplu ideal de
opera deschisa, la esenta careia se poate ajunge pe cai diferite care nicidecum nu
trebuie sa limiteze totul la o poveste, dar nici nu sunt indreptatite sa o
obstructioneze . $i chiar daca nu mai pare de bon ton sa-l citezi pe Lucien
Goldmann (care se audefinea marxien si nu marxiste), cred ca el avea dreptate
atunci cand scria ca Ivona este o ,incarnare a esentei, intolerabila intr-o societate
funciarmente constituita din acoperirea ei prin necontenita falsificare“. Piesa lui
Gombrowicz demonstreaza ca, odata aceasta falsificare demascata, intalnirea
falsului cu sine insusi produce reactii dintre cele mai dure, radicale, care confirma,
odata in plus, adevarul inspaimantator al fiintei modificate. Cea mai semnificativa
interventie prin care Colpacci ,suplimenteaza“ textul standard este secventa in
care Cancelarul, dotat cu instrumente de medic, asistat de Ignatiu incearca sa o
inece pe lvona, pusa intr-un paralelipiped de plexiglas.

Pana atunci insa conteaza felul hotarat in care spectacolul formuleaza
punctele de plecare fara de care nu s-ar fi gasit modalitatile convingatoare de
exprimare scenica a modificarilor pe care fragila, aproape paralizata lvona le va
produce in esenta substantei inchistatei Curti a Burgundiei. Onctuosul sambelan,
caricatura napoleoniana (Szelyes Ferenc) e mereu aplecat servil la un unghi de
30 de grade, subliniindu-se astfel ierarhile si subordonarile de la Curte. O Curte
parca creata de pana lui Shakespeare. Caci, la fel ca in Hamlet, fiecare dintre
curteni il pandeste pe celalalt, fiecare e un posibil Claudius sau Polonius. Regina
insasi e un alter-ego al lui Lady Macbeth, zdruncinata bolnavicios de trairi
paroxistice. Cei doi actori distribuiti in respectivele roluri compun cuplul regal ca o
combinatie tare de ifose, distinctie de fatada, secrete bine pastrate, complicitati si
adversitati intortocheate. In felul in care concepe spectacolul, regizorul tine cont
permanent de detaliul ca Gombrowicz si-a dorit ca Ivona sa fie ,,0 parodie grotesca
si sublima a unor scene shakespeariene si plaseaza in scene-forta_accente
ironice, sarcastice, de contrapondere, necesare unei reflectii active. In lumea
aceasta reglata, a codurilor mortificate, al carei principal sens de existenta e
spaima, isi face aparitia /lvona (Nagy Dorottya), al carei trup si mai apoi expresiva
si acaparatoare mutenie se desprind din rochia comuna pe care o impart cele
doua matusi ale sale (Mende Gaby si Biluska Annamaria).lvona are alura unei
loana d’Arc. Cabotin, perfid, rautacios, crud, printul Filip (Banyai Kelemen Barna),
dublat de un Chiril lenes, lasciv, plictisit, pe alocuri efeminat (Sebestyén Aba) isi
propune sa infrunte ,monstrul® pa care il califica drept ,obstacolul ce trebuie
cucerit“. O supune pe lvona unor veritabile lectii de dresaj, e inzestrat cu un cerc
in flacari (si astfel, semantismul initial al decorului e din ce in ce mai precizat,
imbelsugat cu alte si alte semnificatii). Dar, asa dupa cum observa Jan Kott, ,rasul
lui Gombrowicz isi are sursa in Saturnale, in parodia sacra si in carnaval, acolo
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unde cei slabi si naivi se opun celor puternici si experimentati, victoria revenind
celor dintai“. Si uite asa, incet-incet, pe rand, pe nesimtite, fiecare dintre membrii
Cuntii va fi impregnat cu ceva din spiritul lvonei, 1i va imprumuta din gesturi. Prima
si cea mai evidenta victima a intruziunii corpului strain reprezentat de Ivona va fi
Iza (Szabadi Néra), ale carei capacitati locomotorii vor fi marcate de contactul cu
cea pe care o simte drept rivala, fara a putea sa i se opuna in vreun fel anume. In
fata ochilor tot mai mirati ai lacheului Valentin (Henn Janos), imprumuturile se
amplifica, intr-un melanj de constienta si inconstienta, intr-o vraja de mister negru
caruia cumva va trebui sa i se afle solutionarea. Exista riscul ca intreaga Curte sa
devina un ,mecanism perfect inchis, ermetic inchis®, dar dominat de cea care,
pana mai adineauri, parea cea mai vulnerabila fiinta din lume. ,S-au speriat de
propriile lor defecte. S-ar parea ca razboiul si ciuma sunt o nimica toata in
comparatie cu un defect mic, mititel, foarte obisnuit si ascuns, altfel zis un defect
ascuns“ — observa cu sarcasm principele Filip. Somnul le este tuturor tulburat de
imaginea lvonei, omniprezenta, vizibila, prin decorul de panza transparenta.
Leganarea ei mecanica in scaun macina si e obligatoriu sa i se afle leac. Structura
si mecanismul formei cauta solutii. Ignatiu si Sambelanul ii cer lui /nocentiu (Bokor
Barna) sa o cucereasca pe lvona. Dupa o aparitie scurta, atat cat e necesar pentru
a primi ordinul, acesta reapare impetuos, in haine albe, si rosteste cu vehementa
de tirada declaratia pretinsei dragoste pe care i-ar purta-o lvonei. In fata esecului,
intra in functiune jocul memoriei, al amintirii crimelor anterioare comise tot in
numele conservarii codurilor. ,S-ar parea ca, prin prezenta ei, logodnica mea ii
aminteste Regelui de niste pacate ale sale, glasuieste Filip. Si tot el va stabili
diagnosticul bolii pe care a adus-o cu sine lvona, boala de care e obligatoriu sa se
scape. , Pe noi ne are in faptura eil Inlauntrul ei....Acolo suntem! Ne are in
stapéanirea ei“. Pentru a scapa de stapanire, Regele ajutat de sambelan, va gasi
»Mijlocul cel mai demn de a o lichida“. In momentele pregatirii complotului, se
inmultesc supravegherile reciproce, fiecare vrea sa stie ce miscari pune la cale
celalalt, cu totii misuna, isi asteapta ceea ce pentru ei va fi echivalentul izbavirii.
Banchetul crimei e compus si el in chip shakespearian. Pe rochia pregatita intru
celebrarea acestei ,logodne nefericite se afla incastrata insasi masa pe care ii va
fi servit Ivonei carasul gandit ca instrument al crimei. lar toti cei care o inconjoara
asteapta cu sufletul la gura savérsirea acesteia.

Spectacolul regizat de Alexandru Colpacci la Teatrul National din Targu
Mures izbuteste sa reprezinte intr-o viziune creatoare piesa lui Gombrowicz
respectandu-i la modul ideal definirea drept ,tragicomedie grotesca“. Grotescul nu
e insa unul de suprafata, ci expresia unei teatralitati pure, inzestrata cu autentice
nuclee magnetice. Extrem de atenta la claritatea exprimarii fabulei, pregnant si cu
folos imbogatita cu suprateme autentice, montarea e mult mai mult decat
repovestirea unei epici. Scene-cheie, incarcate de reala tensiune si subtextualitafi
profunde sunt organizate asemenea unor elemente dinamizatoare, determinand
actorii sa recurga la un joc preocupat sa structureze din interior fiecare personaj
in parte. Interpretilor deja amintiti li se adauga Ordég Miklés Levente (Ciprian),
Csiki Hajnal si Moldovan Orsolya (Doamnele de la Curte) si, fireste, Kovacs
Botond, interpretul Cersetorului, a carui pondere in spectacol e mult sporita in
raport cu cea pe care i-o rezerva textul. El nu raméane la cei 15 galbeni primiti de
la Ignatiu in prima scena a actului |, se imbogateste, ia parte la acele scene ce
evidentiaza obsesia pentru bogatie a Curtii. E foarte adevarat ca, indata dupa
moartea Ivonei, ansamblul Curtii se reface si intreg angrenajul, stopat o vreme, de
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prezenta elementului strain, incongruent, reintra in functiune. Dar o fisura s-a
produs.

Ideile substantiale si metaforele inspirate din care e compus spectacolul,
factura moderna a punerii in scena, coeziunea trupei si devotamentul fiecarui
component ale ei in elaborarea rolului incredintat, tensiunea intelectuala a
reprezentatiei recomanda I/vona, principesa Burgundiei ca un eveniment al
actualului sezon teatral.

Teatrul National din Targu Mures, Compania ,,Tompa Miklés“ — Ivona, principesa
Burgundiei de Witold Gombrowicz. Traducerea in limba maghiara: Palyi Andrds. Regia
artistica: Alexandru Colpacci. Decoruri si costume: Dobre Koéthay Judit. llustratia
muzicala: Delia Serban. Coregrafia: Andras Lérant. Cu: Nagy Dorottya, Karp Gyogy,
Farkas Ibolya,Banyai Kelemen Barna, Szélyes Ferenc, Szabadi Nora, Sébestyen Aba,
Ordog Miklés Levente, Mende gaby, Biluska Aannamaria, Bokor Barna, Henn Janos,
Tollas Gabor, Csiky Hajnal, Moldovan Orsolya, Kovacs Botond. Data reprezentatiei:
16 februarie 2007.

Marinela TEPUS

Diese vecdi o baisne smoi

E greu de spus de ce regizorii nostri monteaza atat de putine piese
romanesti. Si mai niciodata dintre cele care au avut succes candva. E drept,
acestea s-au bucurat de atentia teatrelor si a publicului inainte de 1989. Si cum
ne-am obisnuit sa rupem radical cu trecutul... Stau si ma intreb, adesea, oare de
ce prefera romanii sa adopte atat de usor orice lucruri care vin din afara (pe motiv
c-ar fi la moda), renuntdnd la ceea ce au (pe motiv ca nu mai corespund noii
realitati)?! Din pacate, vedem, pe pielea noastra, cat de actual ramane Caragiale.
De el nu putem sa ne debarasam chiar atat de usor, nu de alta, dar s-ar putea sa
ramanem fara dramaturgie nationala... Uitam, insa, prea repede de un Camil
Petrescu, de un Mazilu, de un Sorescu, de un Dumitru Solomon chiar. Totusi, din
cand in cand, cate un teatru isi mai aduce aminte si de ei... Gest de toata lauda.
Mai e un hop... Depinde pe méana carui regizor ajunge o asemenea piesa. Mazilu,
din pacate, nu prea ajunge pe mana cui trebuie... E un autor dificil, cu replica prea
subtil ironica pentru cei mai multi... Dumitru Solomon ,pare” ca se poate pune
singur in scena. Eroare! De cele mai multe ori, spectacolele cu textele sale sunt
fade, fara nici un haz. Cat despre Marin Sorescu si despre Camil Petrescu... s-au
montat de curand, primul, la Craiova, cel de-al doilea, la TNB (e adevarat, Sorescu
e ceva mai norocos; lona face parte din repertoriile mai multor teatre din tara).
Speram sa nu ramana singurele incercari.

Despre Exista nervi de Marin Sorescu, montata la Sala Studio a Teatrului
National din Craiova, voi vorbi in continuare. O optiune normala, daca ne gandim
ca teatrul craiovean ii poarta numele. La reprezentatia pe care urma s-o vad, sala,
destul de mica, de altfel, era plina cu tineri, care sigur nu au avut de-a face cu
regimul trecut. Ce vor fi intelegand ei din replicile ,codificate* si care acum par



