
prezenţa elementu lu i  străin, incongruent, reintră în funcţiune. Dar o fisu ră s-a 
produs. 

Ideile substanţiale şi metaforele inspirate din care e compus spectacolu l ,  
factu ra modernă a puneri i în scenă, coeziunea trupei şi devotamentu l fiecărui 
component ale ei în elaborarea rolu lu i  încredinţat, tensiunea intelectuală a 
reprezentaţiei recomandă lvona, principesa Burgundiei ca un eveniment al 
actualu lu i  sezon teatral. 

Teatrul Naţional din Târgu Mure�, Compania "Tompa Mikl6s" - lvona, principesa 
Burgundiei de Witold Gombrowicz. Traducerea în l imba maghiară: Palyi Andras. Regia 
artistică: Alexandru Colpacci. Decoruri şi costume: Dobre K6thay Judit. Ilustraţia 
muzicală: Delia Serban. Coregrafia: Andras L6rant. Cu: Nagy Dorottya, Karp Gyogy, 
�arkas lbolya,Banyai Kelemen Barna, Szelyes Ferenc, Szabadi Nora, Sebestyen Aba, 
Ordog Mikl6s Levente, Mende gaby, Bi luska Aannamaria, Bokor Barna, Henn Janos, 
Tol las Gabor, Csiky Hajnal, Moldovan Orsolya, Kovacs Botond. Data reprezentaţiei: 
16 februarie 2007. 

Marine/a TEPUS 
' ' 

E greu de spus de ce regizorii noştri montează atât de puţine piese 
româneşti . Ş i  mai niciodată d intre cele care au avut succes cândva. E drept, 
acestea s-au bucurat de atenţia teatrelor şi a publicu lu i  înainte de 1 989. Şi cum 
ne-am obişnuit să rupem radical cu trecutul . . .  Stau şi mă întreb, adesea, oare de 
ce preferă români i  să adopte atât de uşor orice lucru ri care vin din afară (pe motiv 
c-ar fi la modă) , renunţând la ceea ce au (pe motiv că nu mai corespund noi i 
realităţi)? !  D in păcate, vedem, pe pielea noastră, cât de actual rămâne Caragiale. 
De el nu putem să ne debarasăm chiar atât de uşor, nu de alta, dar s-ar putea să 
rămânem fără dramaturgie naţională . . .  U ităm, însă, prea repede de un Carni i  
Petrescu, de un Mazi lu ,  de un Sorescu ,  de un Dumitru Solomon chiar. Totuşi, d in 
când în când, câte un teatru îşi mai aduce aminte ş i  de e i .  . .  Gest de toată lauda. 
Mai e un hop . . .  Depinde pe mâna cărui regizor ajunge o asemenea piesă. Mazi lu ,  
din păcate, nu prea ajunge pe mâna cui trebuie . . .  E un autor d ific i l ,  cu repl ică prea 
subtil i ronică pentru cei mai mulţi . . .  Dumitru Solomon "pare" că se poate pune 
singur în scenă. Eroare! De cele mai multe ori ,  spectacolele cu textele sale sunt 
fade ,  fără nici un haz. Cât despre Marin Sorescu şi despre Camil Petrescu . . .  s-au 
montat de curând, primul, la Craiova, cel de-al doilea, la TNB (e adevărat, Sorescu 
e ceva mai norocos; Iona face parte din repertori i le mai multor teatre d in ţară) . 
Sperăm să nu rămână singurele încercări. 

Despre Există nervi de Marin Sorescu, montată la Sala Studio a Teatru lu i  
Naţional din Craiova, voi vorbi în continuare. O opţiune normală, dacă ne gândim 
că teatrul craiovean îi poartă numele. La reprezentaţia pe care urma s-o văd, sala, 
destul de mică, de altfe l ,  era plină cu tineri , care sigur nu au avut de-a face cu 
regimul trecut. Ce vor fi înţelegând ei din repl ici le "codificate" şi care acum par 



ntrebam zâmbind i ronic. aveam m1 und îndată ce 
a început spectacolu l .  Prima şansă a fost aceea că piesa a fost montată de un 
regizor cu experienţă şi trecut prin avatarurile epocii ceauşiste, care cunoaşte bine 
dramaturgia soresciană şi î i înţelege i ronia, adesea sarcastică, subtil itatea, 
umoru l ,  adesea negru (Kincses Elemer) .  A doua şansă a fost distribuţia aleasă: I l ie 
Gheorghe e o vedetă de talie internaţională. A treia şansă o constituie felu l  în care 
regizoru l a ştiut să pluseze pe absurdu l  situaţi i lor, storcând i laritate . . .  Chiar dacă 
uni i  n-or fi înţeles sarcasmul ,  subti l itatea tuturor repl icilor, cu siguranţă au receptat 
latura comic-absurdă a textulu i .  De la o asemenea reprezentaţie pleci cu senzaţia 
unei neîmpl in ir i ,  simţi că ai pierdut ceva, că ţi-a scăpat ceva . . .  dacă nu ai avut 
cumva (n�)şansa de a fi trăit (pe viu) o epocă în care absurdul chiar putea deveni 
realitate. I n  text se vorbeşte despre iepurele de câmp şi despre iepurele de casă 
ca despre corespondentul frici i ,  despre l ipsa apei potabile ca despre un sindrom 
apărut din cauza nivelului mări i .  Te afli sub nivelu l  mări i ,  poţi f i i  înecat, te afli peste 
n ivelul mări i ,  nu ai apă. I ntră, în casă, un necunoscut, se dă drept profesor, îţi 
spune că merge câteva staţi i  cu t ine ş i ,  gata, apartamentul devine un 
compartiment de tren. Totul este posibi l  într-o lume dominată de teroare. 
Dramaturgia soresciană nu e simplă. N-a fost nici în epoca trecută. A dat destulă 
bătaie de cap autorităţi lor. Cred că unele producţii au ajuns totuşi la publ ic (după 
nenumărate vizionări ) ,  datorită umorului negru şi d ialoguri lor codificate, prea 
subti le pentru înţelegerea celor delegaţi să le dea avizul .  Actori i d istribuiţi azi în 
acest spectacol - I l ie Gheorghe, Valentin Mihal i ,  Al in-Nicolae Poghirc - au trăit şi 
în celălalt regim; prin urmare, evoluează "în cunoştinţă de cauză". Jocurile de 
cuvinte sunt redate din vârful buzelor, se accentuează o replică până ce intră în 
conşti i nţa spectator i lor . . .  Personaje le sunt doar uşor persif late , nu şi 



caricaturizate. Şi asta e bine . . .  Ele nu au nume, sunt exponentele unor categorii 
sociale şi profesionale :  Locataru l ,  Prietenul ,  Profesoru l .  Actorii le interpretează cu 
detaşare şi fină i ronie. Profesorul are o conotaţie specială: este cel care predă, cel 
care convinge, cel care impune drept adevăr orice aberaţie. Este SECURISTUL de 
ieri . Este, de ce nu, exponentul mass-media de azi . Suntem în stare să credem 
orice ni s-ar arăta la televizor sau am citi într-un ziar, nu-i aşa? . . .  Naturaleţea 
joculu i  celor trei artişti craioveni ne poartă într-o altfel de realitate. Ei spun atât de 
fi resc orice absurditate, încât nu ne rămâne decât să râdem. Râdem scrâşnit, 
aducându-ne aminte de vremuri le mai rele, când nu puteai vorbi decât cifrat . . .  
Râdem din toată in ima de absurdul unor scene d in spectacol . Sigur că tineri i nu 
vor trăi pal ierul mai profund al scriituri i ,  însă spectacolul îşi are rostu l nu numai de 
a aminti, ci şi de a deschide spiritu l .  I ronia şi umorul negru există, din abundenţă, 
în spectacolu l  craiovean. Nu se trece, însă, măsura. Ritmul accelerat al 
reprezentaţiei o face uşor digerabi lă. Totuşi ,  oricât de puţine lucruri ai şti despre 
ceea ce a fost, nu se poate să nu remarci frustrările autoru lu i ,  refu lări le sale într-o 
lume înch isă, l ipsită de l ibertate, în care balconul poate constitu i un ica scăpare. 
Producţia craioveană, d incolo de a însemna o datorie onorată faţă de un mare 
dramaturg român, mai constituie şi un gest de aducere-aminte, dar şi un 
avertisment: e atât de uşor să ne pierdem libertatea de expresie, e atât de uşor să 
ne lăsăm cuprinşi de frică şi ,  mai ales, e atât de uşor să ne refugiem într-o lume 
i reală, marcată de nervozitate, iar unicul remediu ar putea fi (din nou) izolarea . . .  
Scenografia de o mare simpl itate (un bar, o canapea, o chiuvetă amplasată în 
fundalul spaţiu lu i  de joc, costume în culori banale, moarte) al imentează starea de 
anxietate, de platitudine, de închidere a oricărui orizont. 

Teatrul Naţional "Marin Sorescu" din Craiova - Există nervi de Marin Sorescu. Regia: 
Kincses Elemer. Scenografia: Labancz Klara. Cu: I l ie Gheorghe, Valentin Mihali, Alin 
Nicolae Poghirc, Dorina-Romaniţa Ionescu, Magda-Gina Călinoiu. 

Ion JURCA ROVINA 

Cunoscută actriţă a Teatru lui German din Timişoara, cu o remarcabilă apariţie, 
de pildă, în Lola Blau (Astăseară: Lola Blau de Georg Kreisler) , Tatiana Sessler a 
adus pe scenă un text neobişnuit (în premieră pe ţară): Frau/ein Braun. Piesă 
pentru o actriţă şi un ci�bănesc german d� � � ��ch H�b. A�ică, �elebr� ��a Br?-un, 
eroină de monodramă, mtr-un monolog al IUbirii capt1ve ŞI al s1ngurataţ1 1 . Tat1ana 
Sessler a descoperit cu vreo zece ani în urmă piesa (a cărei premieră absolută a 
avut loc în 1 995) la un studiu în Germania, i-a fost subiect de licenţă la absolvirea 
facultăţii, iar acum programul lansat de teatru, "Rândul întâi" (pentru promovarea 
tinerilor creatori), i-a favorizat aducerea ei pe scenă. Putem afi rma că actriţa, 
traversând etapele investigaţiei şi asimi lări i ,  a ajuns în faza unei creaţii scenice 
personale. Ea propune din start o subtilă detaşare în timp, ea, actriţa, devenind 
anume oglinda stărilor prin care a trecut progresiv eroina. Jucând-o, ne-o şi explică 


