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pentru copii si acest lucru se simte in bunavointa cu care isi caricaturizeaza bland
personajele. Alaturi de ei, George Voinese este, pe langa rolul de Sfetnic si un fel
de regizor al petrecerilor de la Curte si al cautarii stapanei pantofului buclucas.

As avea si cateva observatii care ,desigur, nu fac decat sa propuna eventual
mici corecturi oricAnd posibile, daca sunt acceptate . Una ar fi ca in scena
incercarii disperate a pantofului de catre cele doua surori, Cenusareasa sa apara
doar la insistentele nu stiu cui, iar ea sa vina imbracata in rochia ei modesta, de
lucru, nu eleganta, ca la bal. Surpriza ar fi mult mai mare.

Apoi, se spune ca cele doua fete si-au taiat cate un picior, si nu cate un deget,
asa ca se petrece o confuzie. Un baietel de langa mine a intrebat-o pe mamica lui
cum de mai pot pasi cele doua daca si-au taiat cate un picior?

In fine, scena balului este marcata de plictiseala cu care danseaza tinerii
figuranti. Poate dansurile sunt bine alese, pe coregrafa (Gitta Sateanu) o stiu, e
profesionista, dar tinerilor le lipseste energia si bucuria participarii la un bal.
Scenele de la bal sunt in buna parte ratate, iar costumele lor par luate de la
second hand. In general, socot ca un teatru, daca vrea sa faca cu adevarat
educatie celor mici, trebuie sa ofere cele mai bune conditi materiale realizarii
spectacolelor. Nu la acestea trebuie facute economiile...

Oricum, spectacolul si-a atins scopul, maruntele scaderi trecand desigur
neobservate de cei mici : copiii invata drumul spre teatru si se bucura de acest
spectacol in care vizualul predomina culoarea si auditiv muzica invaluitoare si
foarte placuta.

Am inteles ca noua directie promite in fiecare stagiune un spectacol destinat
celor mici.

Teatrul de Stat Oradea - Cenusareasa. Versiunea scenica: Victoria Balint si Eugen
Tugulea, dupa Charles Perrault si Fratii Grimm. Regia artistica: Eugen Tugulea
Scenografia: Oana Cernea. Coregrafia: Gitta Sateanu. Cu: Mihaela Gherdan,Angela Tanko,
Serban Borda, Anca Sigmirean, Mirela Mita Lupu, Mariana Neagu, lleana lurciuc, Mariana
Vasile, Tiberiu Covaci, George Voinese; in figuratie: Alexandra Tamas, Andreea Bot,
Cristina Sije, Denisa Micle, Alina Farcas, Dana Veres, Oana Doran, Ciprian Ciuciu, Mihai
Stanescu, Vlad Popovici, Dan Andrei, Alexandru Padurean. Data premierei: februarie 2007.

Stefan OPREA

Mai exioti dragorteal

Aer proaspat la Teatrul ,Bacovia! Suflul venind dinspre textul dramatic e
intetit de regie si intretinut de interpretarea actoriceasca. Desi poarta un titlu
aproape banal — Dragoste in patru tablouri — piesa elvetianului Lukas Barfuss
face un salt spectaculos peste limitele banalitatii, plonjand intr-o zona de mare
interes, intrebandu-se ce mai poate insemna astazi dragostea, viata de familie,
fidelitatea conjugala si vrand parca sa ilustreze ideea lui Alvin Toffler care avertiza
in The Third Wave (Al treilea val) ca vremea ,familiei nucleare” a trecut. Dar ce e
nou aici? S-au scris n piese despre dragoste (sau absenta ei), familie, tradare,
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triunghi conjugal (care, la Barfuss, e patrulater); stim aproape tot ce ni s-a spus si
se mai poate spune despre... Si, totusi, elvetianul e original in felul cum relateaza
povestea celor doua cupluri angrenate in drama lor fara iesire.

E putin cunoscut, la noi, acest Lukas Barfuss (doar la Ploiesti i-a fost repre-
zentata, in 2004, piesa Nevrozele sexuale ale parintilor nostri, in regia lui Radu
Afrim), dar in Europa Occidentala e foarte prezent, mai ales dupa ce, in 2003, a
primit distinctia de Cel mai bun dramaturg tanar (are 35 de ani) din spatiul cultural
de expresie germana. Am apreciat, de aceea, gestul secretariatului literar al
Teatrului ,Bacovia“ (Victor Scoradet, Bianca Balaban) de a-si informa spectatorii,
publicand in caietul de sala cateva date despre el. In acelasi caiet, secretariatul
literar ofera raspunsuri (cu evidente nuante polemice) la intrebarea: ,De ce
dramaturgie contemporana?“. lata cateva: ,Pentru ca lumea de azi nu mai poate fi
oglindita exclusiv prin intermediul clasicilor. Este mult prea complexa, se schimba
mult prea repede, iar dramaturgia noua si-a creat un instrumentar specializat prin
care reactioneaza la noile provocari“; ,Pentru ca publicul nostru este mai inteligent
decat il considera multi dintre oamenii de teatru de la noi si chiar intelege si gusta
noile texte...“; ,Pentru ca dramaturgia noua este expresia mentalului zilelor
noastre, a sensibilitati contemporane, iar noi, laolalta cu publicul nostru, ne
straduim sa nu traim in trecut. Cu atat mai putin intr-unul utopic; ,Pentru ca
piesele de azi confrunta actorii cu un alt tip de provocari, invitdndu-i sa exploreze
drumuri noi in exprimarea scenica. lar actorii nostri accepta cu bucurie orice
provocare care ii impiedica sa se cantoneze intr-o maniera sau alta“; ,Pentru ca ii
iubim pe clasici. lar acestia au vitala nevoie de concurenta colegilor lor de azi, ale
caror piese impun Tnnoirea poeticii teatrale. lar aceasta innoire se rasfrange, la
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randul ei, benefic, si asupra modului de abordare a clasicilor*. in sfarsit, pentru ca
,dramaturgia noua provoaca, pune intrebari, ne redesteapta apetitul interogativ si
ne obliga sa cantarim propriile raspunsuri la dilemele noastre de aici si de acum®.

Am retinut aceste raspunsuri, pentru ca ele developeaza, in fapt, noua
gandire si orientare a teatrului bacauan si dorinta de a-si tine la curent publicul cu
aceasta gandire si cu aceasta orientare.

Piesa Dragoste in patru tablouri este, in fond, la nivelul prim al fabulatiei,
o drama burgheza, ridicata insa de dramaturg in sfera unei sensibilitati speciale,
specifica lumii contemporane, care nu mai stie sa iubeasca sau nu mai poate iubi
cum se iubea altaddata. Personajele sunt niste fiinte frustrate, bolnave de
individualitate nevrotica sau de un vid interior care nu mai poate fi umplut cu
sentimente. Ele se zbat in cautarea unei iesiri din carapacea unei asemenea
individualitati alienate, dar nu sunt capabile sa iasa; spatiul sufocant in care
evolueaza le acapareaza definitiv. Revine mereu o replica: ,Usa e deschisal!*, dar
nici Eveline, nici Susanne nu pot iesi decat prin gesturi definitive, prin moarte,
dupa ce au incercat, in zadar, sa redescopere dragostea, inclusiv prin infidelitate.
Cea dintai se sinucide, cea de-a doua isi ucide sotul. E vorba oare despre lasitate,
despre psihologii deviante, sau despre curajul de a recunoaste incapacitatea
convietuirii in absenta iubirii? Barfuss prezinta viata conjugala ca iad, sugerand
intelesul sentintei care avertiza ca iadul e in noi insine. Personajele lui se insala
inseland, se zbuciuma in numele iubirii fara a iubi, cauta cuplul insingurandu-se;
ele sunt produse specifice ale unei schizofrenii generalizate in lumea de azi.

Avea dreptate Theo Herghelegiu, regizoarea inspirata a acestui spectacol, sa
se intrebe despre dragoste (si sa-si dea seama ca nu exista un raspuns ferm): ,Nu
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mai exista, sau n-o mai sesizam? E bine ascunsa sau e din ce in ce mai atrofiata;
atat de atrofiata incat devine insesizabila? Si-a pierdut consistenta sau ne-am
pierdut [noi] capacitatea de a face priza cu ea? Este din ce in ce mai trecatoare, sau
suntem [noi] din ce in ce mai perisabili... mai tributari epocii de consum pe care o
traim intr-o viteza frustranta, devastatoare si epuizanta?“ Spectacolul, excelent
asezat sub ambiguitatea unor asemenea intrebari, curge involburat de dramatismul
existentelor nesigure, personajele alearga foarte concentrat, ca in cursa de 100 m,
pe langa ceea ce ele cred sau spera sa fie dragostea. Nimeni insa nu castiga
aceasta cursa. Ce poate fi mai dramatic decat o competitie fara invingatori?! Cu atat
mai mult cu cat competitia, cursa de viteza, e, in fapt un joc de-a viata, de-a
dragostea, de-a moartea. Totul se rezuma intr-o replica a textului: ,Aparati dragostea
impotriva timpului nou care uraste tot ce nu e trecator!“ Aceasta replica asaza toata
povestea sub semnul unei gravitati nelinistitoare; fara dragoste, omenirea risca
degradarea perpetua. Tot in sensul acestei replici trebuie cautata si explicatia
imaginii finale a spectacolului: Eros apare calare pe o licorna (inorog, unicorn).
Simbolul medieval al inorogului este puritatea, incarnarea Cuvantului lui Dumnezeu
in sénul Fecioarei Maria. In lucrarea sa Le Mythe de la dame a la licorne, Bertrand
d’Astorg vedea in licorna tipul marilor indragostite, decise sa respinga implinirea
iubirii pe care o inspira si o impartasesc. ,Asemenea fapturi renunta la iubire din
fidelitate pentru iubire si pentru a o salva de la o deteriorare ineluctabila. Sa piara
iubirea, pentru ca iubirea, sa traiasca“ adauga Yves Berger. Mitul licornei este cel al
fascinatiei pe care puritatea o exercita asupra inimilor celor mai corupte.

Dincolo de socul vizual pe care il produce, aceasta imagine finala motiveaza o
gandire regizorala superioara, capabila sa scoata spectacolul din zona imediatului
cotidian si sa-| transfere in una a miraculosului, a fantasticului, in care intrebarile si
raspunsurile nu sunt convergente, lasandu-i spectatorului un consistent motiv de
meditatie si 0 deschidere spre dilemele existentei si spre abisurile psihicului.

Suflul innoitor pe care il impune spectacolul este evident si in interpretarea
actoriceasca, in care rostirea, gestica, miscarea, riguros curatate de manierismul
traditional, devin perfect consonante cu starile speciale ale personajelor (a se
vedea, spre pilda, gestica si miscarile Evelinei in scena scrisorilor catre mama ei,
in care repetitivitatea, mereu altfel, denota instabilitatea psihica si deruta
personajului; sunt, aici, ecouri bine asimilate ale experimentelor grotowskiene in
lucrul cu actorul). Toti interpretii raspund cu exactitate indicatiilor regizorale, incat
ansamblul apare unitar in dinamica lui foarte expresiva.

Spectacolul are doua distributii diferite. Din pacate, am vazut doar una, in
care am apreciat evolutiile actorilor Florina Gazdaru, Adriana Parvu, Adrian
Gazdaru, Valentin Braniste. Singurul care evolueaza in ambele distributii este
Gabriel Dutu, excelent in patru ipostaze complet diferite, cu adevarate
performante interpretative in unele.

Teatrul Municipal ,,Bacovia“ din Bacau — Dragoste in patru tablori de Lukas Bérfuss.
Versiunea romaneasca: Victor Scoradet. Premiera pe tara. Regia: Theo Herghelegiu.
Scenografia: Cris Ciobanu. Miscarea scenica: Gabriel Dutu. Lights design: Cristian
Bajora. Soundtrack: Cristian Todica. Lumini: Costel Ganea. Sunet: Mirel Vranceanu. Cu:
Florina Gazdaru/Eliza Noemi Judeu (Eveline), Adriana Parvu/Daniela Vranceanu
(Susanne), Adrian Gazdaru/Stefan Alexiu (Oncologul), Valentin Braniste/Stefan lonescu
(Sebastian), Gabriel Dutu (Camerist de hotel, Model pentru pictorita Susanne, Politist,
Eros). Data premierei: 30/31 martie 2007.



