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Antal) plangacios, un Filippo (Victor Giurescu) inconstant, care incepe cu un mers
de Charlot, dar il abandoneaza pe parcurs, mai incearca sa imite un pitic si un
varan, dar o face expediat, un Peppino (Tudor Tabacaru) si un Totolino ( Florin
Mircea jr.) inconsistenti.

T.T-ul are o veche legatura de suflet cu Matei Visniec, find prima scena
autohtona unde Nicolae Scarlat a montat, dupa 1990, un text al compatriotului
autoexilat in Franta si trecut la index de autoritatile comuniste (Bine, mama, dar a$tla
povestesc in actul doi ce se-ntdmpla-n actu-ntai!). in ciuda stradaniilor, pe care ni le
imaginam, Angajare de clovn de-acum nu le-a reusit celor de la Piatra Neamt. Pacat!

Teatrul Tineretului Piatra Neamt — Angajare de clovn de Matei Visniec, un spectacol de
Louise Danceanu. Cu: Tudor Tabacaru (Peppino), Victor Giurescu (Filippo), Cezar Antal
(Nicollo), Florin Mircea jr. (Totolino), Adina Suciu (Lolla). Data premierei: 17 februarie 2007.

Arinmadia 4 Leathel Aeles moderna

Despre puterea de expresie a papusii vorbeste, indirect desigur, cel mai
recent proiect realizat de Trupa ieseana ,Synchret, prezentat publicului in sala
.Benjamin Fondane“ de la Centrul Cultural Francez. E un proiect mai putin
obisnuit: Cidul de Pierre Corneille, montat intr-o versiune cu papusi, pe un
scenariu comprimat la o intindere de o ora si jumatate, cu o distributie de patru




actori (Raluca Bujoreanu, Mirela Leahu, Ciprian Hutanu, Alexandru Petrila),
dintre care unul, ultimul, isi asuma, intr-un soi de lectura dramatizata, toate
»vocile“ povestii.

Trupa ,Synchret” exista si functioneaza in lasi de céativa an (2002), sub
forma unei companii independente, principalii sai animatori fiind Raluca
Bujoreanu si Ciprian Hutanu, lectori la Universitatea de Arte ,George Enescu®,
Departamentul Teatru. Synchretistii lucreaza intr-un ritm de ,anul si productia®,
fiecare noua productie impresionand prin capitalul sau inovativ. Acum, ,pariul”
lui Ciprian Hutanu, cel care semneaza punerile in scena, a fost sa dovedeasca
faptul ca orice piesa de teatru, chiar si una clasica, scrisa pentru oamenii mari,
poate fi reprezentata la fel de bine si apeland la mijloace ce tin de inanimat.
Istoria genului a inscris in paginile sale multe asemenea tentative, ceea ce o
personalizeaza pe aceasta fiind maniera in care artistii pun in discutie estetica
raportul dintre actor si papusa. Pentru Obraztov, papusa era o prelungire a
actorului manuitor; Bread and Puppet a insistat pe forta simbolica a
marionetelor-gigant pe care le construiau; Roman Paska mizeaza pe realismul
marionetelor, considerate ca dublu al omului. De aceasta perspectiva se
apropie si viziunea celor de la ,Synchret”, care se joaca subtil cu raportul dintre
vizibil si ascuns, ca sursa a imaginarului. Scenografia (Gavril Siriteanu) a
inchipuit personajele sub forma unor papusi de dimensiuni naturale. Capetele,
realizate din silicon, sunt extrem de expresive, portretizdnd personajele



TEATRUL 213

corneilliene dupa un model sculptural, dar conferindu-le, gratie calitatilor
materialului si mecanismelor de manuire, si o flexibilitate deosebita. Eroii din
Cidul sunt costumati ca in teatrul pentru adulti, conform contextului istoric, ceva
mai stilizat, e drept, si prind viata prin interventia cate unui actor si glas, prin
lectura textului in maniera despre care vorbeam ceva mai sus. Maniera care,
din pacate, de la un moment dat cade in monotonie, interpretul, abia studentin
anul |, neavand experienta ceruta de o asemenea varietate. Fiecare actor isi
asuma mai multe roluri, cu o economie a distributiei care mizeaza pe eficienta
maxima in scena. Toata lumea se descurca bine, celebra poveste de dragoste
a lui Rodrigo si a Ximenei fiind, si intr-o asemenea formula cu papusi, cat se
poate de convingatoare.

Dincolo de spunerea naratiunii si de doza de emotie, interesant este felul
in care spectacolul abordeaza relatia dintre actorul-manuitor si personaj,
dintre om si inanimat. Papusa devine o dublura a animatorului, pentru
spectator fiind mai importanta decat artistul care 1i da viata. Camuflati nu in
obisnuitele costume negre de scena, ci in pelerine de tip monahal, cu gluga,
jumatate albe, jumatate negre, si cu un machiaj similar, actorii isi asuma, cu
umilinta creatoare, postura discreta de manuitor tacut si supus, aflat in slujba
papusii careia 1i da viata. Personajul este astfel scindat: o parte din el o
constituie papusa, inanimatul, cealalta, e actorul. Fiecare personaj e o
asemenea dualitate: manevrat din exterior, nu e numai actor, dar nu poate fi
nici numai papusa, e unitar ca existenta scenica. Printre cele mai frumoase
secvente, ingenios rezolvate regizoral, se numara aceea a duelului si finalul,
in care inertul este agatat in cui, iar privitorului i se dezvaluie adevaratul
demirug al scenei.

Cidul celor de la ,Synchret e o indrazneala artistica implinita, care
readuce in discutie potentialul expresiv al papusii si animatia ca element
semnificativ al teatralitatii moderne. Fara o trupa stabila, fara angajati cu ,carte
de munca“, fara bugetare de la stat, fara o sala proprie, deci cu un efort
substantial, ,Synchret“ si-a decupat o identitate, dovedind ca merita sprijinit. De
toti cei ce o pot face.

Centrul Cultural Francez lasi, Compania de Teatru ,,Synchret” — Cidul de Pierre
Corneille. Regia: Ciprian Hutanu. Scenografia: Gavril Siriteanu. Cu: Raluca Bujoreanu,
Mirela Leahu, Ciprian Hutanu, Alexandru Petrila. Data premierei: 14 februarie 2007.

Nicolae PRELIPCEANU

Experimentinl Crivtofon ba Bugdn

O piesa scrisa de Aurel Baranga in 1965 nu mai parea ,competitiva“ in
2007. Si totusi, Fii cuminte, Cristofor! rezista. Am vazut spectacolul Teatrului
»,Q. Ciprian“ din Buzau in seara cand, la cateva sute de metri mai incolo, pe
bulevard, cinematograful Scala il primea pe Nikita Mihalkov in triumf. Nici sala
de la ,Nottara“ nu era, insa, goala. Acum peste 30 de ani, Aureliu Manea, un



