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cele ale uri i ,  ci ale întreceri i .  Fata umi l ită şi t raumatizată, târâtă ap01 1 n  
puşcărie, n u  are d e  ales. Trebuie s ă  se apuce d e  box ori s ă  ia  o carabină. l ată 
că tot " răzbunarea" prin sport este mai nobi lă. 

Graţie regizoru lu i  Octavian Greavu , piesa devine exact ce şi-a dorit autoru l :  
un protest în  sti lu l  cel mai pur  a l  teatrului agitatoric. D in  acest motiv, regizorul a 
preferat să schimbe vechiu l  titlu al piesei ,  Dona Quijota (mai cu ltural ,  dar mai ales 
sceptic, evocând lupta cu morile de vânt al oricărui cavaler al onoarei) ,  cu unul 
di rect şi combativ: Fata care dă cu pumnul. Octavian Greavu face, realmente, un 
spectacol politic, în sti lu l  brechtian, accentuând latenţele pol itice ale textulu i  şi 
compl icităţile cu o anumită stare de fapt a României contemporane. Este foarte 
clar că regizorul se referă la faptu l  că violu l  individual al Fetei se transformă într-un 
viol colectiv. Vinovat este chiar Senatorul , apărătorul naţiun i i ,  interpretat cu 
pitoreşti accente demagogice de Livius Rus, iar protestul devine, astfel ,  min ima 
obl igaţie cetăţenească. Are dreptate Octavian Greavu referitor la situaţia actuală 
din România? Nu prea, pentru că Puterea nu se mai deranjează să te violeze, ci 
se mulţumeşte să te păcălească. Ceea ce este, într-adevăr, un viol inclus. Dar, aic i ,  
d in nou are dreptate Octavian Greavu . Să nu ne lăsăm păcăliţi , chiar cu riscul de 
a fi ridicol i .  Din fericire, sunt oameni care nu ştiu  să urască, ceea ce nu este 
neapărat o calitate. Ca să joci rolu l  Fetei ,  trebuie să şti i  să urăşti , iar Giu l ia Ionescu 
nu este din f ire o persoană în stare să urască, ci doar să imite ura. Impunător, cu 
atitudine de boss este Mircea Creţu în Mister, impresarul fetei , iar Anca 
Alecsandra pune umor şi detaşare în rolu l  supraveghetoarei .  In concluzie, un 
spectacol pentru toţi cei care nu se simt în stare să tolereze abuzuri le unei 
societăţi clădite pe corupţie. 

Teatrul Valah, Giurgiu - Fata care dă cu pumnul de Mircea M. Ionescu. Regia: 
Octavian Greavu.Scenografia :  Ol impia Damian. Cu: Giulia Ionescu (Fata), Anca 
Alexandra (Femeia), Livius Rus (Senatorul), Mircea Creţu (Mister), Teodora Ionescu şi 
Corina Ştefănescu (Gardiene). Data premierei: 12 aprilie 2007. 
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Te s imţi b ine când vezi că un proiect are cursivitate şi nu este blocat pe 
parcurs de obstacole fe lu rite. Teatrul "Alexandru Davila" d in  P iteşti a început 
anu l  trecut un sch imb cu Teatrul d in Kraguevac,  Serbia. Anu l  trecut ,  de 
Crăc iun ,  Matei Varodi a montat acolo comedia D-ale carnavalului de I . L . 
Caragiale, prem ieră absolută la sârb i .  Regizorul Dragan Jakovlevici , d i rectoru l  
teatru l u i  d in Kraguevac, a montat la Piteşti O tragedie furtunoasă, o piesă 
mai veche a lui Duşan Kovacevici , b ine cunoscut în Europa prin dramele sale 
despre sufletul sârb, tragedia sârbă de după 1 990 şi obsesia identităţ i i .  
Constru ită pe tre i  p lanur i  temporale d isti ncte: Bun icu l  Vaso (Trecutu l ) ,  F i i i  
M i lan ş i  Costa cu soţi i l e  lo r  (P rezentu l )  ş i  nepotu l Neven (V i ito ru l ) ,  
pseudocomedia O tragedie furtunoasă, vorbeşte tuturor  despre sârb i ,  fără 
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aerul de a face naţional ism cu tot d inadinsu l .  Expert în balansul ideologic, 
Kovacevici detestă trecutu l ,  dar nu speră în vi itor. Reabi l itează prezentu l ,  dar 
nu ştie ce se va întâmpla. Oare, M i lan ,  fi u l  reuşit al lui Vaso (jucat perfect, 
ataşant, înţe lept, de Dan lvănese i ) ,  d i rector de teatru ş i ,  în plan metaforic,  
prezentul  care opune rezistenţă, să f ie Duşan însuş i? Nu  este exc lus ,  şti ind 
sti l u l  străveziu al autoru lu i  sârb. Dar autorul vrea să f ie ş i  medicu l  acestei l um i ,  
pe  care o i ubeşte, şi  se  transformă în  ro lu l  jucat de  Emi l ian Cartea : un I isus ce 
apără nebun i i  care cred în el. Nenoroci rea este că prezentu l  nu are doar 
probleme metafizice, ci şi  conjugale :  Costa , fratele l u i  M i lan trăieşte partea 
concretă a vieţi i :  bea şi îşi Abate nevasta pe care nu încetează, pr i ntr-o id ioţ ie 
a vieţi i ,  să o iubească. In acest moment începe, la Piteşti , adevăratu l  
spectacol .  I ntră în scenă Petrişor Stan cu un braţ în ghips şi M i rela Popescu în 
cârje .  Credeţi că este un accident? N u ,  este urmarea faptu lu i  că au condus 
împreună maşina căsn ic iei  în care unu l  apăsa pe frână ş i  celălalt pe viteză. 
Actori i  aduc o energ ie  un p ic vu lgară (de aceea pe înţelesul  tutu ror) într-un 
spectacol care începe greu şi se oferă târz iu .  Ce te u imeşte este că acest 
maestru în codur i  naive, Duşan Kovacevici ,  poate să scrie două repl ic i  care îţi 
dau de gândit despre un banal accident de stradă. Important este că nu  te lasă 
n iciodată cu mâna goală. Între trecut (Bun icu l  Vaso, nebun internat la un 
ospiciu echivoc) şi viitor (Neven,  nepotul retardat ) ,  sârbi i  nu mai  pot descifra o 
cale de înaintare. Parabola e s implă:  bun icu l ,  fost torţionar, poate m in istru pe 
vremea "criminalu l u i  Broz" (este vorba de losip Broz Tito, croatul  care a 
condus State le Federative ale I ugoslaviei după Al Doi lea Război Mondia l ,  
"călău l" ,  cum î l  numeau sta l in işt i i  p r in  an i i  '50) nu-şi ma i  recunoaşte nepotu l ,  
trecutul nu mai recunoaşte viitorul. De aic i ,  impasu l  sârb care a devenit 
obsesia lu i  Kovacevici în dramele j ucate şi în România de la Profesionistul şi 
Tărâmul celălalt la  Larry Thompson, tragedia unei tinereţi. Scenele majore se 
petrec între Trecut şi V i itor, între Bunicul care î l  întreabă alarmat pe Neven (nu 
ştim dacă neven înseamnă ceva în sârbă, dar te duce cu gându l  la  o rădăcină 
europeană a cuvîntu lu i  nepot) cine este el şi  cum de s-a sch imbat într-atâta 
încât a devenit de nerecunoscut. Îi va pune această întrebare, monoton, până 
la  f inalu l  demn de tras în poză, în care cop i l u l  se întreabă "cine sunt eu". Tot 
ce urmează în ultimu l  sfert a l  spectacolu lu i  este, în sfârşit , vizibil. I nc lus iv 
scenografia M irunei Varodi a cărei su rpriză o reprezintă r id icarea cort inei  
centrale ce ascunde o l ume de manech ine ,  un  c imit i r  de oameni de cârpă, de 
unde apar în scenă acele făptur i  descendente de care nu ne putem despărţi . 
Este acolo  acel trecut (pe care îl anal izează cu intel igenţă , nu cu nostalg ie,  
cum spune e l ita romană) de care n imeni  nu se poate despărţi . Abia acum 
spaţiu l  scenic începe să reprezinte spaţiu l  lexical .  Este vorba, în sfârşit ,  
despre ruptura imposibilă ce rămâne, speranţa nu doar a Bun icu lu i ,  ci a 
întregu lu i  popor sârb. Ameninţând cu s inucid_erea, Vasa are bucur ia să vadă că 
f i i i  săi au alergat îngroziţi să îl sa lveze. I ntre trecut şi prezent, legătur i le 
afective sunt intacte , chiar dacă trecutul a fost i nternat la balamuc. A doua 
jumătate a spectacolu lu i  de la P iteşti este de o admis ib i lă cal itate teaţrală,  
chiar dacă actorul  Adrian Duţă este contra indicat pentru rolu l  l u i  Neven .  l nsă, 
Ion Roxin lucrează pe un contrast cu totu l  spectaculos.  Te-ai aştepta ca acest 
mu lt evocat Bunic internat la casa de nebuni să fie o epavă, dar Rox in  afişează 
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o bătrâneţe splendidă, un fe l de Peter O'Toole, subţire şi elegant, care departe 
de a-şi lua rămas bun de la l ume, tocmai se căsătoreşte cu o "colegă de 
ospic iu" ,  i nterpretată cu un du lce i nfant i l ism de Doina Aida Stan. Este un cifru 
pe care Kovacevici îl fo loseşte, de regu lă ,  în mai toate p iesele sale, nu foarte 
greu de descifrat, pentru că sub aparenţa unor drame ind ividuale se ascunde 
marea dramă colectivă a sârbi lor. Atât aceea t itoisto-comunistă, cât şi aceea 
mai gravă, "modernă", a fărâm iţări i  I ugoslaviei  şi  a i nvaziei americane. 

Teatrul Alexandru Davila, Piteşti - O t ragedie furtunoasă,  de Duşan Kovacevici. 
Trad ucerea: Ana Nicul ina Ursulescu .  Regia: Dragan Jakovljevic (Serbia). 
Scenografia: Miruna Varodi. Muzica: Voj islav Voki Kostin.  Cu: Luminiţa Bortea (Ruja), 
Dan Aivănesei ( Mi/an), Adrian Duţă (Neven), Petrişor Stan ( Costa), Mirela Popescu 
(Du/ca), Doina Aida Stan (Raina), Ion Roxin ( Vasile), Tudoriţa Popescu (Poliţista). Data 
premierei :  28 april ie 2007. 
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În 2004, Teatrul Radiofonic lansa spectacolu l  cu piesa Domnişoara din Tacna 
de Mario Varga Llosa, în premieră absolută în România. De atunci n-am mai auzit 
de o altă montare a piesei. Dar anul trecut m-am întâlnit cu regizorul Bogdan 
Cioabă, care mi-a mărturisit dorinţa de a monta acest text la Teatrul "Al .  Davila" 
d in Piteşt i .  Unu l  dintre motivele pentru care a ales această p iesă era aniversarea 
celor patru deceni i  şi jumătate activitate pe care le împl inea actriţa I leana 
Zărnescu. Dar nu singurul .  Llosa a creat personaje care trăiau în Peru anulu i  
1 983; iar povestea lor pune în discuţie probleme de fami l ie, chinuri a le unor 
bătrâni care abia îşi duc bătrâneţi le de pe o zi pe alta şi care sunt marginal izaţi 
şi ignoraţi de societate. Aici ,  zicala "Dacă nu ai un bătrân să-ţi cumperi" nu are 
nicio valoare. Ş i ,  dacă te gândeşti la societatea din România zi lelor noastre, 
real izezi că tră im aceeaşi tragedie .  Regizoru l a făcut o adaptare după 
Domnişoara din Tacna a lu i  Llosa, intitu lată Mama-E . 

Se spune că atunci când mori ,  într-o fracţiune de secundă îţi vezi viaţa ca 
pe un fi lm .  Gândur i  te frământă, ai mustrări de conşti inţă sau regrete puternice, 
dar nu mai poţi schimba n im ic .  Toate întâmplăr i le se petrec în mintea 
personaju lu i  central ,  spaţ iu l  f i ind subl in iat şi de scenograf (Cristina Ciucu) 
printr-un decor suprafealist, jumătate din sticlă, în mij locu l căruia tronează 
bătrâna domn işoară. I n  planul ai doi lea al scenei ,  sunt două rânduri  de scări 
care sugerează drumul către cele mai ascunse gânduri ale bătrânei . Dacă 
priveşti din lateralu l  săl i i ,  dec�rul central pare o cruce mânjită cu sânge 
(practicabile de cu loare roş ie) . In sch imb, privind din faţă, maşinăria pare o 
caracatiţă cu patru braţe, braţe care duc spre nivelu l  superior al existenţei .  În 
acest spaţ iu ,  actori i joacă viaţa searbădă şi suferindă a personajelor, a unei 


