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U Ulues pertra nelinistea mossthi

Sado-Maso Blues Bar nu e doar cel mai puternic spectacol al Gianinei
Carbunariu de dupa Stop the tempo (2003), nu e doar o demonstratie de eficacitate
a strategiilor de lucru si principiilor dramAcum (work in progress, echipa dramaturg/
regizor), ci, poate, in primul rand, un exemplu de conectare perfecta a unui tanar
creator de teatru la realitatea complexa si fragmentara a artei contemporane.
Intelegadnd prin aceasta o reflectie critica, complet asumata, asupra spatiului de
reprezentare al textului de astazi, asupra coabitarii, adesea de la sine inteleasa (in
ciuda promiscuitatii), cu institutia producatoare de spectacol, dar mai ales asupra
locului neutru pe care teatrul il ocupa inca in mentalitatea si spatiul urban.

Luand-o insa metodic, trebuie spus ca performanta acestei montari se sprijina
pe un text scris in mai multe etape, dar cu o uimitoare siguranta, daca avem in
vedere ca autoarea lui se afla in postura debutului scenic. Maria Manolescu nu
agreeaza nici artificiile inutile, nici derapajele spectaculoase, compensand cumva
prin gustul pentru identificarea si epuizarea unor situatii tari, insolite. Sado-Maso
Blues Bar spune, la prima vedere, povestea reintalnirii dintre doi prieteni (Sa si Ma),
dupa o perioada bizara, marcata de accidente si esecuri personale. Relatia lor se
dezvolta abia din momentul dificil al regasirii — un nod de suspiciuni, vini si tensiuni
nerezolvate, extrem de ofertant din punct de vedere dramatic, permitand in orice
moment inversarea raporturilor de forta din interiorul cuplului si relansarea actiunii.

Ma e cel asteptat, numai ca el nu revine din Spania, asa cum pretinde, ci de
la puscarie (unde a ajuns dupa ce si-a omorat tatal intr-un accident, conducand
beat masina daruita de acesta pentru reusita la Bac). Sa e mereu obsedat de visul
unei cariere in actorie, dar cum a fost eliminat din facultate, face planuri de
razbunare, punandu-si in joc talentul (destul de incert) pentru improvizatie si
fabricarea de identitati fictive. Amandoi lefteri, tinerilor nu le ramane decat sa
gaseasca rapid solutii de subzistenta, de unde si ideea extravaganta a amenajarii
unui sado-maso barin apartamentul lui Sa, o afacere pentru care Ma garanteaza
primul client, in persoana lui Pila, individul care |-a agresat in timpul detentiei (pe
fondul unor grave complexe sexuale). |deea e, desigur, riscanta, dar Ma, deja
initiat in mizeriile vietii, invinge reticentele lui Sa, cu un amestec pervers de santa]
si incredere amicala: ,Ba o s-o faci. Pentru ca suntem impreuna in asta. Pentru ca
mi-ai cheltuit toti banii. 1000. Toti. Pentru ca esti actor si poti sa faci orice.” Intre cei
doi se insinueaza constant, desi niciodata prezenta in scena altfel decéat prin
travestiul ridicol al lui Sa, umbra Masei, iubita lui Ma (jocurile onomastice sunt
evidente) care-si castiga acum existenta intr-un sado-maso bar din Germania,”
devenind, fara sa stie, sursa de inspiratie a afacerii lor.

Incredintand aceste roluri lui Virgil Aioanei (Sa), lui Rolando Matsangos (Ma)
si lui Adrian Anghel (Pila), actori cu care lucreaza din studentie, Gianina
Carbunariu mizeaza exact pe dozajul ambiguu dintre vulnerabilitate si agresivitate
pe care toti trei il pot servi aparent cu lejeritate (spun aparent, pentru ca montarea
le solicita, prin ritmul strédns si expunerea continua la public, o forma fizica si o
capacitate de autocontrol deloc la indemana). Totodata, regizoarea a optat pentru
un concept de scenografie extrem de indraznet (si e de mentionat contributia lui
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Andu Dumitrescu la concretizarea acestuia). El presupune integrarea
spectacolului in peisajul urban, intr-un mod atat de organic in simplitatea lui, incat
spectacolul devine, la modul propriu, captiv spatiului sau de reprezentatie.
Locuinta lui Sa este improvizata intr-o incapere sordida situata la parterul
Teatrului Foarte Mic, mai precis, in vitrina acestuia. Actiunile care au loc in interior
sunt expuse in egala masura publicului propriu-zis (restrans ca numar) si trecatorilor
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de pe bulevardul Carol | (cei mai multi devenind, fara sa-si dea seama, figuranti in
cadrul delimitat de vitrind). E interesant de mentionat ca reprezentatile cu
Sado-Maso Blues Bar incep intotdeauna térziu, dupa ce se intuneca, atunci cand
traficul rutier din centrul Bucurestiului, imposibil in orele sale de varf, e ceva mai
aerisit, iar trecatorii par, in sfarsit, dispusi sa-si exerseze privirea periferica intr-o
zona a capitalei, in care, altminteri, nu e nimic interesant de privit in jur. Fatadele
cladirilor de aici sunt cenusii si terne, iar spatiul dintre cei doi plamani aproape
sufocati ai orasului (Piata Universitatii si Piata Rosetti), unul aproape anonim.

Imaginea strazii functioneaza ca fundal animat si, fireste, complet imprevizibil
al planului intéi, structurat de regie. Apeland la limbajul cinematografic, putem
spune ca spectatorul dinauntru se afla practic in fata unui unic cadru/cdmp a carui
profunzime (data de planurile succesive: trotuar, carosabil, fatada cladirii de vizavi)
este speculata inteligent prin jocul storurilor manevrate din interior de catre cei doi
actori, dar si prin incursiunile lor in exterior (adevarate interventii in spatiul public,
reusind sa mobilizeze atentia trecatorilor).

E lesne de inteles ca dialogul interior—exterior, cu marja de incontrolabil pe care
o implica deopotriva reactiile celor de pe strada la actiunile intrezarite in vitrina si
contrareactiile adevaratilor spectatori, constituie chiar miza acestei optiuni
scenografice. Cu toate ca spectacolul implica — prin ,nuditate“ verbala, o coloana
(extrem de) sonora si miscarea scenica alerta conceputa de Carmen Cotofana —
proximitatea cu un mediu violent, inconfortabil, publicul dindauntru e totusi privilegiat,
ramanand cu senzatia unui spatiu securitar. Vitrina functioneaza ca o interfata care
atenueaza asperitatile contactului direct cu realitatea descrisa si incurajeaza tentatia
noastra spre voyeurism, subinteleasa de altfel in titlul si tema piesei.

Gianina Carbunariu recurge si de aceasta data (precedentul fiind creat cu
Terorism al fratilor Presniakov) la tehnici de limbaj cinematografic si un umor in genul
cartoons (gaguri, urmariri, rasturnari de situatii) care rimeaza impecabil cu replica
scurta, incisiva a Mariei Manolescu. Aparitia lui Pila, din exterior, jefuind chiar la
geam doua femei, in vazul spectatorilor si trecatorilor la fel de descumpaniti (nu
toata lumea le recunoaste in rolul ,victimelor* pe actritele Gianinei Carbunariu, Paula
Gherghe si Maria Obretin) e conceputa ca un astfel de savuros gag fara sonor.

Exista in acest spectacol un umor negru tonifiant, in ciuda dezolantei realitati
scanate, un simt al firescului care dezamorseaza cele mai violente si insolite
situatii, o directete frusta a limbajului si o cursivitate a story-ului, care tin in primul
rand de scriitura Mariei Manolescu. Chiar si asa, Sado-Maso Blues Bar este mai
mult decat o piesa reusita, cu un destin norocos. Ea vorbeste in primul rand despre
sentimentul ratarii precoce, despre micile compromisuri si aranjamente care o
acompaniaza, semnaland, poate, si un mod diferit de raportare la realitate al
generatiei de 20 de ani. E, in orice caz, o experienta cu totul diferita de cea descrisa
de Gianina Carbunariu in Stop the tempo, de pilda. Maria Manolescu spune o
poveste posibila, credibila, in ciuda accentelor insolite, despre a ramane si a te
descurca aici, in orice conditii, despre a gasi resurse de acomodare cu mai raul,
despre curajul de a trai in derizoriu. Regia Gianinei Carbunariu identifica acest
potential al piesei si ii da incarcatura unui discurs lucid despre o societate in care nu
mai e chiar imposibil sa izbutesti... oricat de neobisnuite ar fi solutile de compromis.

Teatrul Foarte Mic — Sado-Maso Blues Bar de Maria Manolescu. Regia: Gianina
Carbunariu. Scenografia: Andu Dumitrescu. Miscarea scenica: Carmen Cotofana. Cu:
Adrian Anghel, Virgil Aioanei, Rolando Matsangos. Data premierei: 25 martie 2007.



