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Pleonastica este, pe de alta parte, ilustrarea prin pantomima a actiunilor
relatate in cant (ce-i drept, in italiana, dar cu titrarea“ simultana in limba romana);
ca sa nu mai amintesc ideea ultradidactica de a proiecta pe fundal portretele
eroilor principali, avandu-si fiecare numele scris deasupra capului!

(Ceea ce ma face sa cred ca spectacolul ar fi foarte util pentru surdomuti...)

As fi nedreapta daca nu as semnala si cele cateva idei regizorale cu adevarat
reusite, generand imagini plastice memorabile: patul matrimonial ,construit* prin
dansul (coregrafia — Malina Andrei) a patru balerine, care raman culcate sub
valuri, in colturile lui; icoana vie a tinerei Azucena, ce domina cu prezenta sa
magica intreg spatiul de joc; aprinderea rugului final, de o frumusete care
rascumpara precaritatea celorlalte doua arderi anterioare (realizate prin cam prea
brusca scufundare pana la brau in pamant a condamnatei).

Despre rezolvarea muzicala a partiturii, sub conducerea competenta a
dirijorului lurie Florea, n-are rost sa mai vorbesc: cu toata prezenta a trei cantareti
invitati in mod special — pentru rolurile Azucena (mezzosoprana Liliana Lavric de
la Chisinau), Manrico (tenorul Akhmed Agadi din Sankt Petersburg) si Ferrando
(Sorin Draniceanu de la Timisoara) —, elogii au meritat, la premiera, doar baritonul
lordache Basalic (un Conte de Luna amintind de formidabilul Nicolae Herlea) si
corul lui Stelian Olariu. Cam putin!

Opera Nationala Bucuresti — Trubadurul. Muzica: Giuseppe Verdi. Libretul: Salvatore
Cammarano. Regia: Alexander Hausvater. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia si
miscarea: Malina Andrei. Luminile si proiectiile: Lucian Moga. Conducerea muzicala:
lurie Florea. Cu: lordache Basalic (Contele de Luna), Mariana Colpos (Leonora), Liliana
Lavric (Azucena), Akhmed Agadi (Manrico), Sorin Draniceanu (Ferrando), Sidonia Nica
(Ines), Vlad Mirita (Ruiz), Liviu Indricau (Mesagerul), Adrian lonescu (Un tigan batran),
Constantin Florescu (Verdi), Mircea Anca (Tatal Contelui de Luna), Corina Guset (Doica),
Roxana Guttman (Mama Azucenei), Raluca Botez (Azucena tinara). Data premierei:
3 martie 2007.

Teatrd Natiosad de Operetii ,lom Dacias”

Pe alte meleaguri, doi ani si patru luni sunt de ajuns pentru a se ridica din
temelii un intreg teatru; cum insa aici, la noi, in Romania, in tot acest interval nu s-a
putut termina refacerea scenei afectate de incendiul din 2005, directorul general al
Operetei bucurestene — tanarul (ba chiar foarte tanarul, in raport cu importanta
misiunii de a conduce singurul colectiv romanesc de gen!) Razvan loan Dinca,
regizor de viitor si remarcabil manager — a gasit o solutie excelenta pentru a
permite trupei sale (de proportii deloc neglijabile: 280 de angajati), aflata intr-o atat
de indelungata bejenie, sa revina acasa: constructia unei scene provizorii,
amplasata in fata celei originale si intinzdndu-se peste toate fotoliile parterului.

Pentru redeschiderea salii astfel amenajate s-au realizat (lucrandu-se in
paralel si intr-un timp record: cam trei saptamani) doua montari, noi din toate
punctele de vedere: un musical si un balet. (Ciudat, totusi: nici o opereta?!?)



Beatrice RANCEA si Marian HORHOTA

Cum premierele au fost programate in seri consecutive, comparatia intre cele
doua spectacole s-a impus de la sine, scotdnd in evidenta discrepante de
tratament (dar si de calitate!) care amintesc de povestirea lui lon Creanga despre
Fata babei si Fata mosneagului: cu o desfasurare enorma de forte artistice (si nu
numai...), cu sprijinul Ambasadei si al Centrului Cultural American, prefatat de
consistente alocutiuni rostite de directorul Operetei si de directoarea Centrului
(care a citit si un mesaj de la Primarul New York-ului!) in prezenta Ministrului
Culturii si Cultelor, cu programe de sala ultraelegante (chiar daca nu lipsite de
unele ilare greseli de tipar, precum informatia ca rolul lui Lady Marian va fi
interpretat de un barbat!) — pentru musical; cu doar 14 dansatori si tot atatea
scaune, fara cuvantari, fara oficialitati, fara programe de sala, fara macar o foaie
cu distributia — pentru balet...

Fantoma de la... Opereta

Desi atragatoare la prima vedere, ideea de a reuni intr-un spectacol-mamut
(de trei ore!) selectiuni din 14 celebre musical-uri americane s-a dovedit a fi, din
pacate, din cale-afara de indigesta, caci a demonstrat cu prisosinta saracia
inspiratiei componistice de care dau dovada majoritatea celor noua autori
(singurele exceptii fiind Gershwin si Bernstein, caci nici Rogers si nici Lloyd Weber
nu stralucesc prin originalitate...). ceea ce face deosebit de monotona si, in cele
din urma, fastidioasa alaturarea muzicilor acestora. Apoi, daca tot s-a optat pentru
amplificarea tuturor vocilor soliste (necesara pentru un cantaret de muzica usoara
si — eventual — indispensabila pentru un actor sau un dansator, dar absurda in
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Gabriela DAHA si Valentino TIRON

cazul unui cantaret de opereta), macar ar fi trebuit pastrat un nivel suportabil al
intensitatii acustice, pentru a nu-i supune la veritabile suferinte fizice pe aceia
dintre spectatori al caror auz n-a fost antrenat de difuzoarele din cluburi si
discoteci. In fine, titlul Broadway—Bucuresti este cam nefericit ales: cum, in ideea
de duplex, doar... Broadway-Nicolae Balcescu ar fi avut un sens, era de preferat
Broadway la Bucuresti.

Surprinzatoare a fost, in schimb, coerenta acestui spectacol-mozaic, in care
cele 14 piese au aproape tot atétia realizatori (regizori si coregrafi), in general
organizati in cupluri: Alexandru Tocilescu si Razvan Mazilu, Cornel Todea si Sergiu
Anghel, Radu Alexandru Nica si Carmen Cotofana, lon Caramitru si Mihai
Babuska, doar Florin Fieroiu colaborand si cu Radu Afrim, si cu Razvan loan
Dinca, iar Beatrice Rancea lucrand odata cu Mihai Babuska si altadata
concepandu-si singura si coregrafia. N-as zice insa ca aceasta coeziune ar
constitui neaparat un merit artistic, caci ea denota uniformitatea modelelor
americane pe care creatorii nostri s-au simtit probabil obligati sa le respecte cu
sfintenie. Singular in context ramane doar momentul inaugural al serii (antologicul
~Willkommen* din Cabaret), ce iese din comun atat prin violenta actiunii scenice si
prin socul gesturilor licentioase pe care regizorul Alexandru Tocilescu nu s-a sfiit
sa le etaleze, cat si gratie senzationalului numar pe care coregraful Razvan Mazilu
si-l compune, dansand si cantand in acelasi timp, cu o prestanta ce adauga inca
o dimensiune personalitatii sale de artist complex.

Asa cum desigur s-a inteles deja, pe langa solistii Operetei — unii onorandu-
si statutul de stele ale genului (precum Daniela Vladescu, Bianca lonescu,
Gabriela Daha, Orest Paslariu, Daniel Eufrosin, Alexandru Agarici, Florin
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Budnaru, Stefan Popov, Valentino Tiron) sau de aspiranti la rangul de vedete
(Ozana Barabancea, Amelia Antoniu, Crina Zancu, Crina Matei, Mediana Vlad,
Camelia Mocanu, Marius Olteanu, Razvan Popa), iar cativa (Silvia Sohterus,
Catalin Petrescu) gasindu-se intr-o surprinzatoare si suparatoare criza vocala —
au cantat in spectacol si alte tipuri de artisti. Ceea ce iarasi n-a prea fost spre
folosul general, caci, prin autenticitatea stilistica evidenta, evolutia Loredanei
Groza (intruchipand-o pe Velma din Chicago) si aceea (intr-un rol pasager) a
tinerei actrite Irina Sarbu (deja afirmata in jazz) au evidentiat faptul ca este foarte
putin probabil ca niste voci formate pentru canto clasic sa poata deprinde vreodata
acel vibrato atat de personal al muzicii americane. Cat despre Corul Operete;,
pana sa ajunga in situatia de a se preocupa de stil mai are sa-si modeleze
intonatia si sa-si armonizeze glasurile, caci in momentul de fata cantul lui e de-a
dreptul jalnic.

Radical diferita este situatia interpretarii numerelor coregrafice: cu toate ca
(daca e sa dau crezare programului de sala) trupa de balet a Operetei a fost
considerabil largita prin cooptarea pentru acest spectacol a vreo doua duzini de
dansatori de la Opera, sincronizarea tuturor acestora n-a avut deloc de suferit.
Acelasi lucru se poate spune si despre instrumentistii orchestrei, care, preluati pe
ultima suta de metri de catre dirijorul american Gary Dilworth, s-au descurcat de
minune cu tempoul mai alert decéat se preconizase in pregatirea de pana atunci a
ansamblului.

Cu scarile, galeria si oglinzile lui glisante, decorul pe care I-a construit Jozsef
Werner ar putea pune in valoare pe tot parcursul spectacolului costumele
semnate de Doina Levintza, daca acestea ar avea vreo cat de mica relevanta
artistica si in prima lui parte; abia in ,Actul II* (numit astfel prin fortarea inutila a
semnificatiei teatrale a termenului) este de admirat o veritabila parada a modei, in
alb si negru (macar ca si aici te poti intreba de ce Robin Hood este imbracat... in
frac!).

Personal, ma cam indoiesc de succesul incercarii temerare de a transforma
un teatru de opereta intr-unul de musical, mai degraba as acorda credit reusitei de
a adapta musical-ul la specificul operetei, asa cum — de la lon Dacian insusi (cu
My Fair Lady de-acum jumatate de veac) si pana la Vlad Massaci (cu Mein Freund
Bunbury de-acum trei luni) — au facut destui regizori romani. Si mai cred ca n-ar
strica sa se continue acest proces cu Fantoma de la Opera de Andrew Lloyd
Weber — musical a carui eroina se pregateste chiar pentru cariera de primadona...

Al treilea avatar

in sensul originar (hindus) al termenului avatar — acela care defineste
diferitele incarnari ale unei divinitati —, Beatrice Rancea s-a intrupat acum artistic
pentru a treia oara, recapatandu-si ipostaza initiala, dar fara a le pierde pe
celelalte doua. Cand, in urma cu 17 ani, un nefericit accident a pus capat carierei
sale de balerina (desfasurata pe scena Operei bucurestene), in loc sa devina
coregrafa (asa cum i-ar fi fost mai la-ndeméana) ea a preferat sa schimbe complet
registrul: s-a consacrat regiei, iar inteligenta, cultura si fantezia i-au permis sa-si
construiasca neobisnuit de rapid o solida reputatie in teatrul dramatic (ba chiar sa
cocheteze si cu cel liric!). De aici si pana la adoptarea unei noi calitati — aceea de
directoare a Teatrului National din Constanta — n-a mai fost decat un pas... Ce
imense eforturi, suferinte si sacrificii ii va fi pretins insa (dupa o pauza de aproape



doua decenii) redobandirea conditiei fizice si tehnice de dansatoare solista, e greu
de imaginat!

De ce vorbesc atata despre Beatrice Rancea, in cronica unei premiere pe al
carei afis numele sau nici macar nu figureaza? Pentru ca fara ea spectacolul
intitulat Bal n-ar fi putut exista: ea a fost aceea care ii cunostea originalul (datorita
stransei relatii de colaborare ce o leaga de autoarea lui, Yvette Bozsik) si I-a
propus directorului Razvan loan Dinca; ea a gasit dansatorii indispensabili pentru
completarea distributiei si i-a alipit trupei de balet a Teatrului National de Operet3;
ea a lucrat zi de zi cu toti acestia, alaturi de asistentii coregrafei si, pe ultima suta
de metri, alaturi de coregrafa insasi; in fine, ea interpreteaza (cu brio!) seducatorul
rol principal.

De altfel, pe Yvette Bozsik n-avea rost sa o mai prezint cititorilor revistei, caci
de-abia am facut acest lucru in numarul trecut, unde am comentat extrem de
elogios anterioara sa montare in Romania: spectacolul Dulceamar al trupei
constantene. Ceea ce insa n-am spus atunci este tocmai faptul ca ei i s-a datorat
reintoarcerea pe scena a artistei noastre (acolo intr-un rol nu foarte intins si mai
mult de pantomima decéat de dans, dar inzestrat din plin cu gratia si nobletea
baletului clasic); dupa cum, si aici, tot Yvette Bozsik a insistat ca Beatrice Rancea
sa-si asume ampla si solicitanta partitura coregrafica incredintata eroinei sale
principale. In schimb, am intuit inca de la acel prim contact cu arta Iui Yvette Bozsik
influenta covarsitoare pe care a avut-o asupra ei Balul, din care — dupa cum
marturiseste acum — coregrafa-regizoare s-a inspirat direct pentru al sau Bal. Ce-i
drept insa, nu-mi inchipuiam ca ea nu stie cine este adevaratul autor al Balului...
Asa ca, desi despre acest subiect am vorbit deja in cronica anterioara, ma simt
datoare sa-l reiau, in speranta ca pana la urma paternitatea capodoperei
respective va fi totusi recunoscuta: francezul Jean-Claude Penchenat a creat
spectacolul Le Balin 1980, pentru Teatrul ,Campagnol” din Paris, cutreierand apoi
cu el lumea in lung si-n lat (eu I-am vazut tocmai la Aarhus, in Danemarca!), pana
sa afle de existenta lui regizorul italian Ettore Scola si sa-| flmeze (cu har, dar fara
a-l modifica in vreun fel).

Preluand doar cadrul general (un spatiu in care oameni de tot felul se aduna
pentru a dansa) si vreo doua-trei dintre personajele lui Jean-Claude Penchenat
(precum perechea de timizi cu ochelari sau barbatul extrem de inalt, care cu un
gest foarte ciudat isi tot aranjeaza freza), Yvette Bozsik a inventat o poveste retro
(plasata in anii '70) despre eterna cautare a partenerului visat, chiar si atunci cand
diferenta de vérsta face ca el sa devina imposibil de cucerit si mai ales de pastrat.
Motiv pentru care baletul acesta, prin apelul la o alta trimitere culturala (piesa de
teatru a lui Tennessee Williams, care de asemenea a fost ecranizata), s-ar fi putut
la fel de bine intitula Dulcea pasare a tineretii...

Cum (cu exceptiile amintite) nici caracterele personajelor nu sunt foarte
pregnante, cum (iarasi cu o exceptie, in final: celebrul Vals rus) nici muzica n-a fost
aleasa dintre slagarele de neuitat ale vremii si cum nici Doina Levintza n-a prea
fost inspirata in realizarea costumelor (din nou cu o exceptie: acelea din partea a
doua, in alb si negru — domeniu in care ea este imbatabila!), iar decorul se rezuma
la o scara plasata in fundal si la cele 14 scaune divers colorate pe care interpretii
le aseaza mereu altfel, spectacolul traieste aproape exclusiv prin plasticitatea
dansului si prin calitatea interpretarii lui. Si nu atat elementele de virtuozitate (fie
ele prize sau porté-uri, salturi sau rostogoliri) impresioneaza aici, cat precizia
miscarilor inlantuite dupa principiul dominoului, desenand diagonale de o
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perfectiune absoluta, cum (cel putin la Opera bucuresteana) nici ,lebedelor” (din
Lacul...) sau ,umbrelor” (din Giselle) nu le reusesc foarte des.

Aceasta veritabila ,falanga macedoneana“ cu care Teatrul National de
Opereta a castigat batalia pentru dans era la inceput o ,0aste de stransura®, cei
13 combatanti fiind recrutati de catre Beatrice Rancea din doua orase si din trei
teatre: jumatate fac parte din trupa casei (Monica Strat, Sorina Tiron, Gabriela
Calin, Madalina Mechenici, Cristina Osiceanu, Marian Horhota, Andrei Ciobanu),
trei au fost adusi de la Teatrul din Constanta (Oana Botez, Cristian Osolos si
Daniel Dragomir), doi sunt colaboratori independenti (Pastorel lonescu si Istvan
Téglas), iar ultimul (lonut Kivu) nici macar nu este balerin, ci... actor la Teatrul
,Odeon*!

Sa speram totusi ca toti acestia se vor putea aduna si de-acum incolo, pentru
a oferi din cand in cand publicului ocazia de a le aplauda performanta...

Adrian MIHALACHE

De L wsn bal Lo altud

Se pare ca filmul Balul — al lui Ettore Scola — este pe cale de a deveni un
film-cult. Teatrele se intrec in a pune in scena variante inspirate din el. Balul
lui Radu-Alexandru Nica, dupa un scenariu conceput de regizor, in colaborare
cu Mihaela Michailov, face ravagii in capitala europeana a culturii, Sibiu.
Teatrul National de Opereta a ales, din initiativa dinamicului director Razvan
Dinca, sa inaugureze sala renovata de la Teatrul National cu o versiune a
aceluiasi Bal, semnata de ambitioasa coregrafa Yvette Bozsik, dupa o idee de
Petd Jozsef, care sa se alature ambitiosului proiect de musical metisat
Broadway—Bucharest.

Balul lui Radu-Alexandru Nica si Mihaela Michailov difera fundamental de
Balul lui Yvette Bozsik si Petd Jozsef. Primul este diacronic, deoarece, in spiritul
filmului lui Ettore Scola, ne indeamna sa revizitam istoria; al doilea este sincronic,
pentru ca vrea sa reprezinte, intr-o unica si drastica sectiune, intreaga diversitate
umana.

Spectacolul de la Sibiu ridica o problema interesanta privind relatia cu istoria.
Creatorii spectacolului nu au trait epoca pe care au dorit s-0 reprezinte. Acest
lucru este un handicap, dar, in acelasi timp, un atd. Cei care au trait vremurile nu
sunt capabili sa le interpreteze. Tacit, scriind istoria imparatului Tiberius, a omis,
ca pe un fapt irelevant, rastignirea unui obscur predicator din colonia romana
Palestina. A trebuit sa vina istorici mai indepartati de evenimentele la zi, pentru a
pune faptele in adevarata lor valoare. Eu, care am trait epoca de restriste, dar si
inselatoarele ei intermezzi, ma marturisesc deconcertat. A fost sau n-a fost?, ma
intreb, urmand titlul unui film de succes, in timp ce ies, pe ganduri, din sala de
spectacol. Nimic nu face mai pregnanta trecerea timpului decat muzica usoara,
cea antrenanta si repede trecatoare. Madlena lui Proust valoreaza cat un cantec
al Ritei Pavone (daca stiti la cine ma refer). Mai demult, un film de Dino Risi, cu
Alberto Sordi, exploata virtutile acestui gen de muzica, capabila sa lase o dara



