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Pleonastică este, pe de altă parte, i lustrarea prin pant�r:!li�ă a acţi�n i�or 
relatate în cânt (ce-i drept, în ital iană, dar cu "titrarea" simultana 1n  l imba romana) ; 
ca să nu mai amintesc ideea u ltradidactică de a proiecta pe fundal portretele 
eroi lor principal i ,  avându-şi fiecare numele scris deasupra capu lu i !  . 

(Ceea ce mă face să cred că spectacolu l  ar fi foarte util pentru surdomuţ1 . . .  ) 
Aş fi nedreaptă dacă nu aş semnala şi cele câteva idei regizorale cu adevărat 

reuşite, generând imagin i  plastice memorabile: patul matrimonial "construit" prin 
dansul (coregrafia - Mălina Andrei) a patru balerine, care rămân culcate sub 
vălur i ,  în colţuri le lui ; icoana vie a tinerei Azucena, ce domină cu prezenţa sa 
magică întreg spaţiul de joc; aprinderea rugulu i  final, de o frumuseţe care 
răscumpără precaritatea celorlalte două arderi anterioare (realizate prin cam prea 
brusca scufundare până la brâu în pământ a condamnatei) .  

Despre rezolvarea muzicală a partitur i i ,  sub conducerea competentă a 
d i rijoru lu i  l u rie Fierea, n-are rost să mai vorbesc: cu toată prezenţa a trei cântăreţi 
invitaţi în mod special - pentru roluri le Azucena (mezzosoprana Lil iana Lavric de 
la Chişinău), Manrico (tenorul Akhmed Agadi d in Sankt Petersburg) şi Ferrando 
(Sorin Drăniceanu de la Timişoara) -, elog i i  au meritat, la premieră, doar baritonul 
Iordache Basalic (un Conte de Luna amintind de formidabilul Nicolae Herlea) şi 
corul lu i  Stel ian Olariu. Cam puţin !  

Opera Naţională Bucureşti - Trubadurul. Muzica: Giuseppe Verdi. Libretul :  Salvatore 
Cammarano. Regia: Alexander Hausvater. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia şi 
mişcarea: Mălina Andrei. Luminile şi proiecţiile: Lucian Moga. Conducerea muzicală: 
lurie Florea. Cu: Iordache Basalic (Contele de Luna), Mariana Colpoş (Leonora), Liliana 
Lavric (Azucena), Akhmed Agadi (Manrico), Sorin Drăniceanu (Ferrando), Sidonia Nica 
(/nes), Vlad Miriţă (Ruiz), Liviu lndricău (Mesagerul), Adrian Ionescu (Un ţigan bătrân), 
Constantin Florescu (Verdi), Mircea Anca (Tatăl Contelui de Luna), Corina Guşet (Doica), 
Roxana Guttman (Mama Azucenei), Raluca Botez (Azucena tânără). Data premierei: 
3 martie 2007. 
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Pe alte meleaguri ,  doi ani şi patru luni sunt de ajuns pentru a se ridica din 
temel i i  un întreg teatru ; cum însă aici ,  la noi, în România, în tot acest interval nu s-a 
putut termina refacerea scenei afectate de incendiul din 2005, directorul general al 
Operetei bucureştene - tânărul (ba chiar foarte tânăru l ,  în raport cu importanta 
misiuni i  de a conduce singurul colectiv românesc de gen! )  Răzvan Ioan Dincă, 
regizor de vi itor şi remarcabi l  manager - a găsit o soluţie excelentă pentru a 
permite trupei sale (de proporţi i  deloc neglijabi le: 280 de angajaţi) , aflată într-o atât 
de îndelungată bejenie, să revină acasă: construcţia unei scene provizori i ,  
amplasată în faţa celei originale ş i  întinzându-se peste toate fotoli i le parteru lu i .  

Pentru redeschiderea săl i i  astfel amenajate s-au realizat ( lucrându-se în 
paralel şi într-un timp record : cam trei săptămâni) două montări ,  noi d in toate 
punctele de vedere: un musical şi un balet. (Ciudat, totuşi: nici o operetă?!?) 
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Cum premierele au fost programate în seri consecutive, comparaţia între cele 
două spectacole s-a impus de la sine, scoţând în evidenţă discrepanţe de 
tratament (dar şi  de cal itate ! )  care amintesc de povestirea lu i  Ion Creangă despre 
Fata babei şi Fata moşneagului: cu o desfăşurare enormă de forţe artistice (şi nu 
numai. . . ), cu sprij inul Ambasadei şi al Centrulu i  Cultural American, prefaţat de 
consistente alocuţiuni  rostite de directorul Operetei şi de di rectoarea Centrulu i  
(care a citit ş i  un mesaj de la Primaru l New York-u lu i ! )  în prezenţa Min istru lu i  
Culturi i ş i  Cultelor, cu programe de sală ultraelegante (chiar dacă nu l ipsite de 
unele i lare greşeli de tipar, precum informaţia că rolu l  lu i  Lady Marian va fi 
interpretat de un bărbat!) - pentru musical ; cu doar 1 4  dansatori şi tot atâtea 
scaune, fără cuvântări , fără oficial ităţ i ,  fără programe de sală, fără măcar o foaie 
cu distribuţia - pentru balet. . .  

Fantoma de la . . .  Operetă 

Deşi atrăgătoare la prima vedere, ideea de a reuni  într-un spectacol-mamut 
(de trei ore!) selecţiun i  din 1 4  celebre musica/-uri americane s-a dovedit a fi, d in 
păcate, d in cale-afară de indigestă, căci a demonstrat cu prisosinţă sărăcia 
inspiraţiei componistice de care dau dovadă majoritatea celor nouă autori 
(singurele excepţii fi ind Gershwin şi Bernstein,  căci nici Rogers şi nici Lloyd Weber 
nu strălucesc prin orig inal itate . . .  ) , ceea ce face deosebit de monotonă şi ,  în cele 
din urmă, fastidioasă alăturarea muzici lor acestora. Apoi ,  dacă tot s-a optat pentru 
amplificarea tuturor voci lor sol iste (necesară pentru un cântăreţ de muzică uşoară 
şi - eventual - indispensabilă pentru un actor sau un dansator, dar absurdă în 



cazul unui cântăreţ de operetă) , măcar ar fi trebuit păstrat un n ivel suportabil al 
intensităţii acustice, pentru a nu-i supune la veritabile suferinţe fizice pe aceia 
dintre spectatori al căror auz n-a fost antrenat de difuzoarele din cluburi şi 
discoteci . În fine, titlu l  Broadway-Bucureşti este cam nefericit ales: cum, în ideea 
de duplex, doar . . .  Broadway-Nicolae Bălcescu ar fi avut un sens, era de preferat 
Broadway la Bucureşti. 

Surprinzătoare a fost, în schimb, coerenţa acestui spectacol-mozaic, în care 
cele 1 4  piese au aproape tot atâţia realizatori ( reg izori şi coregraf i ) ,  în general 
organizaţi în cuplur i :  Alexandru Toci lescu şi Răzvan Mazi lu ,  Cornel Todea şi Sergiu 
Anghel , Radu Alexandru N ica şi Carmen Coţofană, Ion Caramitru şi  M ihai 
Babuşka, doar Florin Fieroiu colaborând şi cu Radu Afrim ,  şi cu Răzvan Ioan 
Dincă, iar Beatrice Rancea lucrând odată cu Mihai Babuşka şi altădată 
concepându-şi singură şi coregrafia. N-aş zice însă că această coeziune ar 
constitui neapărat un merit artistic, căci ea denotă uniformitatea modelelor 
americane pe care creatorii noştri s-au simţit probabil obligaţi să le respecte cu 
sfinţenie. S ingular în context rămâne doar momentul inaugural al serii (antologicul 
"Wi l lkommen" din Cabaret) , ce iese din comun atât prin violenţa acţiuni i  scenice şi 
prin şocu l  gesturi lor l icenţioase pe care regizorul Alexandru Toci lescu nu s-a sfiit 
să le etaleze, cât şi graţie senzaţionalu lu i  număr pe care coregraful Răzvan Mazil u  
şi-1 compune, dansând ş i  cântând în  acelaşi t imp, cu  o prestanţă ce adaugă încă 
o dimensiune personalităţii sale de artist complex. 

Aşa cum desigur s-a înţeles deja, pe lângă solişti i  Operetei - uni i  onorându
şi statutul de stele ale genulu i  (precum Daniela Vlădescu, B ianca Ionescu, 
Gabriela Daha, Orest Pâslariu ,  Daniel Eufrosin ,  Alexandru Agaric i ,  Florin 
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Budnaru , Ştefan Popov, Valentino Tiran) sau de aspi ranţi la rangul de vedete 
(Ozana Barabancea, Amelia Antoniu ,  Crina Zancu , Crina Matei ,  Mediana Vlad, 
Camelia Mocanu ,  Marius Olteanu, Răzvan Popa) , iar câţiva (Si lvia Şohterus, 
Cătăl in Petrescu) găsindu-se într-o surprinzătoare şi supărătoare criză vocală -
au cântat în spectacol şi alte tipuri de artişti . Ceea ce iarăşi n-a prea fost spre 
folosu l general ,  căci ,  prin autenticitatea sti l istică evidentă, evoluţia Loredanei 
Groza (întruchipând-o pe Velma din Chicago) şi aceea (într-un rol pasager) a 
tinerei actriţe I rina Sârbu (deja afi rmată în jazz) au evidenţiat faptul că este foarte 
puţin probabi l ca nişte voci formate pentru canto clasic să poată deprinde vreodată 
acel vibrato atât de personal al muzicii americane. Cât despre Corul Operetei, 
până să ajungă în situaţia de a se preocupa de stil mai are să-şi modeleze 
intonaţia şi  să-şi armonizeze g lasuri le, căci în momentul de faţă cântu l lu i  e de-a 
dreptul jalnic. 

Radical diferită este situaţia interpretării numerelor coregrafice: cu toate că 
(dacă e să dau crezare programului de sală) trupa de balet a Operetei a fost 
considerabil lărg ită prin cooptarea pentru acest spectacol a vreo două duzini de 
dansatori de la Operă, sincronizarea tuturor acestora n-a avut deloc de suferit. 
Acelaşi lucru se poate spune şi despre instrumentiştii orchestre i ,  care, preluaţi pe 
ultima sută de metri de către di rijorul american Gary Di lworth, s-au descurcat de 
minune cu tempoul mai alert decât se preconizase în pregătirea de până atunci a 
ansamblu lu i .  

Cu scări le, galeria şi  oglinzi le lu i  gl isante, decorul pe care 1 -a construit Jozsef 
Werner ar putea pune în valoare pe tot parcursu l  spectacolu lu i  costumele 
semnate de Doina Levintza, dacă acestea ar avea vreo cât de mică relevanţă 
artistică şi în prima lu i  parte; abia în "Actul 1 1 "  (numit astfel prin forţarea inutilă a 
semnificaţiei teatrale a termenului) este de admi rat o veritabilă paradă a modei ,  în 
alb şi negru (măcar că şi aici te poţi întreba de ce Rabin Hood este îmbrăcat . . .  în 
frac! ) .  

Personal, mă cam îndoiesc de succesu l  încercării temerare de a transforma 
un teatru de operetă într-unul de musical; mai degrabă aş acorda credit reuşitei de 
a adapta musical-ul  la specificul operete i ,  aşa cum - de la Ion Dacian însuşi (cu 
My Fair Lady de-acum jumătate de veac) şi  până la Vlad Massaci (cu Mein Freund 
Bunbury de-acum trei luni) - au făcut destui regizori români .  Şi mai cred că n-ar 
strica să se continue acest proces cu Fantoma de la Operă de Andrew Lloyd 
Weber - musical a cărui eroină se pregăteşte chiar pentru cariera de primadonă . . .  

Al  treilea avatar 

în sensul originar (hindus) al termenului avatar - acela care defineşte 
diferitele încarnări ale unei divinităţi -, Beatrice Rancea s-a întrupat acum artistic 
pentru a treia oară, !ecăp�tându-şi ipostaza i� iţ
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dar fără a le eierde: Pe: 

celelalte două. Când, m urma cu 1 7  am, un nefenc1t accident a pus capat canere1 
sale de balerină (desfăşurată pe scena Operei bucureştene) , în loc să devină 
coregrafă (aşa cum i-ar fi f�s� �ai _la-n�emână) ea a p�eferat �ă �chimbe �omele� 
reg istrul: s-a consacrat reg1e1 ,  

_
1ar mte� 1g�nţa, cul

_
tu�a ŞI fantezia 1-a� perm1s_ sa-ş� 

construiască neobişnuit de rap1d o solida reputaţie m teatrul dramatic (ba ch1ar sa 
cocheteze şi cu cel l i ric! ) .  De aici şi până la adoptarea unei noi cal ităţi - aceea de 
d irectoare a Teatru lu i  Naţional d in Constanţa - n-a mai fost decât un pas . . .  Ce 
imense eforturi , suferinţe şi sacrificii îi va fi pretins însă (după o pauză de aproape 
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două deceni i) redobândirea condiţiei fizice şi tehnice de dansatoare solistă e greu 
de imaginat! 

' 

� _De _ce vorbesc atâta despre Beatrice Rancea, în cronica unei premiere pe al 
carei af1ş numele său nici măcar nu figurează? Pentru că fără ea spectacolu l  
intitu lat Bal n-ar f i  putut exista: ea a fost aceea care îi cunoştea orig inalul (datorită 
strânsei relaţii de colaborare ce o leagă de autoarea lu i ,  Yvette Bozsik) şi 1-a 
propus di rectorului Răzvan Ioan Dincă; ea a găsit dansatori i indispensabil i  pentru 
completarea distribuţiei şi i-a alipit trupei de balet a Teatru lu i  Naţional de Operetă; 
ea a lucrat zi de zi cu toţi aceştia, alături de asistenţii coregrafei ş i ,  pe ultima sută 
de metri, alături de coregrafa însăşi ;  în fine, ea interpretează (cu brio ! )  seducătorul 
rol principal .  

De altfel , pe Yvette Bozsik n-avea rost să o mai prezint cititorilor revistei ,  căci 
de-abia am făcut acest lucru în numărul trecut, unde am comentat extrem de 
elogios anterioara sa montare în România: spectacolu l  Du/ceamar al trupei 
constănţene. Ceea ce însă n-am spus atunci este tocmai faptu l  că ei i s-a datorat 
reîntoarcerea pe scenă a artistei noastre (acolo într-un rol nu foarte întins şi mai 
mult de pantomimă decât de dans, dar înzestrat din plin cu graţia şi  nobleţea 
baletu lu i  clasic); după cum, şi aici , tot Yvette Bozsik a insistat ca Beatrice Rancea 
să-şi asurT}e ampla şi sol icitanta partitură coregrafică încredinţată eroinei sale 
principale. In schimb, am intuit încă de la acel prim contact cu arta lui Yvette Bozsik 
influenţa covârşitoare pe care a avut-o asupra ei Balul, din care - după cum 
mărturiseşte acum - coregrafa-regizoare s-a inspirat direct pentru al său Bal. Ce-i 
drept însă, nu-mi închipu iam că ea nu ştie cine este adevăratul autor al Ba/ului . . .  
Aşa că, deşi despre acest subiect a m  vorbit deja în cronica anterioară, m ă  simt 
datoare să-I reiau, în speranţa că până la urmă patern itatea capodoperei 
respective va fi totuşi recunoscută: francezul Jean-Ciaude Penchenat a creat 
spectacolu l  Le Bal în 1 980, pentru Teatrul "Campagnol" din Paris, cutreierând apoi 
cu el lumea în lung şi-n lat (eu l-am văzut tocmai la Aarhus, în Danemarca!) ,  până 
să afle de existenţa lu i  reg izorul italian Ettore Scala şi să-I fi lmeze (cu har, dar fără 
a-1 modifica în vreun fel ) .  

Preluând doar cadru l general (un spaţiu în care oameni de tot felu l  se adună 
pentru a dansa) şi vreo două-trei dintre personajele lui Jean-Ciaude Penchenat 
(precum perechea de timizi cu ochelari sau bărbatul extrem de înalt, care cu un 
gest foarte ciudat îşi tot aranjează freza) , Yvette Bozsik a inventat o poveste retro 
(plasată în ani i  '70) despre eterna căutare a partenerulu i  visat, chiar şi atunci când 
diferenţa de vârstă face ca el să devină imposibi l de cucerit şi mai ales de păstrat. 
Motiv pentru care baletul acesta, prin apelu l  la o altă trimitere cu lturală (piesa de 
teatru a lu i  Tennessee Wil l iams, care de asemenea a fost ecranizată) , s-ar fi putut 
la fel de bine intitula Dulcea pasăre a tinereţii . . .  

Cum (cu excepţi i le amintite) nici caracterele personajelor n u  sunt foarte 
pregnante, cum (iarăşi cu o excepţie, în final : celebrul Vals rus) nici muzica n-a fost 
aleasă dintre şlagărele de neuitat ale vremi i  şi cum nici Doina Levintza n-a prea 
fost inspirată în real izarea costumelor (din nou cu o excepţie: acelea din partea a 
doua, în alb şi negru - domeniu în care ea este imbatabilă ! ) ,  iar decorul se rezumă 
la o scară plasată în fundal şi la cele 1 4  scaune divers colorate pe care interpreţi i  
le aşează mereu altfel ,  spectacolu l  trăieşte aproape exclusiv prin plasticitatea 
dansului şi prin cal itatea interpretării l u i .  Şi nu atât elementele de virtuozitate (fie 
ele prize sau parte-uri ,  salturi sau rostogol iri) impresionează aici, cât precizia 
mişcări lor înlănţu ite după princip iu l  dominoulu i ,  desenând diagonale de o 
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perfecţiune absolută, cum (cel puţin la Opera bucureşteană) nici "lebedelor" (din 
Lacul . . .  ) sau "umbrelor" (din Gise//e) nu le reuşesc foarte des. 

Această veritabilă "falangă macedoneană" cu care Teatrul Naţional de 
Operetă a câştigat bătălia pentru dans era la început o "oaste de strânsură", cei 
1 3  combatanţi fi ind recrutaţi de către Beatrice Rancea din două oraşe şi din trei 
teatre: jumătate fac parte din trupa casei (Monica Ştraţ, Sorina Tiron, Gabriela 
Căl in ,  Mădălina Mechenici , Cristina Osiceanu, Marian Horhotă, Andrei Ciobanu),  
trei au fost aduşi de la Teatrul din Constanţa (Oana Botez, Cristian Osoloş şi 
Daniel Dragomir) ,  doi sunt colaboratori independenţi (Păstorel Ionescu şi lstvan 
Teglas) , iar ult imul ( Ionuţ Kivu) nici măcar nu este balerin, ci . . .  actor la Teatrul 
"Odeon"! 

Să sperăm totuşi că toţi aceştia se vor putea aduna şi de-acum încolo, pentru 
a oferi din când în când publicu lu i  ocazia de a le aplauda performanţa . . .  

Adrian MIHALACHE 

Se pare că f i lmu l  Balul - al l u i  Ettore Scola - este pe cale de a deveni un 
f i lm-cult .  Teatrele se întrec în  a pune în scenă variante insp i rate d in e l .  Balul 
l u i  Radu-Alexandru N ica, după un scenariu conceput de regizor, în colaborare 
cu M ihaela Michai lov, face ravagi i  în capitala europeană a cu ltu r i i ,  S ib iu .  
Teatru l  Naţional de Operetă a ales, d in in iţiativa d inamiculu i  d i rector Răzvan 
D incă, să inaugureze sala renovată de la  Teatru l  Naţional cu o vers iune a 
acelu iaşi Bal, semnată de ambiţioasa coregrafă Yvette Bozsik, după o idee de 
Peto Jozsef, care să se alăture ambiţiosulu i  p roiect de musical metisat 
Broadway-Bucharest. 

Balul lu i  Radu-Alexandru Nica şi Mihaela Michailov diferă fundamental de 
Balul lu i  Yvette Bozsik şi Peto Jozsef. Primul  este d iacronic, deoarece, în spiritul 
f i lmului lu i  Ettore Scola, ne îndeamnă să revizităm istoria; al doilea este sincronie, 
pentru că vrea să reprezinte, într-o unică şi drastică secţiune, întreaga diversitate 
umană. 

Spectacolul de la Sibiu ridică o problemă interesantă privind relaţia cu istoria. 
Creatorii spectacolu lu i  nu au trăit epoca pe care au dorit s-o reprezinte. Acest 
l ucru este un handicap, dar, în acelaşi timp, un atu. Cei care au trăit vremurile nu 
sunt capabil i să le interpreteze. Tacit, scri ind istoria împăratu lu i  Tiberius, a omis, 
ca pe un fapt i relevant, răstignirea unui obscur predicator din colonia romană 
Palestina. A trebuit să vină istorici mai îndepărtaţi de evenimentele la zi, pentru a 
pune faptele în adevărata lor valoare. Eu,  care am trăit epoca de restrişte, dar şi 
înşelătoarele ei intermezzi, mă mărturisesc deconcertat. A fost sau n-a fost?, mă 
întreb, urmând tit lul unui fi lm de succes, în t imp ce ies, pe gânduri, d in sala de 
spectacol. Nimic nu face mai pregnantă trecerea timpului decât muzica uşoară, 
cea antrenantă şi repede trecătoare. Madlena lui Proust valorează cât un cântec 
al Ritei Pavone (dacă ştiţi la cine mă refer). Mai demult, un f i lm de Dino Risi, cu 
Alberto Sordi, exploata virtuţile acestu i  gen de muzică, capabilă să lase o dâră 


