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perfecţiune absolută, cum (cel puţin la Opera bucureşteană) nici "lebedelor" (din 
Lacul . . .  ) sau "umbrelor" (din Gise//e) nu le reuşesc foarte des. 

Această veritabilă "falangă macedoneană" cu care Teatrul Naţional de 
Operetă a câştigat bătălia pentru dans era la început o "oaste de strânsură", cei 
1 3  combatanţi fi ind recrutaţi de către Beatrice Rancea din două oraşe şi din trei 
teatre: jumătate fac parte din trupa casei (Monica Ştraţ, Sorina Tiron, Gabriela 
Căl in ,  Mădălina Mechenici , Cristina Osiceanu, Marian Horhotă, Andrei Ciobanu),  
trei au fost aduşi de la Teatrul din Constanţa (Oana Botez, Cristian Osoloş şi 
Daniel Dragomir) ,  doi sunt colaboratori independenţi (Păstorel Ionescu şi lstvan 
Teglas) , iar ult imul ( Ionuţ Kivu) nici măcar nu este balerin, ci . . .  actor la Teatrul 
"Odeon"! 

Să sperăm totuşi că toţi aceştia se vor putea aduna şi de-acum încolo, pentru 
a oferi din când în când publicu lu i  ocazia de a le aplauda performanţa . . .  

Adrian MIHALACHE 

Se pare că f i lmu l  Balul - al l u i  Ettore Scola - este pe cale de a deveni un 
f i lm-cult .  Teatrele se întrec în  a pune în scenă variante insp i rate d in e l .  Balul 
l u i  Radu-Alexandru N ica, după un scenariu conceput de regizor, în colaborare 
cu M ihaela Michai lov, face ravagi i  în capitala europeană a cu ltu r i i ,  S ib iu .  
Teatru l  Naţional de Operetă a ales, d in in iţiativa d inamiculu i  d i rector Răzvan 
D incă, să inaugureze sala renovată de la  Teatru l  Naţional cu o vers iune a 
acelu iaşi Bal, semnată de ambiţioasa coregrafă Yvette Bozsik, după o idee de 
Peto Jozsef, care să se alăture ambiţiosulu i  p roiect de musical metisat 
Broadway-Bucharest. 

Balul lu i  Radu-Alexandru Nica şi Mihaela Michailov diferă fundamental de 
Balul lu i  Yvette Bozsik şi Peto Jozsef. Primul  este d iacronic, deoarece, în spiritul 
f i lmului lu i  Ettore Scola, ne îndeamnă să revizităm istoria; al doilea este sincronie, 
pentru că vrea să reprezinte, într-o unică şi drastică secţiune, întreaga diversitate 
umană. 

Spectacolul de la Sibiu ridică o problemă interesantă privind relaţia cu istoria. 
Creatorii spectacolu lu i  nu au trăit epoca pe care au dorit s-o reprezinte. Acest 
l ucru este un handicap, dar, în acelaşi timp, un atu. Cei care au trăit vremurile nu 
sunt capabil i să le interpreteze. Tacit, scri ind istoria împăratu lu i  Tiberius, a omis, 
ca pe un fapt i relevant, răstignirea unui obscur predicator din colonia romană 
Palestina. A trebuit să vină istorici mai îndepărtaţi de evenimentele la zi, pentru a 
pune faptele în adevărata lor valoare. Eu,  care am trăit epoca de restrişte, dar şi 
înşelătoarele ei intermezzi, mă mărturisesc deconcertat. A fost sau n-a fost?, mă 
întreb, urmând tit lul unui fi lm de succes, în t imp ce ies, pe gânduri, d in sala de 
spectacol. Nimic nu face mai pregnantă trecerea timpului decât muzica uşoară, 
cea antrenantă şi repede trecătoare. Madlena lui Proust valorează cât un cântec 
al Ritei Pavone (dacă ştiţi la cine mă refer). Mai demult, un f i lm de Dino Risi, cu 
Alberto Sordi, exploata virtuţile acestu i  gen de muzică, capabilă să lase o dâră 



coerentă prin hăţişurile t impului .  Ca martor al epoci i ,  am reuşit să d iscern, în 
spectacol , desincronizările şi anacronismele. Nu (ră)sunau la fel epoca lu i  Dej şi  
cea a lu i  Ceauşescu .  Sonorizarea, după fiecare cincinal, se sch imba, altfel decât 
cred tineri i de azi (sintagmă pe care nu credeam să o scriu vreodată). Hei/o, baby, 
mademoiselle, ca şi Saltă, lele, curu'svelt (Saltă, lele, cu Roosevelt, pentru 
neiniţiaţi) urma îndeawoape Lili Marlen, dar nu ţineau de aceeaş� perioadă cu 
Marinică, zis codaşu'. Între Hei-rup, hei-rup, 1 Cad stânci de fier şi In Bucureştiul 
iubit, se întâmplă o întreagă istorie, care include atât Un gamin de Paris, cântat de 
Yves Montand în sala Floreasca, cât şi Que sera, sera, fredonat în timpul revoltei 
de la Budapesta. Chiar şi vremurile pe care nu le-am trăit îmi par false în 
spectacol. H itleriştii sunt reprezentaţi la fel ca la Scala, în context francez, în 
calitate de ocupanţi , u itându-se faptul că ei ne-au fost, vremelnic, aliaţ i .  Excelentă 
este, însă, punerea în scenă a momentu lu i  ocupaţiei sovietice, intuindu-se 
combinaţia subti lă, în cocteilul de spirit slav, dintre "sensibil itatea bolnăvicioasă şi 
nesimţirea cea Amai grosolană", despre care vorbeşte, în cunoştinţă de cauză, 
Alain Bosquet. In schimb, perioada de liberal izare a anilor '60 mi s-a părut bine 
reprezentată. Avântul  ş i  autoamăgi rea dansau valsul închipuiri lor. Mai apoi ,  
punerea în scenă a cozi lor, a interdicţiei avorturi lor, a l ipsuri lor, urmează l inia 
politic corectă, fără aluzii la ţevile simbol ice de eşapament, care ofereau l ibertatea 
interioară în schimbul înjosiri i publ ice. 

Frumuseţea formală a spectacolului lui N�ca rezultă din polifonia semnelor 
coregrafice. Nimic nu se imită, nimic nu se repetă. In profuziunea gesturi lor, a poziţii lor, 
a dinamicii dansante, regăsim complexitatea care, în plan ideologic, l ipseşte. 



Spectacolu l  Teatru lu i  Naţional de Operetă nu riscă să fie judecat din punct 
de vedere al acurateţei istorice şi culturale, ci doar din punct de vedere uman şi 
formal. Prima parte descrie varietatea socială a ani lor '70, aflată în căutarea 
ferici ri i ,  văzută, aceasta, în mod fatalmente greşit, ca identificare a partenerulu i  
adecvat. Costumele minunate ale Doinei Levintza contribuie la magia translatării 
în timp. V�dem, printre altele, o roch ie i nspirată de Mondrian , alta, inspirată de 
Vasarely. In partea a doua, local izarea temporală dispare, în favoarea unui 
ambient sonor care se leagă de natural mai curând decât de cu ltura l .  Explozia 
f inală, perfect controlată prin d iscipl ină dansantă, recurge la celebrul Vals rus al 
lui Şostakovici , pentru a dovedi ceea ce mai era de dovedit, că fericirea, sau 
împl in i rea, nu există. Beatrice Rancea, prin figura severă pe care o păstrează tot 
t impul ,  ne-o expl ică în modu l  cel mai clar. Este un spectacol de balet, în care 
contează t impu l ,  nu spaţ iu l .  De aceeq, se mizează pe diversitatea t ipuri lor şi se 
ajunge la dinamizarea lor temporală. I n  schimb, în spectacolu l  de la S ib iu ,  unde 
t impul istoriei este expl icit evocat, spaţ iu l  este cel care contează, deoarece 
fiecare mişcare, d intr-un colţ al scenei , este acompaniată subti l de o alta, d in  alt 
colţ. Scaunele aruncate unu l  peste altul ca în celebra p iesă a l u i  l onesco, 
gestur i le febri le ale barmanulu i ,  exh ibiţi i le rusu lu i ,  împl in i ri le şaizecioptistu lu i  
constituie ingrediente care transformă temporalul în existenţia l .  D impotrivă, 
ritmuri le Valsu lu i  rus, de la Operetă, care antrenează, într-un s ingur vârtej , 
varietatea t ipu ri lor umane, aflate în căutarea unu i  acelaşi lucru pe care, vai ,  nu- l  
vor găsi n iciodată, ne tr imit către l im itele unu i  spaţ iu care poate f i  al nostru , a l  
tutu rora sau al nimănui .  

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Balul, versiune scenică de Mihaela 
Michai lov şi Radu-Alexandru Nica după o idee a Theâtre du Compagnol. Regia: 
Radu-Alexandru Nica. Decor şi l ight-design :  Helmut Sturmer. Costumele: Maria Miu. 
Coordonator muzical-compozitor: Vasile Şirli. Cu: Diana Fufezan, Gabriela Neagu, Otel ia 
Popii ,  Florentina Ţilea, Codruţa Vasiu, Florin Coşuleţ, Adrian Matioc, Adrian Neacşu, 
Horia Nicoară, Cătălin Pătru, Viorel Raţă, Pali Vecsei. Data premierei: 20 ianuarie 2007. 

Teatrul Naţional de Operetă "Ion Dacian" - Bal. Regia şi coregrafia: Yvette Bozsik după 
o idee originală de Peto J6zsef. Scenografia: Doina Levintza. Premiera: 1 aprilie 2007. 
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N-am fost la barul Majestic la o audiţie despre care mi s-a spus că s-a lăsat 
cu o vehementă contestare a limbajului vulgar şi obscen . Piesa radiofonică a lu i  
Cornel Mimi Brănescu Dumnezeu de a doua zi, prezentată în ciclul "Dramaturgi 
români contemporani" în regia lui Claudiu Goga, care ştiu  că nu semnează orice. 
Ce l imbaj ar fi putut isca i ndignarea? Opinia unui tată despre femeie că "trebuie să 


