amintirilor din anii studentiei pana in prezent. Povestea te prinde in mrejele ei
prin amintirile fascinante despre creatia acestor mari actori, (unii dintre ei ne-au
parasit demult: Amza Pellea, George Constantin, Gheorghe Cozorici, Gina
Patrichi s.a.), prin tensiunea dialogului, prin grija fata de expresie si cuvant
incarcate de emotie, prin redarea amanuntelor, ca de exemplu lupta cu
secundele intr-o emisiune TV (ceea ce s-a taiat, din spectacol, la montaj, in
aceasta lupta cu secundele, va aparea cuvant cu cuvant in aceasta carte), iar
amintirile din anii’60 te uimesc prin luxul de amanunte, incepand cu oamenii pe
care autorul ii intalnea in cale pana la culoarea blocurilor de pe strada. Cartea
este scrisa cu multa pasiune (sunt multe momente traite de insusi autorul cartii),
har si haz in acelasi timp. Fiind impartita pe capitole se citeste foarte usor. Poate
ca ar fi fost bine daca dadea si numele (nu doar sa povesteasca anumite situatii
triste legate de aceasta problema), celor care in perioada comunista, nu numai
ca nu au slujit arta, dar i-au impiedicat si pe altii sa o faca, acum fiind insa
oameni respectati si iubitori de teatru. Pentru tadnara generatie acest lucru face
parte din istorie si e pacat sa fie trecute sub tacere anumite situatii care
marcheaza o perioada trista din istoria teatrului romanesc.

Fost redactor la TVR, Constantin Paraschivescu a lucrat la emisiunile
.Maestrii teatrului romanesc” si ,Scena“, iar acum slujeste in continuare, cu
fidelitate, teatrul, creionand portrete-monografii ale marilor personalitati si
actori din teatrul romanesc precum: Petre Sava Baleanu, Gheorghe Dinica,
Virginia Itta Marcu, Irina Rachiteanu-$irianu, Mircea Andreescu s.a., vizionand
spectacole, ,dand verdicte“ asupra calitatii lor, citind carti si facand recenzii. Si
de ce ne-am mira ca face toate aceste lucruri (cand, de fapt, ar trebui sa se
bucure de frumosii ani de odihna si liniste), doar este si el un ,,Om al generatiei
de aur®!

lon CAZABAN

Cele dowi Leatnalid i

Dupa eseul polemic, insolit si provocator al lui Sebastian-Vlad Popa,
Despartirea gemenilor, recenzat intr-un sumar anterior, o0 noua carte aceasta
apartinand regizorului-profesor Nicolae Mandea, este dedicata Teatralitafii, de
asta data din perspectiva cercetarii riguroase. Asa cum presimtim inca din titlu,
Teatralitatea, un concept contemporan (Ed, UNATC Press, Bucuresti, 2006),
este analizata si pusa in discutie, in diferitele sale moduri de interpretare, de
aplicare si de manifestare, observate in miscarea scenica (si nu numai) din
secolul XX. Este o carte necesara care isi propune sa examineze un concept
de substanta, intr-o vreme cand arta spectacolului trece prin procese distincte
si ia aspecte deliberat eteroclite, nu totdeauna fondate estetic, ci generate de
.jocurile” contextului socio-politic ori economic — mai exact: comercial —, avand,
desigur, consecinte in sfera culturii (sau a subculturii). Cartea lui Nicolae
Mandea are o insemnatate speciald, explicdnd conceptul de Teatralitate si
gandindu-l din multiple unghiuri, clarificAndu-l argumentat in ceea ce-i este
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propriu, tocmai in timpul cand se practica amestecul artelor (la noi,
teatrul-dans, teatrul instrumental, performantele plasticienilor) sau, pe de alta
parte, se preferd monologul scenic, limitarea la cuvéant, carisma actorului
volubil, conversand cu publicul.

Autorul urmareste ceva mai mult decat se spune de obicei despre Teatralitate
si se considera a fi ea in evolutia de secole a actului teatral. Nu-i scapa afirmatiile
diferite, nuantate, la care se adauga termeni derivati ca ,teatral“ si ,teatralizare®,
ce se impun, nu intdmplator, in anumite perioade. A sti sa constati si sa meditezi
efectele Teatralitatii, ni se pare o exigenta legitima pentru cel aflat in fata varietatii
de tendinte, tipuri si stiluri de spectacol, coexistente azi. Ne referim mai ales la
criticul care trebuie sa sesizeze ceea ce intentioneaza sa fie si este spectacolul
vazut, in calitatea lui specifica. Pentru asta au insistat cu folos, la noi, regizori
animatori din momentul ,reteatralizarii“ (1955—-1960), iar urmarile benefice au fost
de lunga durata.

Daca reflectam la constantele sale indispensabile, Teatralitatea nu poate fi
separata de relatia de comunicare actor—public, nici de aspectul proteic (favorizat
de instinctul uman al transfigurarii, de mimetismul implicit), nici de vocatia ludica.
Prezenta situatiei tensionate, a tensiunii dramatice, devine o conditie variabila,
raportatda la tipul si cons-
tructia spectacolului, dupa
cum va fi si cealalta relatie NICOLAE MANDEA
(deseori ceruta, dar nu
totdeauna), relatia actorului
cu artele componente care TEATRALITATEA
intervin unitar sau cu o UN CONCEPT CONTEMPORAN
expresiva autonomie in ima-
ginea scenica. In acest sens,
citim observatia: ,teatra-
litatea surprinde subordona-
rea lor (a limbajelor artistice
asociate, n.n.), persoane
performante capabile sa
controleze sinergic expresi-
vitatea comunicarii“. Aceasta
persoana ar fi regizorul
(dirijor), actorul (total)... Sa
nu uitam ca, odata cu
efortul de ,reteatralizare” —
pentru recastigarea speci-
ficului teatral si combaterea
naturalismului si falsului
realism pe scenda — se
impune dezideratul regizo-
rului si actorului polidotat.

Comentandu-i caracte-
risticile definitorii si infati-
sdrile esentiale, preocupa-
rea autorului se indreapta
consecvent, insd, spre
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extinderea conceptului de Teatralitate, de la estetic la vital, de la scena la viata
si comunicare socialad. in centrul atentiei, se afld teatrul din viatd, viata din
teatru. Cele doua spectacole — de pe scena si din jurul nostru — jucate de altii
sau de noi insine. Cu numeroasele lor ramificatii si impletiri. De aceea este
pretuit Evreinov, citat fiind cu ,a reteatraliza teatrul pentru a teatraliza con-
stient viata“. Sunt relevate liantele ambelor teatralitati, pana la interde-
pendenta, regasindu-se in fiecare scopul comunicarii, adoptarea ,rolului“ sau
adoptarea la ,rolul“ distribuit de conditiile vietii, schimbarea la fata, masca si
ludicul, in functie de situatie, de conjunctura accentuandu-se ,spectacularul®
comportamentului. In existenta cotidiana a unei ,societati a spectacolului,
cum este cea_prezenta, ,comportamentul spectacular se remarca in tot felul
de prilejuri. In acest caz, s-ar putea sustine ca imitarea naturalista a
omenescului contine, totusi, vizibil sau ascuns, voit sau inconstient, functional
sau nu, o teatralitate intrinseca: teatralitatea vietii sociale. Probabil,
Jreteatralizarea” din anii '50 a combatut, totodata, nemarturisit, nu numai
naturalismul, dar si prefacatoria reprezentarii scenice cu pretentia sa de
veridicitate. De unde , foarte curand apoi, acuzarea de sterilitate formala
adresata stilizarilor scenice care n-aveau cum rezolva problema ,adevarului
de viata“.

Apeland la referinte concludente, cartea urmareste dubla manifestare a
Teatralitatii, inteleasa ca ,structura de adancime® care ,ordoneaza, chiar daca
intr-un mod paradoxal, modul de a se comporta si de a fi al omului in situatiile in
care se afla“. Influentdnd dialectica Teatralitatii, de retinut sunt paradoxurile
conceptuale: cognitiv (realul si fictiunea), spatial (raportul privitor—privit),
reprezentational (viul si artificialul), semiotic (improvizatia si constructia
semnificativa). Dezvoltarile analitice inainteaza lamurind faptul teatral, cu
elementele sale constante, cu antecedentele, prelungirile sau aplicatiile sale
posibile (psihoterapie), intre ludic si comunicare umana. Prin densitatea ideilor si
confruntarilor relevante, fiecare capitol ar putea deveni un studiu amplu. Desi
evident concentrata, cartea traieste in fluxul gandirii, dar si al practicii teatrale,
evitand formularea statica si definitiva a conceptului, dimpotriva, propunand noi
sensuri si posibilitati de abordare.

Constantin PARASCHIVESCU

Parodii despre Roménica

Domnul Valentin Nicolau publica la Editura Nemira un al treilea volum de
teatru, Mai jos de Figueras, cu trei texte, dintre care cel mai dezvoltat e al piesei
in doua acte Vecinii nostri de pat, al carei subtitlu se regaseste in denumirea cartii.
Doua scurte, monologul intr-un act Room service si schita dramatica pentru scena
sau ecran Putina ruging, in trei scene. In compozitii diferite, cele doua au in comun
criza morala a unui protagonist in clipa, sau spre clipa de apogeu al propriei
existente esuate.



