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amintir i lor din ani i studenţiei până în prezent. Povestea te prinde în mrejele ei 
pr in amintir i le fascinante despre creaţia acestor mari actori , (un i i  dintre ei ne-au 
părăsit demult: Amza Pellea, George Constant in ,  Gheorghe Cozorici ,  G ina 
Patrichi ş .a . ) ,  pr in tensiunea dialogu lu i ,  pr in grija faţă de expresie şi cuvânt 
încărcate de emoţie, prin redarea amănuntelor, ca de exemplu lupta cu 
secundele într-o emisiune TV (ceea ce s-a tăiat, d in spectacol ,  la montaj , în 
această luptă cu secundele, va apărea cuvânt cu cuvânt în această carte) ,  iar 
amintir i le din ani i '60 te u imesc prin luxul de amănunte, începând cu oameni i  pe 
care autorul îi întâlnea în cale până la cu loarea blocuri lor de pe stradă. Cartea 
este scrisă cu multă pasiune (sunt multe momente trăite de însuşi autorul cărţ i i ) ,  
har şi haz în acelaşi t imp. F i ind împărţită pe capitole se citeşte foarte uşor. Poate 
că ar fi fost bine dacă dădea şi numele (nu doar să povestească anumite situaţii 
triste legate de această problemă) , celor care în perioada comun istă, nu numai 
că nu au sluj it arta, dar i-au împiedicat şi pe alţ i i  să o facă, acum f i ind însă 
oameni respectaţi şi iubitori de teatru . Pentru tânăra generaţie acest lucru face 
parte din istorie şi e păcat să fie trecute sub tăcere anumite situaţi i care 
marchează o perioadă tristă din istoria teatru lu i  românesc. 

Fost redactor la TVR,  Constantin Parasch ivescu a lucrat la emis iun i le 
"Maeştr i i  teatru lu i  românesc" şi "Scena", iar acum slujeşte în continuare, cu 
f idel i tate, teatru l ,  creionând portrete-monografi i ale mari lor personal ităţi ş i 
actori din teatrul românesc precum :  Petre Sava Băleanu ,  Gheorghe D in ică, 
V i rg in ia ltta Marcu ,  I r ina Răch iţeanu-Şi rianu ,  M i rcea Andreescu ş .a . , vizionând 
spectacole, "dând verd icte" asupra cal ităţ i i  lor, cit ind cărţi ş i făcând recenzi i . Ş i  
de ce ne-am mira că face toate aceste l ucruri (când,  de fapt, ar trebui să se 
bucure de frumoşi i  ani de odihnă şi l in işte) ,  doar este şi el un "Om al generaţiei 
de aur" !  

Ion CAZABAN 
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După eseul polemic, insol it şi p rovocator al lu i  Sebastian-Vlad Popa, 
Despărţirea gemenilo_r, recenzat !ntr-un sumar anterior, o . no�ă carte ���.asta 
aparţ inând regizoruiU I�profesor � ��ol_ae Mandea, este ded1c�ta_ TeAatr�ht<;lţ l l ,_ de 
astă dată din perspectiva cercetam nguroase. Aşa cum pres1mţ1m mea dm t1t lu ,  
Teatra/itatea, un concept contemporan (Ed, UNATC Press, Bucureşti , 2006) ,  
este anal izată şi pusă în d iscuţie, în diferite le sale moduri de interpretare, de 
aplicare şi de manifestare, observate în mişcarea scenică (ş i  nu numai) d in 
secolu l  XX. Este o carte necesară care îş i  propune să examineze un concept 
de substantă, într-o vreme când arta spectacolu lu i  trece prin procese disti ncte 
şi ia aspecte del ibe�at e�erocl_it_e, n� totdeau_na fon�ate estetic, ci �enerat� de 
"jocuri le" contextu lu i  soc1o-poht1c on econom1c - ma1 exact: comercial -, avand ,  
desigur, consecinţe în  sfera cultur i i  (sau a subcultu rii) .  Cartea lu i  N icolae 
Mandea are o însemnătate specială, expl icând conceptul de Teatral itate şi 
gândindu-1 din mu lt iple ungh iur i ,  clarificându-1 argumentat în ceea ce-i este 



propr i u ,  tocmai în t impu l  când se p ract ică amestecu l  arte lor  ( la no i ,  
teatrul-dans, teatrul instrumental ,  performanţele p lasticieni lor) sau, pe  de  altă 
parte, se preferă monologu l  scenic, l im itarea la cuvânt, carisma actoru lu i  
volub i l ,  conversând cu  publ icu l .  

Autorul urmăreşte ceva mai mult decât se  spune de  obicei despre Teatralitate 
şi se consideră a fi ea în evoluţia de secole a actulu i  teatral. Nu-i scapă afi rmaţii le 
diferite, nuanţate, la care se adaugă termeni derivaţi ca "teatral" şi "teatralizare", 
ce se impun, nu întâmplător, în anumite perioade. A şti să constaţi şi să meditezi 
efectele Teatralităţi i ,  ni se pare o exigenţă legitimă pentru cel aflat în faţa varietăţi i 
de tendinţe, t ipuri şi sti luri de spectacol, coexistente azi . Ne referim mai ales la 
criticul care trebuie să sesizeze ceea ce intenţionează să fie şi este spectacolu l  
văzut, în cal itatea lu i  specifică. Pentru asta au insistat cu folos, la no i ,  regizori 
animatori d in momentul "reteatral izări i" ( 1 955-1 960), iar urmările benefice au fost 
de lungă durată. 

Dacă reflectăm la constantele sale indispensabi le, Teatralitatea nu poate fi 
separată de relaţia de comunicare actor-public, nici de aspectul proteic (favorizat 
de instinctul uman al transfigurări i ,  de mimetismul impl icit) , nici de vocaţia ludică. 
Prezenţa situaţiei tensionate, a tensiuni i  dramatice, devine o condiţie variabi lă,  
raportată la t ipul şi cons­
trucţia spectacolu lu i ,  după 
cum va fi şi cealaltă relaţie 
(deseori cerută, dar nu 
totdeauna) , relaţia actoru lu i  
cu artele componente care 
i ntervin un itar sau cu o 
expresivă auto[Jomie în ima­
ginea scenică. ln acest sens, 
c it im observaţ ia:  "teatra­
litatea surprinde subordona­
rea lor (a l imbajelor artistice 
asociate, n. n. ) ,  persoane 
performante capabi le să 
controleze sinergie expresi­
vitatea comunicării". Această 
persoană ar fi regizorul 
(dirijor) ,  actorul (total) . . .  Să 
nu uităm că, odată cu 
efortu l de "reteatralizare" -
pentru recâştigarea speci­
ficulu i  teatral şi combaterea 
natura l ismu lu i  şi falsu lu i  
real ism pe scenă - se 
impune dezideratu l  regizo­
rulu i  şi actoru lu i  polidotat. 

Comentându-i caracte­
ristic i le defin itorii şi înfăţi­
şări le esenţiale, preocupa­
rea autoru lu i  se îndreaptă 
consecvent ,  însă,  spre 
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extinderea conceptu l u i  de Teatral itate, de la estetic la vita l ,  de la scenă la viată 
şi comun icare socială. În centrul atenţie i ,  se află teatrul d in  viaţă , viaţa din 
teatru . Cele două spectacole - de pe scenă şi d in  j u ru l  nostru - jucate de alţ i i  
sau de noi înş ine.  Cu numeroasele lor ramificaţ i i  ş i  împleti r i .  De aceea este 
preţu i t  Evreinov, c itat f i ind cu "a reteatral iza teatru l  pentru a teatral iza con­
ştient viaţa". Sunt relevate l iantele ambelor teatral ităţ i ,  până la interde­
pendenţă , regăsindu-se în fiecare scopul  comun icări i ,  adoptarea "ro lu lu i" sau 
adoptarea la "ro lu l " d istr ibuit  de condiţi i l e  v ieţ i i ,  schimbarea la faţă, masca şi 
lud icu l ,  în funcţie d� situaţie ,  de conjunctură accentuându-se "spectacu laru l "  
comportamentu l u i .  I n  existenţa cot id iană a unei  "societăţ i a spectaco lu lu i " ,  
cum este ceaA prezentă, "comportamentul spectacu lar" se remarcă în tot fe l u l  
de  pr i lej u r i .  I n  acest caz, s-ar putea susţ ine că  im itarea natural istă a 
omenescu lu i  conţ ine, totuşi ,  vizib i l  sau ascuns,  voit sau i nconştient, funcţional 
sau nu ,  o teatra l i tate intr insecă:  teatra l i tatea v ieţ i i  soc ia le .  P robab i l ,  
" reteatral izarea" d in an i i  '50 a combătut,  totodată, nemărtu risit ,  nu numai  
natural ismu l ,  dar şi prefăcătoria reprezentăr i i  scenice cu pretenţia sa de 
veridicitate. De unde , foarte curând apo i ,  acuzarea de ster i l itate formală 
adresată sti l izări lor scenice care n-aveau cum rezolva problema "adevăru lu i  
de viaţă". 

Apelând la referinţe concludente, cartea urmăreşte dubla manifestare a 
Teatral ităţi i ,  înţeleasă ca "structură de adâncime" care "ordonează, chiar dacă 
într-un mod paradoxal ,  modul de a se comporta şi de a fi al omulu i  în situaţi i le în 
care se află". l nfluenţând dialectica Teatral ităţ i i ,  de reţinut sunt paradoxuri le 
conceptuale: cogn it iv ( realu l  şi  ficţi unea) , spaţ ia l  ( raportu l  privitor-privit) , 
reprezentaţional (vi u l  şi art if icial u l ) ,  semiotic ( improvizaţia şi construcţia 
semn ificativă) . Dezvoltările anal itice înaintează lămurind faptu l teatral ,  cu 
elementele sale constante, cu antecedentele, prelungiri le sau aplicaţi i le sale 
posibi le (psihoterapie), între ludic şi  comunicare umană. Prin densitatea ideilor şi 
confruntări lor relevante, fiecare capitol ar putea deveni un studiu amplu. Deşi 
evident concentrată, cartea trăieşte în f luxul gândir i i ,  dar şi  al practicii teatrale, 
evitând formularea statică şi definitivă a conceptulu i ,  d impotrivă, propunând noi 
sensuri ş i  posibi l ităţi de abordare. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Domnul Valentin N icolau publică la Editura Nemira un al tre i lea volum de 
teatru , Mai jos de Figueras, cu trei texte, dintre care cel mai dezvoltat e al piesei 
în două acte Vecinii noştri de pat, al cărei subtitlu se regăseşte în denumirea cărţii .  
Două scurte, monologul într-un act Ro9m service şi schiţa dramatică pentru scenă 
sau ecran Puţină rugină, în trei scene. I n  compoziţii d iferite, cele două au în comun 
criza morală a unu i  protagonist în  cl ipa, sau spre cl ipa de apogeu al propriei 
existenţe eşuate. 


