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senzaţia unu i  "apartament în aer l iber" ,  deasupra caru 1a  f lutură mândru 
steagu l  Românie i" .  In vec inătate, o tufă mare de căpşun i ,  de "vreo două m i i  
d e  _an i" ,  s u b  care s e  z ice c ă  "se umbrea împăratul  Tra ian p e  când era ţânc". 
Ş i  Impăratu l  chiar apare, în postu ra unui b iet emigrant cu care Traian joacă 
table şi când câştigă partida, î i ia cununa de laur i  de pe cap. Motivul legendei 
de împărat revine astfel în alt context, cu o sugestie de sorg inte etn ică şi de 
ja ln ice moravuri . Dar ş i  cu o aspi raţie fanatică de grandoare. "Ai vreun dub iu  
că o să ajung el primaria maxima de la  Român ica Mare?", se adresează el  
excelenţei fictive, care în toate scenele cu parteneru l  car ie rist n-are rep l ic i .  
Ş i  ce-ai putea să-i mai  z ic i  unu i  c in ic  care se autodefineşte fără scrupule? 
"M int cu neruşinare. Şi  sunt şi popular. Beau prin toate crâşmele şi m itocan i i  
mor de p lăcere c ă  stau c u  e i  l a  masă. Ocazie c u  care î i  mai ş i  întărât unu l  
împotriva altu ia" .  Parodie sati rică la  adresa carierismu lu i  pol i t ic şi corupţiei 
morale care caracterizează biata surată estică de g intă latină abia i ntegrată 
în UE .  Ş i  "vecin i i  de pat" cu care dormim şi iub im nu sunt n ic icum cei căutaţ i ,  
c i  alţ i i  ce ne contrar iază şi încurcă iţe le. Ş i  ei vict ime ale i luzie i  de îmbogăţire ,  
făptur i  c instite şi naive ce  ajung sclavi pe  pământ străin - Ione l ,  de  p i ldă,  
cândva proiectant la  Faur  sau Republ ica, M im i ,  la rândul  ei o frumuşică 
aducatoare de grădin iţă în ţară, înrudită în dest in cu Femeia precedentă, 
vândută adică plăceri lor în afară. Care cugetă: "Ciudat popor. Să stea e l  la 
coadă ca să cerşească robie . . .  " .  Dar tot mai  crudă e convingerea lu i  Traian :  
"Românul  e defect d in  naştere. Se naşte e l  pr ibeag în p ropr ia ţară, darămite 
p ri ntre străin i " .  

Trim isă de vătaf, la începutul p iese i ,  în pat lângă Ionel ,  M im i  e sol ic itată, 
după satisfacţie, să-i spună o poveste, pe când e l  adoarme. Şi aşa se ş i  
sfârşeşte aventura căpşunară, cu Ione l  dormind ş i  M imi  mângâindu- i  fruntea, 
ca od in ioară cop i i lor - "Hai ,  că-ţi spun şi mâne seară poveşti cu împăraţi şi  
g răd in i  fermecata". Finalu l  e o plăsmu i re simbol ic-riz ib i lă ;  o columnă din lădiţe, 
în vârful căre ia e cocoţat Traian şi bea, iar cele lalte personaje u rcă şi 
încremenesc în felu rite poziţ i i .  Construcţie i ngenios teatrală, tâlc de mult iple 
săgeţi sat i r ica cu ramificaţii în mai toate domeni i le .  Personaje viu conturata, cu 
predispoziţi i meditative, surprize, prefigurări enigmatice, alternanţe de scene 
mai scurte sau nu ş i ,  nu în  ultimu l  rând,  rep l ică inte l igentă şi cu subtext. 
Temeiur i  pentru un posib i l  spectacol actual  de succes , grotesc şi din păcate 
dureros dramatic pentru noi .  
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Ciudata combinaţie de nume a autoru lu i  publ icat de editura E IKON din 
Cluj-Napoca în 2006: pronume de roman, Flavius; nume derivat parcă dintr-o 
glumă l ingvistică, Lucăcel .  Şi mai ciudate sunt preferinţele sale pentru denumirea 
personajelor, când nu sunt de-a dreptul  abstracte - O voce, Altă voce, Vocea 1 ,  
Vocea 1 1  (fără vreo indicaţie că s-ar ş i  întrupa) . Pe lângă Elisan ş i  Erza, care mai 
merg cât de cât, apar Geamba, Gorgan, Şontâc şi Sul ici ,  iar principalele făpturi 
care trec din piesă în piesă în trilogia volumului ,  Erunul şi U ite, cine ştie d in ce 
fantezie extravagantă vin. Sau sunt cumva coduri secrete? Poate primul, proiectat 
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grafic RL, dar al doilea, imposibil de pronunţat, ce-ar putea fi? Iar ţinutul cetăţii pe 
unde se perindă toţi aceştia se cheamă . . .  E i la !? 

într-o generoasă prefaţă, Claudiu Groza încadrează textele într-o posibi lă 
categorie ce se caută, cum am zice pe sine, între "neoexpresionist cu accente 
postmoderne", "un pattern postapocaliptic", dialoguri în notă de "surrealism" şi 
laitmotive ce converg către "un climax frisonant-absurd". Ne asociem mai degrabă 
concluziei care-I recomandă pe autor" ca o voce originală, cu - încă - tatonări 
sti l istice, dar cu un vi itor pe care eu (Claudiu Groza - n.m. )  mizez". Deduc din 
ult ima precizare că ar fi vorba de un scriitor tânăr. Ş i  dacă e tânăr, e de înţeles că 
procedează la "tatonări sti l istice" şi că piesele lu i  sunt deocamdată exerciţii 
dramatice. Alăturându-le sub tit lu l  Trilogia spaţiului Închis, ele vizează zone ale 
universulu i  concentraţionar, unde fi inţa e asediată de spaime, suspiciuni ,  primejdii 
- "în oraşul ăsta toată lumea pune la cale ceva" (Paşi1) , "ne mâncăm sufletele uni i  
altora" ( Trenul de Eden) , "ăştia-s comisari i !  [ . . .  ] Spioni, domnule" (Marşu� . O lume 
care se prăbuşeşte, ţinut ce moare, ruine, dezastre, stare apocaliptică. Un tărâm 
al făgăduinţelor s-ar contura dinspre P iaţa Comună a Paradisului ,  de unde vine 
"un iz minunat" şi încotro ar duce "terenul de Eden". Dar prin Europa bântuie 
"gripa" ce afectează orientarea guvernelor; "Târfa asta bătrână are gripă politică, 
se ia de la guvern la guvern". Aluzii şi sugesti i  vagi ,  care se pierd într-o s imbol istică 
exagerată. Zidul mansardei din Paşii, gara "nebuni lor lumii" din Trenul de Eden, 
rătăci ri le celor doi ei leni în Marşul, figurează ceva indistinct, cu perindarea 
alternativă a unor personaje de parodie. Totul e ambiguu,  abscons, nu prinde 
contur şi noimă. Lucăcel cultivă b izareri i ,  ca în indicaţia "pot trece pe scenă 
oameni ce vor sugera o forţă neprecizată" . . .  Ştie dumnealui cum? Dialogu l  vădeşte 
simţul repl ici i ,  atracţia paradoxurilor, dar scenele nu se încheagă într-o compoziţie 
de substanţă şi ecou . Reţin câteva formulări inspirate, ca aceea despre un copil 
căutat, "blând , bun ca o lumină ruptă din somnul unei icoane", sau chiar cea a 
pretinsulu i  arlechin Uite (care se declară ca atare, dar nu o demonstrează) , "Eu joc 
teatru aici ! .  .. Sunt ca luna prin care trece soarele". 

Domnul Cornel ius Enescu numeşte dramă lucrarea cu titlu l  Nesăbuita cale 
spre Nirvana, publicată la Editura Univers Ştiinţific Bucureşti. Dramă în patru părţi , 
cu 30 de personaje. Numai că greşeşte calea . . .  genul  literar, care nu e cel dramatic, 
e epic. Dumnealu i  scrie proză sadea, nu numai pentru că întâmplări le sunt relatate 
cu lux de amănunte şi descrieri, pe tot parcursul celor patru părţi , de către un 
narator, dar mai ales pentru că nic i  unul dintre ele nu devine scenă propriu-zisă de 
teatru , cu evoluţie specifică. Ieşind din profi lul genului care ne interesează, n-are 
rost să ne pronunţăm asupra subiectului ,  cu genialele experienţe ale unui fizician 
român în proiectarea fiinţelor şi obiectelor terestre într-o nouă dimensiune a 
spaţiu lui .  Dematerial izându-le, adică. E de resortul cronicarilor prozei .  
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Cu un format ceva mai m ic, dar tot cu peste 200 de pagini ca şi numerele 

anterioare, actualu l  nr. 3-4 pe 2006 al revistei de teorie şi  literatură dramatică 
Drama, editată de Uniunea Scriitori lor, prezintă un sumar tot atât de consistent şi 


