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grafic AL, dar al doilea, imposibil de pronuntat, ce-ar putea fi? lar tinutul cetatii pe
unde se perinda toti acestia se cheama... Eilal?

Intr-o generoasa prefata, Claudiu Groza incadreaza textele intr-o posibila
categorie ce se cauta, cum am zice pe sine, intre ,neoexpresionist cu accente
postmoderne®, ,un pattern postapocaliptic, dialoguri in nota de ,surrealism“ si
laitmotive ce converg catre ,un climax frisonant-absurd“. Ne asociem mai degraba
concluziei care-l recomanda pe autor ca o voce originala, cu — inca — tatonari
stilistice, dar cu un viitor pe care eu (Claudiu Groza — n.m.) mizez“. Deduc din
ultima precizare ca ar fi vorba de un scriitor tanar. Si daca e tanar, e de inteles ca
procedeaza la ,tatonari stilistice* si ca piesele lui sunt deocamdata exercitii
dramatice. Alaturandu-le sub titlul Trilogia spatiului inchis, ele vizeaza zone ale
universului concentrationar, unde fiinta e asediata de spaime, suspiciuni, primejdii
— ,in orasul asta toata lumea pune la cale ceva“ (Pasii), ,ne mancam sufletele unii
altora“ (Trenul de Eden), ,astia-s comisarii! [...] Spioni, domnule“ (Marsul). O lume
care se prabuseste, tinut ce moare, ruine, dezastre, stare apocaliptica. Un taram
al fagaduintelor s-ar contura dinspre Piata Comuna a Paradisului, de unde vine
»Un iz minunat* si incotro ar duce ,terenul de Eden“. Dar prin Europa bantuie
»gripa“ ce afecteaza orientarea guvernelor; ,Tarfa asta batréana are gripa politica,
se ia de la guvern la guvern®. Aluzii si sugestii vagi, care se pierd intr-o simbolistica
exagerata. Zidul mansardei din Pasii, gara ,nebunilor lumii“ din Trenul de Eden,
ratacirile celor doi eileni in Marsul, figureaza ceva indistinct, cu perindarea
alternativa a unor personaje de parodie. Totul e ambiguu, abscons, nu prinde
contur si noima. Lucacel cultiva bizarerii, ca in indicatia ,pot trece pe scena
oameni ce vor sugera o forta neprecizata“... $tie dumnealui cum? Dialogul vadeste
simtul replicii, atractia paradoxurilor, dar scenele nu se incheaga intr-o compozitie
de substanta si ecou. Retin cateva formulari inspirate, ca aceea despre un copil
cautat, ,bland, bun ca o lumina rupta din somnul unei icoane, sau chiar cea a
pretinsului arlechin Ultc (care se declara ca atare, dar nu o demonstreaza), ,Eu joc
teatru aici!... Sunt ca luna prin care trece soarele“.

Domnul Cornelius Enescu numeste drama lucrarea cu titlul Nesabuita cale
spre Nirvana, publicata la Editura Univers Stiintific Bucuresti. Drama in patru parti,
cu 30 de personaje. Numai ca greseste calea... genul literar, care nu e cel dramatic,
e epic. Dumnealui scrie proza sadea, nu numai pentru ca intdmplarile sunt relatate
cu lux de amanunte si descrieri, pe tot parcursul celor patru parti, de catre un
narator, dar mai ales pentru ca nici unul dintre ele nu devine scena propriu-zisa de
teatru, cu evolutie specifica. lesind din profilul genului care ne intereseaza, n-are
rost sa ne pronuntam asupra subiectului, cu genialele experiente ale unui fizician
roman in proiectarea fiintelor si obiectelor terestre intr-o noua dimensiune a
spatiului. Dematerializdndu-le, adica. E de resortul cronicarilor prozei.

»Drama’ 3-4/2006

Cu un format ceva mai mic, dar tot cu peste 200 de pagini ca si nhumerele
anterioare, actualul nr. 3—4 pe 2006 al revistei de teorie si literatura dramatica
Drama, editata de Uniunea Scriitorilor, prezinta un sumar tot atat de consistent si
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divers precum cele cu care ne-a obisnuit. Piese de teatru (trei autori), cronica
ideilor dramatice (doua studii), interferente (culturale, desigur, cu trei puncte de
vedere optime), restituiri (privind teatrul lui B.P. Hasdeu), ipostaza poetica a unor
actori (aici Dorel Visan), prezentarea unui autor innobilat cu premiul Nobel in 2006
(Orhan Pamuk), cronici, recenzii, un mic lexicon al dramaturgiei folclorice (partea
a ll-a).

Partea care defineste profilul revistei e, desigur, mai extinsa, la doua
treimi din numarul de pagini. In segmentul teoretic, Mircea Ghitulescu
intreprinde doua investigatii asupra teatrului unor celebri inaintasi, afirmati cu
precadere in alte genuri, Eminescu si Hasdeu. ,Histrionismul lui Eminescu*
este un studiu privind prezenta in viata si in opera poetului a teatrului, in
anturajul caruia a trait nemijlocit o perioada de tinerete, ca sufleur si copist.
Semnaleaza umorul sau dintr-o serie de schite de comedii in versuri si proza,
redactate intre 1868—1876 (Minte si inima, Infamia, cruzimea si desperarea,
Gogu Tatii), din care reiese gustul pentru comedie si caricatura al poetului,
.fie pe filiera Ilui Alecsandri, fie, mai direct, prin afectiunea pentru lon
Creanga®“. ,Noutati in teatrul lui B. P. Hasdeu“ se refera la o putin cunoscuta
piesa din tinerete, Trei miri si trei mirese, vodevil de influenta ruseasca pe
tema casatoriilor triple, unde stapanul si valetul isi gasesc mirese in acelasi
timp, releva apoi vocatia pentru comedie a lui Hasdeu in piesele Trei crai de
la Rasarit si Domnita Rosanda (,0 nostima comedie istorica“), viziunea
moderna asupra dramei istorice afirmata teoretic in Raposatul postelnic si
concretizata in Razvan si Vidra (unde pe autor nu l|-a interesat jstoria, ci
natura umana prin destinul unui personaj spectaculos, Razvan). In acelasi
segment, Aureliu Goci analizeaza traseul dramaturgic al lui lon Baiesu, ivit in
teatru la 15 ani de la debutul in proza, in studiul ,lon Baiesu, teme cu
variatiuni“. Relevand ca teatrul lui Baiesu ,nu poate fi redus la o definitie
globala“, mentioneaza varietatea registrelor in care scriitorul ,compune
dezinvolt, fara vreun scrupul de specializare, drame si comedii [...]
inregistrand chiar evolutia de la satira sociala la fabulatia tragic absurda“.
Lucia Verona semnaleaza, indreptatit, in ,Septembrie francofon“, ca opinia
publica n-a fost informata corespunzator despre semnificatia si dimensiunea
culturala a Zilelor Francofoniei, cand meritau mai multa atentie manifestarile
organizate (expozitii, concerte, spectacole, dezbateri si o antologie de piese
romanesti traduse in franceza).

Venind vorba de piese, sa mentionam ,sectiunea dramaturgie®, cu lucrari a
trei autori care ne surprind fiecare intr-un anume fel. Paul Miron, un roman
emigrat dupa razboi in Germania, surprinde prin ,demitizare a surghiunului“
intr-o comedie amara despre Ovidiu la Tomis, cu un marcat contrast intre
legenda si actualitate (firme la Tomis in port: ,Pompei Sulmona®“, Macelaria
.Metamorphoses®, barul de noapte ,Venus®), Viata si patimirile lui Publius
Ovidiu Naso. Cu un paradox cuprins chiar in titlu, Detinuti in Statuia Libertatii,
surprinde Mircea M. lonescu intr-un pamflet acid anacronismele Americii de
azi, unde compromiterea Simbolului prin business reprezintad ,cea mai dura“
forma de terorism. In fine, prezentat ca un profet, pentru ca a prevazut in 1917
caderea statului rus, literatul-savant-filosof Velimir Hlebnicov ne surprinde cu
cateva scurte compuneri care chiar socheaza, dar cred ca ispitesc fantezia unui
regizor, cu personaje care nu se vad (Vocea Vazului, Vocea Auzului, Vocea
Ratiunii... in total 12, in Doamna Lenin), altele care parcurg invers cursul vital,
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de la batrénete la pruncie, ca intr-un poem de Ana Blandiana (Lumea de la
capat), Duduia Moarte cu 12-13 vizitatori in ,Bodega veselelor cadavre cu
cimpoiu-n dinti“ (Greseala mortir). Cu limbaj care releva — zice prefatatorul Leo
Butnar — ,nu doar plurisemantismul, ci si multivocitatea cuvintelor” (hai ca-i tare
expresia!).

Un cuprinzator capitol de cronici la spectacole ale stagiunii, din capitala si din
tara, cateva recenzii la volume despre dramaturgi (Lucian Blaga, Camil Petrescu,
Shakespeare) si chiar despre un dramaturg ,confuz“ (Maria Pop) si un interesant
»Mic lexicon al dramaturgiei folclorice (II)* alcatuit de Marin Marian Balasa,
completeaza sumarul bogat al acestei utile reviste.

CoW Tl

Am de scris cateva randuri despre volumul publicat la Editura ,Sitech* din
Craiova, la inceputul acestui an, consacrat vietii si activitatii regizorului lulian
Visa. Cu titlul lulian Visa, un destin rastignit, volumul e alcatuit de cunoscutul
istoric si cercetator cra-
iovean Alexandru Firescu
(la prenume adaugan- ALEXANDRU-TOMA FIRESCU
du-se acum, cu liniuta,
Tomal?), stabilit de putina
vreme la Sibiu (unde se
stabilise si familia Visa),
care |-a cunoscut pe artist
si a tinut sa-i reconstituie
cariera bazandu-se in
special pe doua surse: un
jurnal personal si cronici.

Un prim prilej de mirare si 7,
admiratie il reprezinta ;

pentru minleI stirea ca 4 s . %
acest jurnal l-a nceput | d t a t t
lulian Visa din clasa intai un es ln ras lgnl

primara (1957) si I-a con-
tinuat in toata perioada
adolescentei si a tineretii,
pana la 28 de ani (1977).
De obicei, se reflecta
maturitatea, cu aspiratii Si
infaptuiri, rateuri, con-
fruntari, lume interioara si
lume exterioara. Semne
de precoce maturitate in
cazul de fata. Al doilea
prilej, insa, e de neinchi-
puit pentru mine, nu-l pot
intelege si asimila. Am de




