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grafic RL, dar al doilea, imposibil de pronunţat, ce-ar putea fi? Iar ţinutul cetăţii pe 
unde se perindă toţi aceştia se cheamă . . .  E i la !? 

într-o generoasă prefaţă, Claudiu Groza încadrează textele într-o posibi lă 
categorie ce se caută, cum am zice pe sine, între "neoexpresionist cu accente 
postmoderne", "un pattern postapocaliptic", dialoguri în notă de "surrealism" şi 
laitmotive ce converg către "un climax frisonant-absurd". Ne asociem mai degrabă 
concluziei care-I recomandă pe autor" ca o voce originală, cu - încă - tatonări 
sti l istice, dar cu un vi itor pe care eu (Claudiu Groza - n.m. )  mizez". Deduc din 
ult ima precizare că ar fi vorba de un scriitor tânăr. Ş i  dacă e tânăr, e de înţeles că 
procedează la "tatonări sti l istice" şi că piesele lu i  sunt deocamdată exerciţii 
dramatice. Alăturându-le sub tit lu l  Trilogia spaţiului Închis, ele vizează zone ale 
universulu i  concentraţionar, unde fi inţa e asediată de spaime, suspiciuni ,  primejdii 
- "în oraşul ăsta toată lumea pune la cale ceva" (Paşi1) , "ne mâncăm sufletele uni i  
altora" ( Trenul de Eden) , "ăştia-s comisari i !  [ . . .  ] Spioni, domnule" (Marşu� . O lume 
care se prăbuşeşte, ţinut ce moare, ruine, dezastre, stare apocaliptică. Un tărâm 
al făgăduinţelor s-ar contura dinspre P iaţa Comună a Paradisului ,  de unde vine 
"un iz minunat" şi încotro ar duce "terenul de Eden". Dar prin Europa bântuie 
"gripa" ce afectează orientarea guvernelor; "Târfa asta bătrână are gripă politică, 
se ia de la guvern la guvern". Aluzii şi sugesti i  vagi ,  care se pierd într-o s imbol istică 
exagerată. Zidul mansardei din Paşii, gara "nebuni lor lumii" din Trenul de Eden, 
rătăci ri le celor doi ei leni în Marşul, figurează ceva indistinct, cu perindarea 
alternativă a unor personaje de parodie. Totul e ambiguu,  abscons, nu prinde 
contur şi noimă. Lucăcel cultivă b izareri i ,  ca în indicaţia "pot trece pe scenă 
oameni ce vor sugera o forţă neprecizată" . . .  Ştie dumnealui cum? Dialogu l  vădeşte 
simţul repl ici i ,  atracţia paradoxurilor, dar scenele nu se încheagă într-o compoziţie 
de substanţă şi ecou . Reţin câteva formulări inspirate, ca aceea despre un copil 
căutat, "blând , bun ca o lumină ruptă din somnul unei icoane", sau chiar cea a 
pretinsulu i  arlechin Uite (care se declară ca atare, dar nu o demonstrează) , "Eu joc 
teatru aici ! .  .. Sunt ca luna prin care trece soarele". 

Domnul Cornel ius Enescu numeşte dramă lucrarea cu titlu l  Nesăbuita cale 
spre Nirvana, publicată la Editura Univers Ştiinţific Bucureşti. Dramă în patru părţi , 
cu 30 de personaje. Numai că greşeşte calea . . .  genul  literar, care nu e cel dramatic, 
e epic. Dumnealu i  scrie proză sadea, nu numai pentru că întâmplări le sunt relatate 
cu lux de amănunte şi descrieri, pe tot parcursul celor patru părţi , de către un 
narator, dar mai ales pentru că nic i  unul dintre ele nu devine scenă propriu-zisă de 
teatru , cu evoluţie specifică. Ieşind din profi lul genului care ne interesează, n-are 
rost să ne pronunţăm asupra subiectului ,  cu genialele experienţe ale unui fizician 
român în proiectarea fiinţelor şi obiectelor terestre într-o nouă dimensiune a 
spaţiu lui .  Dematerial izându-le, adică. E de resortul cronicarilor prozei .  
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Cu un format ceva mai m ic, dar tot cu peste 200 de pagini ca şi numerele 

anterioare, actualu l  nr. 3-4 pe 2006 al revistei de teorie şi  literatură dramatică 
Drama, editată de Uniunea Scriitori lor, prezintă un sumar tot atât de consistent şi 
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divers precum cele cu care ne-a obişnuit. Piese de teatru (trei autori) ,  cronica 
ideilor dramatice (două studi i ) ,  interferenţe (cu lturale, desigur, cu trei puncte de 
vedere optime) , restituir i (privind teatru l lui B .P. Hasdeu) ,  ipostaza poetică a unor 
actori (aici Do rei Vişan) ,  prezentarea unui autor înnobi lat cu premiu l  Nobel în 2006 
(Orhan Pamuk), cronici ,  recenzi i ,  un mic lexicon al dramaturgiei folclorice (partea 
a 1 1 -a) . 

Partea care defi neşte prof i ly l  revistei e, des igur, mai ext insă ,  la  două 
tre im i  d in  numărul  de pag in i .  I n  segmentul  teoretic, M i rcea Gh iţulescu 
întreprinde două investigaţ i i  asupra teatru lu i  unor celebri înaintaş i ,  afi rmaţi cu 
precădere în alte genur i ,  Eminescu şi Hasdeu.  "H istr ion ismul  lui Em inescu" 
este un studiu p riv ind prezenţa în v iaţa şi în opera poetu l u i  a teatru l u i ,  în 
anturaju l  căruia a trăit  nemij locit o perioadă de t inereţe, ca suf leur şi copist. 
Semnalează umoru l  său d intr-o serie de schiţe de comed i i  în versuri ş i  proză, 
redactate între 1 868-1 876 (Minte şi inimă, lnfamia, cruzimea şi desperarea, 
Gogu Tatit) , d in  care re iese gustul  pentru comed ie şi caricatură al poetu lu i ,  
"fie p e  f i l iera l u i  Alecsandri , f ie, mai d i rect, pr in afecţi unea pentru I on 
Creangă". "Noutăţi în teatru l l u i  B. P. Hasdeu" se referă la o puţin cunoscută 
p iesă din t inereţe, Trei miri şi trei mirese, vodevi l  de inf luenţă rusească pe 
tema căsător i i lor  tr ip le ,  unde stăpânul şi valetul îşi găsesc m i rese în acelaşi 
t imp, re levă apoi vocaţia  pentru comedie a l u i  Hasdeu în piesele Trei crai de 
la Răsărit ş i  Domniţa Rosanda ("o nostimă comedie istorică" ) ,  v iz iunea 
modernă asupra dramei istorice afi rmată teoretic în Răposatul postelnic şi 
concret izată în Răzvan şi Vidra (unde pe autor nu 1-a i nteresat )stor ia, ci 
natu ra umană prin destinu l  unu i  personaj spectacu los, Răzvan) .  In acelaşi 
segment, Au re l i u  Gaei anal izează traseu l  d ramaturg ie al l u i  Ion Băieşu ,  ivit în 
teatru la 1 5  ani  de la debutul în proză, în stud iu l  " Ion Băieşu ,  teme cu 
variaţ iun i " .  Relevând că teatrul  l u i  Băieşu "nu poate f i  redus la  o def in iţ ie 
g lobală", menţionează varietatea reg istre lor  în care scr i i torul  "compune 
dezi nvo l t ,  fără vreun  scru p u l  de specia l i zare ,  d rame ş i  comedi i  [ . . .  ] 
în registrând chiar evoluţ ia de la  sat i ra socială la  fabulaţia trag ic absurdă". 
Lucia Verona semnalează, îndreptăţit, în "Septembrie francofon",  că op in ia 
publ ică n-a fost i nformată corespunzător despre semn ificaţia şi d imensiunea 
cu l turală a Zi le lor Francofon ie i ,  când meritau mai multă atenţie manifestări le 
organizate (expoziţ i i ,  concerte, spectacole,  dezbateri ş i  o antologie de piese 
româneşti traduse în franceză) . 

Venind vorba de piese, să menţionăm "secţiunea d ramaturgie", cu lucrări a 
trei autori care ne surprind fiecare într-un anume fel .  Paul Mi ron ,  un român 
emigrat după război în Germania, surprinde pr in "demitizare a surgh iunu lu i" 
într-o comedie amară despre Ovid i u  la Tomis, cu un  marcat contrast între 
legendă şi actual itate (firme la Tomis în port: "Pompei Su lmona", Măcelăria 
"Metamorphoses", barul de noapte "Venus") , Viaţa şi pătimirile lui Publius 
Ovidiu Naso. Cu un paradox cuprins chiar în tit lu ,  Deţinuţi În Statuia Libertăţii, 
surprinde M i rcea M .  Ionescu într-un pamflet acid anacronismele Americi i de 
azi ,  unde comprorl)iterea Simbolulu i  pr in business reprezintă "cea mai dură" 
formă de terorism.  I n  f ine, prezentat ca un profet, pentru că a prevăzut în 1 9 1 7  
căderea statulu i  rus, l iteratu l -savant-fi losof Vel im i r  H lebnicov ne surprinde cu 
câteva scurte compuneri care chiar şochează, dar cred că ispitesc fantezia unu i  
regizor, cu personaje care nu se văd (Vocea Văzulu i ,  Vocea Auzulu i ,  Vocea 
Raţiun i i  . . .  în total 1 2 , în Doamna Lenin) . altele care parcurg i nvers cursul vital , 



de la bătrâneţe la pruncie, ca într-un poem de Ana Blandiana (Lumea de la 
capăt) , Duduia Moarte cu 1 2-1 3 vizitatori în "Bodega veselelor cadavre cu 
cimpoiu-n d inţi" ( Greşeala morţii) . Cu l imbaj care relevă - zice prefaţatorul Leo 
Butnar - "nu doar p lu risemantismu l ,  ci ş i  multivocitatea cuvintelor" (hai că-i tare 
expresia! ) .  

Un cuprinzător capitol de  cronici la  spectacole ale stagiun i i ,  d in  capitală ş i  d in 
ţară, câteva recenzii la volume despre dramaturgi (Lucian Blaga, Carnii Petrescu ,  
Shakespeare) ş i  chiar despre un dramaturg "confuz" (Maria Pop) şi  un interesant 
"Mic lexicon al dramaturgiei folclorice ( 1 1 ) "  alcătuit de Marin Marian Bălaşa, 
completează sumarul bogat al acestei utile reviste. 

Am de scris câteva rânduri despre volumul  publ icat la Editura "Sitech" d in 
Craiova, la începutul acestui an, consacrat vieţii ş i  activităţi i regizorului lu l ian 
Vişa. Cu tit lu l  lulian Vişa, un destin răstignit, volumul e alcătuit de cunoscutul 
istoric şi cercetător cra-
iovean Alexandru Firescu 
( la prenume adăugân
du-se acum,  cu l in iuţă, 
Toma!?) ,  stabi l it de puţină 
vreme la Sib iu (unde se 
stabi l ise şi fami l ia Vişa) , 
care 1 -a cunoscut pe artist 
şi a ţinut să-i reconstituie 
cariera bazându-se în 
special pe două surse: un 
ju rnal personal şi cronici .  
Un  prim pri lej de mirare şi 
admi raţie îl reprezintă 
pentru m ine şt i rea că 
acest ju rnal 1-a început 
l u l ian Vişa din clasa întâi 
primară ( 1 957) şi 1-a con
tinuat în toată perioada 
adolescenţei ş i  a t inereţi i ,  
până la 28 de ani ( 1 977) . 
De obice i ,  se reflectă 
maturitatea, cu aspiraţi i  şi 
înfăptu i r i ,  rateur i ,  con
fruntări , lume interioară şi 
lume exterioară. Semne 
de precoce maturitate în 
cazul de fată. Al doi lea 
pri lej , însă, e de neînchi
puit pentru mine, nu-l pot 
înţelege şi asimi la. Am de 

ALEXANDRU-TOMA FIRESCU 

IULIAN VIŞA 
un destin răstignit 
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