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Abstract, spectacolu l  Teatru lu i  Olandez de Dans este deoarece discursul 
său artistic, înrudit în cel mai înalt grad cu arta sunetelor, structurează 
eminamente muzical t impul coregrafie, la fel cum profilarea si luetelor în mişcare 
pe ecranul de un alb luminos ori de un negru absorbant al fundalu lu i  generează 
i luzia desenu lu i  în peniţă , de expresie nonfigurativă. Plastician şi compozitor 
totodată, oricare dintre cei trei coregrafi caligrafiază astfel un dans ce conservă 
extrem de vag relaţia cu impulsul creator in iţial (pictural ,  l iterar ori muzical) al 
demersulu i  artistic, păstrat doar în titl u l  fiecărei lucrări : la J i ri Kyl ian - Aripi de 
ceară ( inspirat de tabloul breughel ian Căderea lui Icar) şi Smoală şi pene 
(sugerat de poemul lu i  Samuel Beckett) ;  la Lightfoot şi Le6n - Vorbeşte (motivat 
de piesa lu i  Steve Reich) .  

Absurd (în cheia estetică pe care suprarealismul a conferit-o noţiun i i ) ,  
grupaju l  acesta coregrafie este în permanenţă grav şi profund, "zâmbind" o 
singură dată: în scurtul moment când pe banchiză apar nişte . . .  hawaieni îmbrăcaţi 
în fuste translucide şi foşnitoare, topind prin căldura dansului lor grosimea stratulu i  
de gheaţă. 

Dar principala calitate a spectacolu lu i  rămâne inepuizabila fantezie şi extrema 
tehnicitate a mişcării (preponderent sol istică sau de perechi) ,  cu prize superbe 
(multe dintre ele, nemaivăzute la noi) şi poze aparent imposibi l de menţinut un 
t imp atât de îndelungat (ce fantastică probă de echil ibru şi rezistenţă pentru 
balerin i i  trupei ! ) ,  alternând lentoarea cu bruscheţea şi ornamentând cursivitatea 
gesturi lor largi cu mărunte şi rapide elemente de vi rtuozitate, într-un spirit 
variaţional ce concordă perfect cu muzica aleasă. 

Dincolo de plăcerea pur intelectuală pe care tipul acesta de coregrafie o 
produce privitoru lu i ,  memoria publ icu lu i  bucureştean va păstra însă cu siguranţă 
şi vibraţia trăiri i încercate văzând cum (în piesa lui Lightfoot şi Le6n) ceaţa izvorâtă 
ca prin miracol d in trupul unui dansator umple încet scena, ridicându-se apoi 
treptat, pentru ca în cele din urmă să se prefacă într-o o ploaie fină şi deasă, sub 
care dansatorii evoluează minute în şir, patinând superb pe apa ce inundă 
progresiv suprafaţa de joc . . .  
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La Opera Naţională Bucureşti a fost prezentat, în zilele de 1 şi 2 april ie 2007, 
un spectacol susţinut de renumita companie de dans contemporan Nederlands 
Dans Theater, eveniment ce a inaugurat programul "0 sărbătoare cu lturală. 
Parteneriatul Olanda-România", prin care se doreşte sărbătorirea aderării României 
la Uniunea Europeană. 

Spectacolu l  a inclus trei lucrări , două creaţii ale lui J i ri Kyl ian: Aripi de ceară 
(cu premiera în 1 997) precum şi Smoală şi pene (Tar and Feathers), cea mai 



300 TEATRLfb,: 

recentă creaţie a sa, şi Vorbeşte (Speak for Yourself), semnat de coregrafi i Pau l  
Lightfoot şi Sol Leon (creaţie din 1 999) . 

Lucrarea Speak for Yourself a fost plasată între Aripi de ceară şi Smoală şi 
pene, asigurând, astfel ,  echi l ibru l între cele două creaţii ale lu i  J i ri Kyl ian, ce 
abordează teme aparent diferite, dar conectate ca esenţă. Căci în Speak for 
Yourse/fîntâlnim atât problematica zborulu i ,  evidentă în prima piesă din spectacol ,  
cât şi cea a rostir i i  autentice, în jurul căreia se va constru i ,  mult ma i  acut şi mai 
obsesiv, u lt ima creaţie a lui Kylian. 

Prima parte a cestui triptic, Aripi de ceară, este centrată pe metafora zboru lu i ,  
mitu l lu i  Icar fi ind subti l transpus în discursul coregrafie, până la camuflarea lu i  
într-un l imbaj abstract, generator al  unor multiple şi ,  în acelaşi timp, val idabi le 
interpretări . M itul este aproape irecognoscibi l din perspectivă narativă, dar perfect 
vizibi l în planul semnificaţi i lor, aduse atât prin decor (copacul răsturnat, cu rădăcin i  
în cer) cât şi pr in complexitatea l imbaju lu i  coregrafie. Mişcarea, extrem de variată 
şi coerentă, sugerează transcenderea terestru lui prin asumarea zboru lu i  ca 
esential itate. Semnificatia nu intră în contradictie cu intentionalitatea răsturnării 
planulu i  vizual ,  care induce ideea unui dans petrecut între 
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zbor perpetuu contrapunctat de pericolul căderi i .  
Creaţia lu i  Paul Lightfoot ş i  a l u i  So l  Leon, Vorbeşte, este rodu l  elaborări i unui  

discurs scenic bazat pe elemente vizuale fascinante. Speak for yourself este o 
creaţie care are la bază ideea coincidenţei contrariilor, a metamorfozelor care se 
petrec atunci când jocul realităţii are loc pe terenul sch imbărilor cauzate de 
tensiunea semnificaţi i lor. Dansatorii sunt plasaţi ,  în această piesă, la confluenţa 
dintre elemente naturale contragictori i ,  discursul coregrafie f i ind desfăşurat în 
chiar miezu l acestei contradicţi i . Inceputu l ,  omul fumegând care execută mişcări 
ce imprimă traiecte nebănuite fumului ,  se metamorfozează într-o scenă diluviană 
care va pune şi mai bine în evidenţă abil ităţile dansatori lor. Suspendarea la final a 
ambelor elemente contradictorii transmite un mesaj care va fi puternic re luat în 
ult ima piesă din spectacol :  un discurs autentic se formează prin depăşirea 
sintetizatoare a unor realităti aflate în confl ict. 

Cea mai recentă creatie a lui J i ri Kyl ian, Tar and feathers, este real izată în 
cheie suprareal istă, sugerată de pianul extrem de înalt care domină contextu l  
scenic şi  de atmosfera ce lor  două l um i ,  una tenebroasă, abisală, cealaltă 
l um inoasă, dar permanent vecină cu pericolu l .  Numele creaţiei ,  Tar and 
feathers, tr im ite spre o pedeapsă d in  epoca medievală. Victimei i se turna 
smoală f ierbinte pe corp, după care pe aceasta erau presărate pene. 
Spectacolu l  îş i  centrează mesaju l  pe versuri le u ltimu lu i  poem al lu i  Samuel 
Beckett What is the Word (Cum se spune), rostit chiar de J i ri Kyl ian. Se 
real izează o conexiune între ideea damnări i ,  sugerată de tit lu şi funcţia rosti r i i  
autentice, într-o atmosferă în care demonizarea şi angel icul  sunt evidenţiate 
atât pr in e lemente ce ţ in de regia tehnică, dar, în special , pr in coregrafia care 
alternează gesturi le brutale la n ivel psihologic cu discursivitatea poetică. 
I nterferenţa dintre cele două planuri este asigurată şi de mişcări care capătă 
d iverse ampl itudin i  pe parcursul spectacolu lu i :  aceleaşi gesturi ale dansatori lor 
sunt reprezentate paroxistic i n iţ ial ,  interogativ u lterior şi parodic la f inal .  
M işcări le care generează contraste, atrag atenţia asupra semnificaţiei de bază 
a celei mai noi creaţi i  a lu i  J i ri Kyl ian:  rostirea autentică rămâne întotdeauna 
marcată de incertitudine, întocmai cum gândirea ajunge, confruntată cu l im ita, 
în imposibi l i tatea de a genera, la un moment dat, rostire cu sens. 


