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FESTIVALURI, GALE, ANIVERSARI

Adrian MIHALACHE Sl

Whaz NEXT?

Festivalul International de teatru de la Sibiu are un caracter special in anul
2007, cand orasul se mandreste cu titlul de Capitala Europeana a Culturii.
Organizatorii, in frunte cu Constantin Chiriac, ne-au oferit, an de an, mai mult si
mai multe, astfel incat orizontul de asteptare al publicului a ajuns pe cét de larg,
pe atat de pretentios. in timpul celor ,zece zile care au uimit lumea“, bogétia si
varietatea manifestarilor au fost atat de mari, incat suntem nevoiti sa facem un
efort de sistematizare.

Discursuri despre teatru

Ponderea dezbaterilor, a conferintelor, a discursurilor despre teatru a fost mai
mare decat in alte editii, iar calitatea lor a fost iesita dintre comun. Conferintele de
presa din fiecare dimineata, care puneau in discutie cateva din evenimentele zilei
anterioare, nu au avut aproape niciodata un caracter formal. Criticul de teatru
Octavian Saiu, moderatorul acestor conferinte, a fost mereu dinamic, bine informat,
a trecut cu usurinta de la o limba la alta, reusind cu brio sa animeze dezbaterile.
Tot el I-a invitat pe reputatul specialist in Beckett, Chris Ackerley, de la Universitatea
Otago din Noua Zeelanda, despre care se poate spune ca este universitatea cea
mai apropiata de Polul Sud. Octavian Saiu si Chris Ackerley au oferit doua discursuri
complementare privind opera lui Samuel Beckett, amandoua de cel mai mare
interes. Octavian Saiu, dupa ce a observat, in treacat, ca Beckett s-a nascut de
Vinerea Mare si a murit cu putin inainte de Craciun, a insistat asupra referintelor
religioase din opera dramaturgului. Decorul minutios descris din Fin de partie
reprezinta un craniu (aluzie la Golgota), numele personajelor — Ham, Nagg, Clov
— trimit la cuvantul ,cui, in diferite limbi, reprezentand, deci, o aluzie la crucificare.
Beckett prefera franceza, pentru ca, in aceasta limba, straina pentru el, poate sa
scrie ,fara stil*. Pana la urma, discursul personajelor lui Beckett este o ruina a
limbajului, adica o ruina a umanitatii.

Conferinta lui Chris Ackersley, foarte riguros organizata, a sustinut ideea ca
opera lui Beckett este expresia constiintei europene, prin aceea ca ea cuprinde
cele patru paradoxuri definitorii ale spiritului european. Primul este cel socratic, al
ignorantei: cu cat progresez in cunoastere, cu atat imi dau seama mai clar ca nu
stiu nimic. La fel, Beckett isi afirma cu orice ocazie ignoranta in privinta identitatii
si motivatiilor personajelor sale. Nu este vorba de o poza intelectuala frivola, ci de
o adevarata recunoastere a dezolarii in dezorientare. Al doilea paradox este cel al
simplitatii. Este o convingere tipic europeana aceea ca ideile, oricat de complexe,
pot fi sistematizate in constructii simbolice simple si clare. Eroii il asteapta pe Godot
intr-o sdmbata, adica inainte ca Invierea promisa sa se fi produs. Probabilitatea
evenimentului poate fi estimata la 50%, avand in vedere ca unul dintre cei doi
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talhari crede in eventualitatea lui. Pozzo, intre Vladimir si Estragon, realizeaza
tocmai metafora scenica, simpla si pregnanta, a crucificarii lui lisus intre cei doi
talhari. Astfel, forma teatrala a celor mai complexe idei devine usor de perceput,
in spiritul directivei Sfantului Augustin: nu dispera, dar nici nu te increde. Jocul cu
probabilitatile se poate dovedi dubios, remarca Ackerley, de indata ce ne amintim
ca episodul cu cei doi talhari este relatat doar de unul dintre evanghelisti, adica
probabilitatea lui ar fi de doar 25%. Inmultind probabilitatile a doua tipuri de
informatii, rezultd o incredere in Salvare de doar 12,5%. Asa cum a rezultat din
discutiile animate, care au urmat conferintei, nu putem trata la fel cele doua
probabilitati. Prima exprima increderea in evenimentul insusi, a doua, credibilitatea
relatarii despre eveniment. De aici rezulta al treilea paradox, al absurditatii, care
guvemeaza gandirea europeana de la aparitia numerelor ,irationale®. Nimic nu pare
mai rational decat matematica, dar tocmai matematica face sa apara fara echivoc
misterul irationalului. Astfel, operatiile probabiliste mentionate mai sus reduc lumea
la absurd, prin presupunerea arbitrara ca legile lumii ar fi aceleasi cu legile gandi-
rii. Ultimul paradox, al patrulea, cel al originalitatii, este pus in evidenta de faptul
ca, de indata ce artistul european descopera un mediu nou, cu propriile lui legi de
organizare formala, el il utilizeaza pentru transmiterea unor continuturi vechi.
Beckett procedeaza la fel atunci cand abordeaza pentru prima data limbajul tea-
trului radiofonic, sau cand trece de la proza la dramaturgie, ca sa-si asculte vocea
poetica interioara, aceea care-i dicteaza Asteptarea lui Godot.

Identitatea europeana nu I-a preocupat doar pe Chris Ackerley, ci si pe George
Banu. El a reflectat asupra statutului de actor european si si-a expus conceptiile,
in cadrul Festivalului, in doua moduri: in primul rand, printr-o conferinta sustinuta
cu claritatea si verva care-i formeaza brandul; in al doilea rand, printr-un proiect
interesant de spectacol, in care actori de diferite nationalitati au interpretat mono-
logul lui Hamlet, urmat de cate un fragment dintr-o piesa emblematica pentru
cultura nationala a fiecaruia.

Barierele de limba, pentru depasirea carora proiectiile de supratitluri si tradu-
cerile la casca nu sunt decéat paliative, precum si varietatea culturala fac ca iden-
titatea europeana a actorului sa nu poata fi construita pomind de la particular la
general, inductiv, prin relevarea a ceea ce au comun actorii din diverse tari euro-
pene. Doar raportarea la zone extraeuropene permite delimitarea conceptului, prin
contrast. Actorul oriental, spune George Banu, are vocatia de a incarna o traditie,
pe care o venereaza in toate detaliile. Contributia lui consta in a da viata scenica
tezaurului teatral, pastrat riguros in memorie. El urmareste perfectiunea executiei,
controlul minutios al detaliilor, apropierea de un model exemplar, si nu manifesta-
rea originalitatii sale individuale. George Banu da un exemplu interesant: doi
interpreti de Opera Beijing, tata si fiu, ambii excelenti, primul avand, insa, mai mult
succes decat al doilea. Spectatorul european, chiar avizat, nu sesiza nicio diferenta
intre cele doua interpretari. | s-a explicat ca fiul ,transpira“ in timp ce joaca, spre
deosebire de tatal sau, la care efortul este insesizabil.

Actorul european, inzestrat cu spiritul critic caracteristic acestei parti a lumii,
pune mereu traditia in discutie si sacrifica memoria de dragul inovatiei. El nu tinde
la apropierea de un model perfect, ci propune, de fiecare data un nou model. Intélnirea
fericita dintre un regizor cu actori de alta nationalitate, cum ar fi cea a lui Declan
Donellan cu actorii rusi, subliniaza mai curand clivajul stilistic decat unitatea de abor-
dare. Cand, dupa Waterloo, o trupa engleza joaca Shakespeare la Paris, publicul
francez huiduie si nu o face doar din motive nationaliste. Cu toate acestea, pentru
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artisti inovatori ca Berlioz, contactul cu noua experienta teatrala s-a dovedit fertil.
Barierele nationale cad, una cate una, in parte datorita multilingvismului publicului
cultivat. La sfarsitul secolului al XIX-lea, ecoul international al metodei lui Stanislavski
a contribuit la conturarea mai exacta a profilului actorului european.

Spectacolul gandit de George Banu a exemplificat cu brio ideile conferintei
sale. Componenta actorilor a fost reprezentativa pentru zonele culturale europene.
Involuntar, ea trimite la nuvela lui Mircea Eliade La tiganci (0 nemtoaica, o grecoaica
etc.). Fiecare actor s-a situat in echilibru fragil intre actualizare si acuratete. In acest
sens, cel mai discutabil a fost actorul francez, venit din teritoriile de peste mari,
care a propus o versiune detasata, cool, a monologului lui Don Rodrigue din Cidul
lui Corneille. Traducerea proiectata pe ecran a fost, insa, uneori schematica, alte-
ori ilara. Monologul din Sfanta loana a abatoarelor de Brecht nu a putut fi gustat,
fiind doar rezumat, iar confuzia dintre Astyanax, fiul Hecubei, din Troienele lui
Euripide, si Astérix, cel din benzile desenate, a starnit zambete care nu se potriveau
cu tragismul interpretarii. Momentul de surpriza a venit in final, cand actorii, aliniati
la rampa, au repetat, unul dupa altul, primul vers din monologul lui Hamlet. S-a
intdmplat ca in anecdotele in care apar un francez, un englez, etc. si, neaparat,
un roman care le da clasa celorlalti. Fiecare actor a repetat ,a fi sau a nu fi*-ul exact
asa cum il recitase anterior. Ultimul, lon Caramitru, a schimbat, insa intonatia,
facand-o, din meditativa, interogativa: ,A fi sau a nu fi, aceasta-i intrebarea?“. Nu
putea fi o contributie mai potrivita a culturii roméane la cultura europeana. Asta-i
intrebarea? Avem noi altele, mai presante, ca, de pilda, ,noi ce mancam azi?*

O alta conferinta extrem de interesanta a fost sustinuta de Randy Gener,
directorul revistei American Theatre, care a participat si la editia anterioara a
Festivalului. Tema Iui a fost influenta noilor tehnologii asupra expresiei teatrale.
Decorul virtual, confruntarea dintre personaje ,,in carne si oase” cu altele, care sunt
doar imagini tridimensionale, inteligent manipulate, ridica probleme esentiale pe
care estetica teatrala le poate rezolva doar reinnoindu-se. Randy Gener a facut o
interesanta integrare a noilor tehnologii in traditia teatrala a teatrului de umbre
chinezesti sau a teatrului de papusi, bunraku. Nimic nu este cu totul nou sub soare,
dar, pe de alta parte, nimic nu ramane mereu la fel. Dintre numeroasele exemple
inregistrate digital, oferite de Gener, o reprezentatie multimedia a Furtunii shakes-
peariene, realizata la Montréal, arata fara dubii ca fascinatia mijloacelor tehnice
risca sa conduca la un rezultat kitsch, daca spiritul critic si bunul gust sunt Iasate
sa doarma. In schimb, spectacolul experimental Apparition, al lui Klaus Obermaier,
prezentat in Festival, a ilustrat bine, Tn plan artistic, cum pot fi utilizate inteligent
noile tehnologii. Proiectiile unor imagini dinamice pe trupurile actorilor le
abstractizeaza pe acestea din urma, rezultdnd o trecere subtila de la tangibil la
virtual si inapoi.

Ultima conferinta din Festival a fost sustinuta, cu faconda-i inimitabila, de
Mircea Dinescu. A relatat cu verva episoade din cariera lui agitata, a glumit cu
vivacitate, fara sa treaca limitele bunului gust si, mai ales, a citit ca un bun actor,
fragmente din poeziile sale recente, insotindu-le de comentarii interesante. Ne-a
reamintit ca ramane, in primul rdnd un poet si ne-a demonstrat ca poezia, pentru
a cuceri publicul, are nevoie de arta teatrului.

Dimensiunea teoretica a Festivalului, mai importanta decat in alti ani, nu a fost
doar adaugata la cea reprezentationald, ci a interactionat benefic cu ea. Dezbaterile
si conferintele nu sunt reusite daca nu sunt gandite si sustinute cu mijloace tea-
trale.
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Spectacole visate, asteptate, neasteptate

Cei care cunosteau deja spectacolele create in tara, in ultimul an, au fost
dezamagiti de oferta Festivalului, desi calitatea acesteia a fost inalta. Trupe straine
de teatru propriu-zis, adica nu teatru-dans, lanterna magica, procesiune stradala s.a.,
au fost relativ putine si nu tocmai faimoase. Cu toate acestea, in ciuda eforturilor,
nu le-am putut vedea pe toate. O impresie puternica a produs spectacolul dur cu
piesa Frig a dramaturgului suedez Lars Norén, prezentata de Teatrul National al
Comunitatii Franceze din Belgia. Uciderea ,cu singe rece” a unui tanar minoritar
de catre un grup de colegi de clasa a fost pusa in scena cu rigoare, fara urma de
edulcorare. Cruzimea, cand ne izbim de ea, suntem inclinati sa o calificam drept
»inumana“. Spectacolul ne face sa reflectam daca nu cumva ea este o trasatura
Lumana, mult prea umana“ (vezi Nietzsche). Compania japoneza Chiten a oferit o
interesanta versiune interculturala a piesei lui Cehov, Unchiul Vanea. Nu s-a incer-
cat deloc imitarea spiritului rusesc, ci regandirea piesei cu mijloacele specifice
teatrului japonez. Actiunea se petrece practic pe si sub un pian, pe care Sonia sta
nemiscata, cu exceptia unor ondulari minimale, Tn tot timpul spectacolului. Profesorul
este interpretat, surprinzator, de un actor tanar. Astrov isi spune lungul monolog
ecologist aplecat asupra unui vizor de luneta, in timp ce pe un ecran defileaza
hartile regiunilor devastate ale Terrei. Elena Andreevna se manifesta ca o isterica,
marteland fonemele limbii japoneze. Unchiul Vanea este cel mai aproape de ima-
ginea consacrata a rolului. Toate personajele (fara dadaca si soacra, ambele eli-
minate), sunt mereu pe scena, iar linille campului energetic variabil care le leaga
sunt bine marcate, chiar in absenta dialogului. Faimosul teatru La Mamma din New
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York, impreuna cu compania East Coast Artists, a adus un spectacol despre care
se auzisera deja multe lucruri bune, mai ales ca avusese o cronica favorabila in
New York Times"“: Waxing West (Epildnd spre vest). Piesa este scrisa cu inteligenta,
verva si imaginatie de compatrioata noastra Saviana Stanescu, care face o
stralucitoare cariera internationala. Drama emigrarii si a clivajelor culturale este
tratata, aici, intr-o modalitate artistica originala. Piesa este construita nelinear, cu
glisari temporale care sporesc suspense-ul. Este vorba de o fata care paraseste
Romaénia, la indemnul mamei, pentru a duce o viata mai buna in Statele Unite. Ea
se confrunta cu mentalitatea putin cam conformista a logodnicului sau si cu cea
absurd nonconformista a surorii acestuia, o lesbiana entuziasta. Are nostalgia
fratelui mai mic, cu care avea o relatie de stimulare reciproca, emotionala si
intelectuala. Se apropie de un homeless rupt de realitate, care viseaza sa plece in
Irak, nu pentru a face razboiul, ci pentru a merge pe urmele lui Ghilgames. Tot
timpul, eroina este bantuita de fantasmele Ceausestilor, a caror reprezentare pe
jumatate demonica (doi vampiri), pe jumatate ironica (doi caraghiosi), este o reusita,
atat a autoarei, céat si a interpretilor americani Grant Neale si Alexis McGuiness.
Exceptionala este Kathryn Kates in rolul mamei romance, cu o intuitie uluitoare a
detaliilor si intonatiilor adecvate. Intertextualitatea fina, ca si replicile de efect incanta
tot timpul, dar demersul realist-social si lipsa de artificii regizorale au facut ca par-
tea snoaba a publicului sa strambe din nas.

Intre spectacolele autohtone, cele ale Teatrului National ,Radu Stanca“ din
Sibiu s-au bucurat, cum era si firesc, de maxima vizibilitate. Excelentul Experiment
lov al lui Mihai Maniutiu este un remake dar, prezentat impreuna cu Shoah.
Versiunea Primo Levi si cu Ecleziastul, ca Trilogie evreiasca, in ambientul fabricii
dezafectate ,Simerom*, capata noi valente. Dramatizarea textului cam fastidios al
lui Primo Levi este mai putin reusita. Marian Ralea continua, in aceasta parte, rolul
sau din lov, fara a aduce vreo noutate. Scenografia, cu trenuletul de lemn, impins
de colo-colo, micsoreaza miza spectacolului. Ori se aduceau niste vagonete de
mina, ori un trenulet electric, de jucarie. Imaginea celor doua fete goale, jucandu-se
cu focul, este eficace. Invitarea la vals lent a publicului de catre fetele cernite n-are,
insa, niciun rost. Ecleziastul este un spectacol interesant si emotionant, cu exceptia
asa-zisului concurs, inutil lungit, cu probe la microfon, la care sunt invitati, pe rand,
actorii-spectatori. Ideea de a-l prezenta pe Ecleziast ca pe un bolnay, aflat in izolare
si sub supraveghere, este perfect logica si teatral excelenta. Imaginile scenice
asociate versetelor nu sunt nici redundante, nici arbitrare. Marian Ralea face un
mare rol, reusind sa transmita atat filosofia, cat si poezia textului. Tot un remake
este celebrul spectacol din Tramvai, al lui Gavriil Pinte, jucat, de data aceasta, de
actorii Teatrului National ,Radu Stanca“. Tot o noutate consta in utilizarea piesei
muzicale Dimineata dupa nunta de lon Voicu. Ca si la editille precedente, Un tram-
vai numit Popescu a fost unul dintre punctele forte ale Festivalului. Andryi Zholdak
a reluat succesul sau mai vechi cu Othello?, dar a adus si recenta sa premiera Viata
cu un idiot, un spectacol puternic si inovator in plan formal. Radu Alexandru Nica
a prezentat marile lui succese Vremea dragostei, vremea mortii si Balul, ambele
impecabil interpretate si stralucitor regizate, desi am rezerve in privinta acuratetii
stilistice siideologice a celui de-al doilea. Andrei Serban a fost prezent cu Pescarusul
sibian, un mare spectacol — ale carui semnificatii subtile se imbogatesc pe masura
ce reflectezi la el, in timp — si cu trei spectacole realizate la Cluj: controversatul
Purificare dupa Sarah Kane, Rock’n Roll de Tom Stoppard si Don Juan in Soho
de Patrick Marber. Despre primul s-a scris mult, si vrute, si nevrute. El este lucrat
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cu adanca intelegere a textului, regizorul reusind sa sudeze si sa inspire o echipa
admirabila de actori. Piesa lui Tom Stoppard este una dintre cele mai bune, din
cate cunosc, ale teatrului contemporan. Istoria sistemelor politice din Estul si din
Vestul Europei, intre 1968 si 1993, este ingenios pusa in scena, prin interactiunile
dintre doua grupuri de personaje, unul la Cambridge, altul la Praga. lluziile, min-
ciunile, eroismele si tranzactiile se succed, dar si coexista, uneori chiar in prezen-
tul aceluiasi individ. Atmosfera culturala a anilor in care muzica pop a jucat rolul
de emblema culturala este excelent reconstituita. Desi prezentat ca spectacol-lectura,
finisarea este aproape completa. Actorii se depasesc pe sine (uluitoare, Miriam
Cuibus!), ceea ce arata, din nou, forta mobilizatoare si inspiratoare a lui Andrei
Serban. Don Juan in Soho, desi semnata de talentatul Patrick Marber, autorul
excelentului Closer, este o rescriere stangace, actualizata precar, a piesei lui
Moliére. Andrei Serban gaseste solutii scenice ingenioase, pastreaza unn ritm alert,
actorii sunt foarte buni, iar cei doi tineri, in care autorului i-a placut sa-l dedubleze
pe valet, cunoscuti din Purificare, sunt fermecatori. Degeaba. Din pacate, continuu
sa cred ca este ca si imposibil sa faci un spectacol bun dintr-o piesa proasta.
Capra... prezentata de Teatrul ACT din Bucuresti, nu este o piesa proasta,
dimpotriva, e bine scrisa, cu suspense, dezvoltare abila si replici savuroase, bine
inlantuite. Se simte mana de maestru a lui Edward Albee. Subiectul este, insa, atat
de stupid, incat spectacolul cade in comic involuntar. Chiar in aceasta interpretare
actoriceasca admirabila, cum sa iei in serios relatia amoroasa dintre un arhitect
de succes si 0 capra, oricat de tandra si docila ar fi aceasta? Tot timpul reprezentatiei
n-am facut decat sa rememorez simpatice anecdote cu zoofili. Finalul, in care
sotia isi ucide rivala, trimite la zicala cu ,capra vecinului®. Teatrul de Comedie a
prezentat versiunea sa a Revizorului lui Gogol, cu care colectivul se mandreste.
Desi interpretarea lui George Mihaita este iesita din comun (parca ar fi Kutuzoy,
relaxandu-se la Bucuresti, in 1806) ea nu poate sa scoata spectacolul din derizoriu
si vulgaritate. In schimb, Nasul, tot dupa Gogol, regizat de Alexandru Dabija la Sibiu,
pe muzica Adei Milea, este o bijuterie de teatru cabaret, de vazut si revazut.

Ciclul de spectacole-lectura cu texte contemporane, a fost supervizat de
Sebastian Vlad Popa care a monitorizat, dupé fiecare spectacol, o dezbatere la
care au participat si doi critici: unul literar si unul de teatru. Bineinteles, dupa
discursurile celor dinainte pregatltl au urmat interventiile din auditoriu. in felul
acesta, discutiile au avut miez si anvergura. Rare au fost situatiile stanjenitoare,
in care niciunul dintre cei doi critici nu rezona cu textul supus analizei, caz in
care moderatorul se vedea obligat sa-si asume rolul de ,avocat al diavolului®.
Interpretarea textelor a sugerat mai mult lectura decéat spectacolul-lectura, rea-
mintindu-ne de cét suflet punea altadata regretatul Virgil Flonda in pregatirea
acestor evenimente.

Dansuri $i procesiuni

in editiile trecute spectacolele de dans si cele de strada erau doar comple-
mente agreablle ale ofertei principale, din sali. De data aceasta, ele au constituit
un punct central de atractie. Pavilionul construit pentru Gala UNITER a constituit
un spatiu propice pentru spectacolele de teatru-dans, iar orasul insusi a fost un
decor magnific pentru spectacolele de strada, sofisticate si somptuoase. Nu am
reusit sa inteleg demersul lui Marie Chouinard, considerata o noua Pina Bausch.
Coregrafia minimalista, miscarile sacadate, repetarile plicticoase mi-au facut
nesuferita chiar muzica lui Chopin. In schimb, spectacolul trupei Vertigo din Israel
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a fost cu adevarat unul de teatru-dans, nu unul pur coregrafic, el punand intr-o
lumina insolita relatiile de cuplu. Coregrafii rafinate, mai putin legate de teatru, au
oferit Ballet Actuel din Franta, intr-o vestimentatie alb3, ce stiliza corsetul, si Polish
Dance Theatre care, alaturi de muzica lui Bach, a propus si sonoritati mai rar auzite.
Pe scena din Piata Mare a evoluat spectaculos Sheketak din Israel, cu o percutie
si miscare demente, in descendenta demersului trupei Stomp.

Compania Carabosse a prezentat o iluminatie magnifica, facand din Sibiu un
oras din basmele cu zane. Trupa Oposito a uluit printr-un spectacol inspirat din
luptele de tauri. Instalatiile cinetice care au patruns in Piata Mare aminteau de cele
mai reusite sculpturi ale lui Tinguely, iar actiunea spectaculoasa a masinariilor
suspendate, care-si aruncau umbrele pe zidul Bisericii Catolice, oferea o consolare
celor care nu au apucat sa vada marele spectacol Orlando Furioso al lui Luca
Ronconi, de la sfarsitul anilor '60 ai secolului trecut. Intr-un fel, a fost mai specta-
culos decéat la Carnavalul din Rio, deoarece acolo procesiunile trec pe strada, iar
spectatorii le admira de pe margine si de la ferestre. Aici, in Piata Mare, specta-
colul se desfasura printre spectatori, echipa auxiliara reusind sa manevreze perfect
masele de oameni, astfel incéat totul sa se desfasoare firesc si spontan, dar fara
momente haotice.

Ar fi nedrept sa nu mentionam si frumoasele expozitii pe care am apucat sa
le vedem intre doua reprezentatii. Sebastian Vlad Popa a fost curatorul unei expozitii
de carte veche de teatru din colectia Brukenthal. Roswitha Hecke a prezentat o
interesanta colectie de fotografii ale lui Peter Zadek, facute intr-un interval cat
o viata de om, ele dovedind ca regizorul a fost, la orice varsta, un rebel.

Dupa tot ceea ce ni s-a oferit de catre echipa sibiana condusa de Constantin
Chiriac, sub sloganul Next, nu putem decéat sa ne intrebam, cu un frison de
nerabdare, ce ni se pregateste in viitor. What next?

lon PARHON

Ziaristii mai dezbat si acum problema fundamentala a Festivalului sibian : 68,
69 ori 70 de tari? Oricum, frontierele Festivalului, de la debutul de-acum 14 ani,
s-au largit pana la... disparitie. Caci dincolo de europeni, de africani, de americani,
am asistat si la 0 adevarata ,invazie“ japoneza. Ea s-a facut simtita pe scena, prin
numeroase spectacole excelente, ca acel Unchiul Vanea, de o stranie modernitate,
sau prin discursul coregrafic din Finks, dar si printr-o prezenta devenita familiara
pe strazi si sub ,ciupercile” bistrourilor de pe bulevardul Balcescu, ori prin amabilele
informatii oferite de ,voluntari ai acestui Festival, sositi, ca si unii critici si jurnalisti,
din Tara Soarelui Rasare. ,Invazia“ a fost incununata printr-un cocteil onorat chiar
de domnul Kanji Tsuhima, ambasadorul Japoniei la Bucuresti, unde ospitalitatea
domniei-sale, dovedita intr-o surprinzator de buna limba romana, dar si prin bucatele
seducatoare, desigur tot japoneze, alaturi de vinurile roméanesti, a reusit sa
sfideze ploaia torentiala ce s-a abatut asupra Clubului de noapte al Festivalului.
Disparitia barierelor lingvistice si culturale s-a facut simtita, insa, aproape in fiecare
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zi de festival, chiar inlauntrul aceluiasi spectacol, asa cum s-a intamplat la
reprezentatia cu valoare de dialog intre India si Spania, mai precis dintre dansul
indian si flamenco spaniol, sau la acel spectacol ,de strada“ si ,de instalatii oferit
de nemtii de la ,Antagon® impreuna cu artisti sibieni.

Frontierele au cazut si in ceea ce priveste genurile artistice, caci interferentele
dintre teatru, muzica, dans (sectiunea cea mai bine reprezentata), artele plastice,
vizibile pe tot parcursul Festivalului, si-au demonstrat vitalitatea chiar si in sanul
aceleiasi reprezentatii, asa cum s-a intamplat la Viata cu un idiot de Victor Erofeey,
in regia lui Andryi Zholdak, unde teatrul a fost permanent insotit de .film“, de
prim-planuri si stop-cadre naucitoare, care |-au intrigat chiar si pe Octavian Saiu,
moderatorul conferintei de presa in care autorul si regizorul ne-au oferit un verita-
bil spectacol intelectual, adeseori, paralel cu intrebarile ziaristilor, la randul lor
paralele cu spectacolul.

Caderea glorioasa a frontierelor a marcat si spatiile de joc, fapt dovedit de
foarte numeroasele spectacole de strada, culminand cu Instalatiile focului, oferit
de ,Cie Carabosse®, din Franta, cand intreg Sibiul se infatisa precum Roma
incendiata de Nero (nu a fost singurul spectacol in care Constantin Chiriac a ,ris-
cat” sa-si adjudece celebra ,performanta“ !), de emotionantul spectacol Un tramvai
numit Popescu, conceput de Gavriil Pinte, cu o admirabila trupa de actori sibieni,
desfasurat intre Sibiu si Rasinari (chiar de ziua de nastere a poetului prematur
plecat dintre noi), pe o ploaie torentiala, de superbul concert coral ,made* Voicu
Enachescu, gazduit de Catedrala ortodoxa in ziua hramului Sfintei Treimi, de
spectacolul americanilor de la Vortex Theatre Company, urcat la ceas de noapte
la cetatea Cisnadioara, de traditionalele sarbatori artistice pentru cei mici, initiate
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de ,Abracadabra“ lui Marian Ralea, in parcul ,Sub arini“, de peregrinarile prin
parcuri, piete si bistrouri ale trupei italiene ,Faber Teater”, despre care unele voci
spun ca nici n-au mai plecat de la Sibiu, asteptand aici editia viitoare ! lar pentru
ca vorbim de varietatea surprinzatoare a spatiilor de joc, sa dam Cezarului ce este
al... lui Mihai Maniutiu (sau invers) si sa amintim de cele trei spectacole sibiene de
mare tensiune intelectuala si emotionala — Trilogia evreiasca, cu semnificatii ce
depasesc frontierele titlului, gazduite de trei incaperi si scenografii distincte la Hala
Simerom, acolo unde, timp de 14 ore, sub o ploaie ce adeseori a facut imposibile
filmarile, o echipa ,eroica“ (dupa spusele regizorului) a Televiziunii Romane a reusit
sa inregistreze cele trei reprezentatii spre a putea fi vazute de telespectatorii din
toata tara !

lubitorii Thaliei din tara si din strainatate au apreciat ,consistenta demonstratiei
de virtuozitate a teatrului romanesc, asa cum afirma un excelent slujitor al acestei
arte, actorul si regizorul american Bev Appleton, ca si profesorul englez Noel Witts,
cel prezent de zece ani la festivalul sibian. Mult asteptatul Andrei Serban, prezent
in festival cu patru spectacole incitante, viu comentate, si doua conferinte nu mai
putin provocatoare, in care a elogiat progresul tinerilor cineasti romani, in dezacord
cu stagnarea din teatru, si Mihai Maniutiu, cu acea Trilogie evreiasca, si Alexandru
Dabija, cu productiile lui excelente de la Teatrul ACT (Creatorul de teatru si Capra
sau cine e Silvia) sau cu histrionicul discurs teatral-muzical dupa Nasul, de Gogol,
cu mereu surprinzatoarea Ada Milea in prim-plan , alaturi de Bogdan Burlacianu,
si Sefele lui Sorin Militaru, de la acelasi Teatru ACT, si Visul unei nopti de vara,
montat de Victor loan Frunza la Braila, sau Revizorul de la ,Comedie“ si specta-
colele sibiene semnate de Radu Alexandru Nica, ori uluitoarea ,convietuire cu un
idiot* imaginata de Andryi Zholdak dupa o lunga... convietuire ,culturala si erotica“,
in locuinta sa de la Berlin, cu romanul lui Erofeey, toate acestea au construit o
imagine diversa si performanta a teatrului neaos, cred superioara, in aceasta editie,
replicilor teatrale de peste hotarele romanesti.

Dincolo de ematiile, aplauzele zgomotoase ori sudalmele rostite in gand de
unii si de altii, Festivalul a fost spatiul magic al prieteniilor nascute, confirmate ori
desfacute, spatiul fara frontiere intre varste si bucurii, in care distinsa actrita
Valeria Seciu devora pe strada o inghetata uriasa, putin inainte de miezul noptii,
cu o pofta ce numai copilaria o mai poate egala, domnul George Banu uita de
conferinte, de interviurile televizate, ba chiar si de spectacolul hamletian in doua
parti, de la Sala Thalia, cu exercitii ,impuse” si ,liber alese”, de dragul micilor bine
prajiti la gratarul din ,Clubul Festivalului, iar Constantin Chiriac, directorul
Festivalului, cel omniprezent si efervescent, flancat de Cristi Stanca permanent,
cu exceptia clipelor cand erau actori, hohotea si el homeric, atunci cand Mircea
Dinescu ,elogia“ securistii, de pe urma carora a primit opt pui, la una dintre cele-
brele cozi de pe vremea lui ,nea Nicu“, deoarece vanzatorii i-au numarat si pe cei
care-l pazeau, ca pe membri ai familiei... Tot aici, in Festival, doamna profesor
Monica Vlaicu mi-a vorbit cu un religios respect si 0 emotie contagioasa despre
istoria teatrului sibian, inceputa pe la sfarsitul secolului al XVllI-lea, cand institutia
dispunea de loji din lemn de trandafir, o cortina ca o superba tapiserie, ce poate fi
vazuta si astazi, dar si de o revista saptamanala de teatru! Regizorul romano-
american Andrei Serban se bucura si domnia-sa, ca un copil, de aprecierile celor
prezenti la adresa spectacolelor sale, temperandu-si supararea pana la un dram
de mahnire, atunci cand se referea la ,glacialitatea publicului bucurestean elitist",
de la reprezentatia cu Purificare, programata in Festivalul Primariei Capitalei, in
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comparatie cu entuziastul public sibian. Pana si pe cel nu de mult considerat prie-
ten atat de bun, din fruntea UNITER-ului, de care astazi se simte atat de departe,
regizorul |-a evocat acum fara a-l mai numi, lasandu-i aceasta placere Iui George
Mihaita, care pare sa transforme admiratia pentru UNITER intr-o teribila fixatie !
Culisele nu cunosc nici ele bariere intre haz si necaz, ori intre bucurie si
durere. Cand o colega de breasla mi-a marturisit ca s-a ingrozit platind 7 lei
noi pe o ciorba de burta (ceea ce nu era prea mult din diurna festivalului, sa
recu-noastem), n-am reusit sa o consolez decat atunci cand i-am povestit ca
numai cu o seara inainte, la ,Mozart“ (primul bistro de pe bulevard, de langa
parcul ,Astra“), o chelnerita cu chip angelic (pe mine fetele astea cu chip angelic
m-au dat gata in viatd) mi-a adus o sticla de vin rosu (alta preferinta cu chip
angelo-demonic), un Pinot Gris de cinci ani vechimne, la pretul de 125 lei. I-am intins
pe loc o hartie de 10 si una de 5 lei, dar ea mi-a suras si mai gales, spunandu-mi
ca e vorba de 1.250.000 lei socotiti in lei vechi! Bucurie ,de culise” cred ca se
poate numi si un pranz de sarbatoare in casa familiei Nica, la care au consimtit
si moderatorul Festivalului, impreuna cu mentorul sau ,falstaffian“, un reputat si
jovial profesor din Noua Zeelanda, domnul J.Ackerley... Printre nebucuriile
Festivalului, ma trimite gandul, insa, la zgomotoasa iesire ,din scena“ a unei
distinse colege de breasl|a, la spectacolul lui Radu Afrim cu Inimi cicatrizate, n
care atmosfera de spital probabil ca i-a daunat in asa hal, incat a cazut de la
inaltimea unde ne aflam si noi, spectatorii, alaturi de actori, trebuind sa plece
degraba la Bucuresti ! Cred ca, despre culisele unui asemenea maraton artistic,
despre o0 asemenea ,viata cu un festival“, se poate scrie chiar si o carte. Poate
chiar in colectia deja celebra de tomuri dedicate teatrului, initiata de Florica Ichim,
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din nou prezenta si domnia-sa la Sibiu, in miezul dezbaterilor ,fara frontiere*
afective de la ,Spectacolele-lectura“, cele legate in memoria mea de inconfun-
dabilul Virgil Flonda. Ma grabesc sa inchei, spre a nu concura spectacolele prea
lungi, amintind insa si de faptul ca ,eroii“ adevarati ai acestui festival, care ,au
tras la rame*“ zi si noapte, alaturi de Constantin Chiriac, in memorabila croaziera
-NEXT-2007“, asa cum sunt Luminita Barsan, Aura Gaidarji, Florin Ticu, Miki
Latcu, Dana Motruna, Teodora Stanca, Dana Parvulescu, Petruta Popescu,
Violeta Bitire si altii, nu prea au fost rasfatati de mass-media. Si este pacat !
Munca lor din ,culise®, la care, de la primele ore ale diminetii, participa si unii
artisti, in frunte cu Cristi Stanca, Gelu Potzolli, Radu Nica, Mariana Presecan,
Codruta Vasiu si altii, nu poate fi despartita de tot ce a insemnat succesul aces-
tui festival si de contributia lui determinanta pentru ca Sibiul sa devina Capitala
culturala europeana. In aceasta munca a staff-ului sibian, acum, la a14-a editie,
am descoperit 0 mare risipa de efort. Dar si o pilduitoare discretie. Din pacate,
ne grabim sa o ignoram atunci cand o neasteptata modificare de program nu ne
parvine in timp util ori caAnd, de aceasta data nu din vina organizatorilor, la o
conferinta de presa vin prea putini oameni in sala. Discretia celor din staff-ul
festivalului sibian apartine in egala masura culiselor si spectacolului. Reprezinta
ea insasi, cu adevarat, un spectacol | Este marturia unui spectacol pe care I-am
perceput acum, la a 14-a editie, si in speach-urile scurte, dar de bun simt, ale
primarului Klaus Johannis, din Piata Mare, in aparitile domniei-sale, tot de
maxima discretie, in sala Teatrului National ,Radu Stanca“, apoi la Simerom,
intre cele trei reprezentatii, spre a se convinge ca lucrurile decurg potrivit astep-
tarilor, ba chiar si la Catedrala ortodoxa, de Rusalii, undeva, aproape ,pierdut”
in convoiul acelora care il insoteau pe presedintele Basescu. Un primar deloc
grabit de a prinde un loc ,in fata“, asa cum ne-au obisnuit alesii neamului.

Cam atéat despre doar cateva dintre personajele, intdmplarile si semnificatiile
unui film“ al culiselor Festivalului in stare cruda. Fara montaj si fara cenzura. Numai
asa, cum se prezinta el, in ,sinergia faptelor®...

Mihai LUNGEANU

A SORIS despre ce +-« VOREIT,
W ce am ASCULTAT <e +-4 CITITI

Povestea spectacolelor-lectura sibiene, 2007

Unul dintre multele secrete ale atractiei pe care o exercita Festivalul
International de Teatru de la Sibiu asupra participantilor de pe toate meridianele
sta in cuvantul-cheie care insoteste fiecare editie. Anul acesta, omniprezentul NEXT
a indus dinamismul si ordinea in cantitate, confirmarea si ineditul in calitate,
secventialitatea programului si surpriza perspectivei. O inspirata notiune, un ideal
punct de pornire in nenumaratele discutii multilingve tesute pe canavaua Festivalului
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de catre cei indemnati mereu sa participe la cat mai multe actiuni, organizate de
diferitele natiuni, impartite in vesnic paralelele sectiuni.

Una dintre aceste sectiuni, numita Spectacole-lectura, ofera celor ascultatori,
de 12 ani incoace, productii autohtone si texte (tr)aduse din lumea larga, inedite
sau nu, dar propuse de fiecare data ca fiind simptomatice sau emblematice pentru
evolutia dramaturgiei contemporane. Redactia Teatrului National Radiofonic a
acceptat, acum 10 ani, ideea subsemnatului de a produce o emisiune de informatie
teatrala, dedicata numai acestei ramuri de manifestare teatrala, si astfel Teatrul
National ,Radu Stanca“ din Sibiu beneficiaza astazi de o mini-audio-biblioteca in
care sunt arhivate atat fragmente din lecturile produse, cat si parte din discutiile
iscate. Intitulata Thaliafest, emisiunea poate oferi oricand si oricui imagini sonore
devenite marturii, dovezi si probe ale importantei pe care sectiunea festivalului
sibian a capatat-o pe parcursul editiilor (pe)trecute.

Anul acesta, directorul FITS, actorul Constantin Chiriac, a fost obligat sa
scrie o prefata indoliata: ,Dedic anul acesta «Antologia de texte dramatice»,
lectura lor in sectiunea «Spectacole-lectura» si imprimarea lor in sectiunea
«Spectacole de teatru radiofonic», actorului, profesorului, omului de teatru si
prietenului Virgil Flonda. Mi-ar fi placut sa-i fac un «laudatio» pentru munca lui
exemplara, dar acum, din pacate, nu pot decat sa-i aduc un omagiu*. Cele patru
productii radiofonice dedicate editiei 2006 au marcat si ele nedreptatea unui
destin care, poate pedepsindu-i pe cei ramasi, i-a oferit colegului nostru VIRGIL
FLONDA un rol definitiv intr-o eternitate subiectiva si aplauze tacute in memoria
fiecaruia dintre noi.

Celor sapte texte propuse auditoriului anul acesta li s-a ,intentat®, dupa fie-
care lectura, cate un mic proces-verbal in care subiectul era disecat, discutat si
disputat prin incrucisarea unor opinii critice (literare si teatrale) animate atent si
conduse dinamic de criticul-moderator Sebastian Vlad Popa. Sa incercam refa-
cerea itinerarulu..

24 mai — prima zi. Sala de lectura a Bibliotecii Astra (cladirea veche) gazduieste
lectura unui proiect ambitios al teatrului sibian: THE SPEED OF LIGHT - ,0 incer-
care de dramatizare a Luceafarului eminescian® (I-am citat pe acelasi Constantin
Chiriac, director de teatru si de festival), construita in urma cercetarilor facute
asupra poemului romanesc de catre foarte tdnara autoare americana Rebecca
Nesvet, cercetari care au fost impletite, uneori inca neindemanatic, intr-un scena-
riu stiintifico-fantastic foarte contemporan, rod al ,citirii“ multor filme de gen. Cei
patru actori (Gabriela Neagu, Catalin Neghina, Dana Talos si Cristina Ragos) au
urmat trasee de citire diferite, oferindu-ne doar viteza, nu si lumina unei propuneri
dramaturgice.

25 mai. Al doilea inceput: lectura primului text inclus oficial in sectiunea de
care ne ocupam. Titlul integral: ROMANIA 21 — o comedie contemporana cu
cantec(e), text scris de Peca $tefan, cu muzica scrisa de Peca $tefan (cu o singura
exceptie in 19 titluri), cu versuri scrise de Peca $tefan, si cu unul dintre personajele
secundare numit. .. Peca Stefan. ,,O piesa despre Romania scrisa de mine, Peca.
Va multumesc. Va multumesc foarte mult' — spune personajul Peca in prologul
piesei scrise de Peca. Cei aproape 20 de spectatori-auditori i-au ascultat cu atentie
pe actorii sibieni Pali Vecsei, Bogdan Saratean, Geraldina Basarab, Florin Cosulet,
Horia Nicoara, Cristina Stoleriu, Dan Glasu si Gelu Potzolli, apreciind in discutiile
ulterioare capacitatea lor de a umaniza propunerile dramaturgului. Despre acest
text (citit sila Green Hours, invitat si la Heidelberg, premiat in Irlanda si inclus intr-o
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antologie in limba maghiara) au dialogat, cu argumente literare sau teatrale, cei
doi invitati ai moderatorului, lulia Popovici si Dan C. Mihailescu. Au fost subliniate
,valoarea de export“ a ,dramaturgiei consumabile” (cu ,idei cliseistice®) practicate
de autor, circulatia europeana a ,numelui“ sau, precum si aprecierile ,vii Si spon-
tane“ ale spectatorilor bucuresteni. Reactiile con-vorbitorilor (Florin Cosulet, lon
Cazaban, Octavian Saiu, Doina Modola, Anca Rotescu) au dovedit importanta
Subiectului dar si carentele obiectului, descoperind sub comportamentele incrimi-
nate mentalitati inca tributare unui sistem care a (se)dus o lume intreaga. A fost
acceptata necesitatea depasirii momentului de impas ideologic si estetic, chiar pe
calea ,consumarii“ productiilor sale.

26 mai. Ziua a 3-a a propus auditoriului (cvasiconstant pe parcursul lecturi-
lor) un alt cuplu de critici — Cristina Rusiescki si Costi Rogozanu — care impreuna
cu mereu atentul moderator Sebastian Vlad Popa au ,dezbatut lectura integrala
a textului MERDE, scris de Yoshvani Medina si tradus de Eugenia Anca Rotescu
(mai putin titlul!). Solutia citirii celor sase personaje de catre numai trei intrepreti
(Mihai Coman, Adrian Neacsu si Cristina Ragos) a inmultit dificultatile de recep-
tare a relatiilor dintre replici, chiar daca didascaliile citite de Cristina Flutur lumi-
nau, din cand in cand, timpii si spatiile de desfasurare. Autorul (precaut?! , ironic?!
, umil?!) multumeste la debutul textului sau ,/ui Anton Cehov si celorlalti scriitori
care si-au adus involuntar contributia la scrierea acestei piese“. Printre replicile
abundand de repetitii, dezvoltari si conexiuni ale cuvantului-titlu, ascultatorii au
putut descoperi si seminte posibil roditoare de poezie si teatralitate (,ANSELME:
Sa nu iubesti e singurul fel de a iubi. NICOLAS VALLS: Sa iubesti e singurul fel
de a iubi. Am invatat asta alaturi de tine. ) Textul, incheiat de autor in 2006, la
Avignon, cuprinde multe observatii juste asupra noilor ierarhii ale prioritatilor
individuale (, Trei lucruri sunt cele mai importante in viata: banii, puterea si iubi-
rea. Primele doua nu se pot dispensa unul de altul: mereu se vor uri cu cordiali-
tate. Pentru ca se stiu condamnate sa traiasca impreuna. Mereu o sa fie geloase
pe libertatea iubirii. De aceea, bogatii sunt paranoici, iar indragostitii liberi),
asupra periculozitatii complicitatilor politice acceptate cu arogant pragmatism (,
Shakespeare e foarte bun la citit, dar e cumplit la trait*) si asupra cinicei ipocri-
zii, devenita lege de comunicare (,multi dintre cei care sunt aproape de Biserica,
sunt departe de Dumnezeu“). In dialog cu opiniile lui Sebastian Vlad Popa (,, un
text comunist, o parodie invertit sexuala a politicului “ relevand ,, perpetuarea
incestuos criminala a dinastiei, a clanului “), vorbitorii au amendat precaritatea
psihologiilor aflate in spatele personajelor, mult prea rapida alternanta dintre
dialogurile seci si replicile gen monolog explicativ, propunerea de teatralitate
lipsita de finalitate, ceea ce a creat premisele unei bune intrebari, rostita clar de
criticul Doina Modola: ,Cui ar fi recomandabil acest text?! “. Cei ce vor avea tim-
pul necesar pentru a se apleca asupra lui, in forma in care a fost tiparit in
Antologia pieselor prezentate in Sectlunea »Spectacole-lectura“ (oferita
intotdeauna gratuit celor interesati) vor putea formula propriul raspuns.

27 mai. A patra zi a oferit actorilor sibieni (Dan Glasu, Adrian Neacsu, Diana
Fufezan, Pali Vecsei si Bogdan Saratean — didascaliile) partiturile unui text — citit
partial — datorat dramaturgului francez Olivier Apert, intitulat INTRU VIATA INTRU
NOAPTE (COBORAREA LUI ORFEU LA DRACULEA) sitradus de Anca Manutiu.
in ton cu grafierea titlului, citim si indicatia autorului: ,in sapte nopti, patru seri,
o dimineata"“. Moderatorul a propus cu aceasta ocazie un dialog competent si
instructiv intre opiniile critice ,semnate” de Florica Ichim si de lon Bogdan Lefter.
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~opectacolul” lecturii si-a gasit o continuare inspirata in ,duelul” sclipitor desi
pasnic, virulent desi politicos, acid desi tandru dintre cei doi distinsi critici, prin-
cipala observatie fiind contrastul puternic dintre patriarhalitatea aparenta a
subiectului si caracterul ,hard” al limbajului, dintre actualitatea problematicii si
patetismul ineficient al relatiilor, dintre tonul romantic si postmodernitatea struc-
turii dramatice. O retorica a efectelor care disperseaza atentia, bruiaza logica si
anuleaza compasiunea. Lectura parca prea ,angajata“ a actorilor a facut si mai
pregnante (s)caderile textului, apreciat de criticul Adrian Mihalache ca ,0 fragila
schelarie, ineficienta in sensul constructiei dramatice”, iar de Doina Modola ca
,un text elegant si revelator prin reeditarea mitului“. Povestea Principelui / Voievod
/ Dictator Draculea, care o tine ostatica pe induplecabila Euridice, care primeste
vizita santajist-recuperatoare a lui Orfeu, ca reprezentant al T. P. |. -ului (Tribunalul
Penal International), si care isi desfasoara activitatile nocturne intr-un buncar ,cu
televizoare si radiouri“ dar si cu ,, o tapiserie imensa, reprezentandu-l pe Vlad
Tepes ospatandu-se inconjurat de oameni trasi in teapa“ poate deveni pretext
de spectacol (sau nu) doar pentru cine se va incumeta la lectura textului din
Antologie.

28 mai. Ziua a cincea — din nou un text romanesc, semnat de Dumitru Radu
Popescu: CIMITIRUL DE TRENURI. O lista de personaje care poate deveni oricand,
ea insasi, un spectacol al imaginatiei (stau alaturi Moise si Ibrahim, Eva si
Naftanaila, Mastroianni si Julietta Masina) a oferit echipei de actori ai Teatrul
National ,Radu Stanca® din Sibiu (prin dialogul nebunesc de vioi intre aluziile poli-
tice, subtilitatile poetice, cinismele si expresiile piparate) posibilitatea unui exercitiu
ludic complex, lectura unui text dovedindu-si, inca odata, specificitatile si diferentele
(obligatoriu de respectat) fata de intrepretarea unui rol pe scena. Pare potrivit
momentul pentru a saluta si perseverenta cu care publicatia editata de FITS,
Aplauze, a urmarit si redat zilnic sensul si continutul evenimentelor sectiunii noas-
tre. Astfel, despre piesa lui D. R. Popescu putem citi, sub semnatura tinerei Oana
Sivu: ,, Premisa textului este deja formulata printr-o prima declaratie: «n-a mai ramas
decat teatrul... care mai poate da un sens... care mai poate resacraliza Natura si
Omul»... Locul in care se petrece actiunea este un cimitir de trenuri... simbolul
poate sugera deopotriva un «cimitir al civilizatiei tehnice», sau o «expresie a
perisabilitatii tuturor marilor eforturi ale omenirii» (Mircea Tomus), dar poate fi
si locul in care... visele si idealurile sunt cele care se stivuiesc alaturi de trenurt.
O tentanta invitatie la o lectura personala. $i un gest de reverenta fata de un
dramaturg care nu-si tradeaza nici stilul, nici talentul. Poate sta dovada si o
versiune radiofonica a textului, realizata deja de Studioul de Radio Cluj, avandu-|
ca regizor pe actorul Dorel Visan.

29 mai. A sasea zi din maratonul spectacolelor-lectura, ne-a prezentat textul
MARIAJ, de David Lescot. Tradus de Anca Rotescu si citit de actorii Cristina
Flutur si Catalin Neghina (didascaliile revenindu-i loanei Blaga Frunzescu, sub
indrumarea actritei Mariana Presecan), textul propune o clara structura
cinematografica, alcatuita din asteptari (iimobilate cu taceri, din gesturi marunte
cu rezonanta majora, alternate cu monoloage epice, cu amintiri sau destainuiri,
si asta atunci cand dialogul, in loc sa fie instrumentul comunicarii intre personaje,
nu face altceva decat sa ne comunice noud ceea ce ele asteapta sa se intdmple
(fie chiar si de la obiectele inconjuratoare: ,Da, poti sa ajungi rosu de furie si sa
actionezi violent, sa faci o impresionanta demonstratie de forte... sa martirizezi
obiecte indaratnice, sa te razbuni pe ustensile fara apdrare... sa pulverizezi
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mobilierul impertinent, sa dezlantui furtuna asupra lucrurilor”). O discutie serioasa
si bogata in argumentatie au pornit criticii Mihaela Michailov si lonut Tomus,
secondati pe parcurs de lulia Popovici, Oltita Cintec, Cristian Buricea-Mlinarcic
si Doina Modola, sub arbitrajul alert si deseori incitant al lui Sebastain Vlad Popa
(care a dialogat si cu un grup de studenti sibieni ai Facultatii de Litere si Arte,
Sectia Teatru — teatrologie si management cultural, realizatori ai cotidianului
festivalului).

31 mai. Penultima zide lecturi, cand am ascultat cu totii (iar echipa Teatrului
National Radiofonic a si inregistrat, ca in fiecare dlmlneata) textul STATEAM
ACASA SIASTEPTAM SA VINA PLOAIA de Jean-Luc Lagarce. Un autor despre
care lulia Popovici scria: ,Jean-Luc Lagarce... anul acesta ar fi implinit cincizeci
de ani, a murit la treizeci si opt, de «boala secolului», SIDA. Cel mai montat autor
in Franta dupa Shakespeare si Moliére, Lagarce e comemorat in 2007 in tara sa
natala si in toate Institutele Franceze din lume.” Este de inteles dorinta echipei
de actrite (Dana Talos, Mariana Presecan, Diana Vacaru Lazar, Laura llea si
Cristina Ragos) de a ridica rostirea textului la deplina sa semnificatie. Ceea ce
s-a si reusit, asa cum a subliniat criticul Adrian Mihalache, aflat in dialog cu
traducatoarea textului, Eugenia Anca Rotescu. Si asa cum cei prezenti au sesizat,
dialogurile celor cinci femei — aflate intr-o mereu intersanjabila stare de astepta
re-vinovatie-revolta-speranta — au creat ambiguitatea, poezia, misterul si
delicatetea necesara pentru a desface ghemul de relatii, situatii si motivatii aflate
in spatele cuvintelor scrise. Opiniile celor care au comentat lectura s-au constituit
intr-un bun punct de pornire pentru o cercetare mai ampla a dramaturgiei lui
Jean-Luc Lagarce. Chiar si pe calea vizionarii spectacolului realizat de Radu
Afrim la Teatrul Odeon, cu piesa E doar sfarsitul lumii.

1 iunie. Incheierea seriei de spectacole-lectura a prilejuit un titlu oarecum
adecvat Zilei Copilului: GIRLS AND DOLLS (FETITE $I PAPUSI) de Lisa McGee.
Un text tradus de Violeta Popa si citit de Dana Talos, Geraldina Basarab, Cristina
Ragos, Gelu Potzolli, si studentele anului IV actorie, Maria Anusca, Alina Irom si
Arina loana Trif, cu totii indrumati de neobositul actor Dan Glasu. Titlul insa induce
in eroare, caci povestea celor doua fetite criminale (?!) la zece ani este amplasata
undeva intre tragic si grotesc, intre introspectie si analiza, intre amintiri si
interpretari, intre justificari si obsesii obscure. ,Piesa a fost scrisa pentru patru
actrite" noteaza autoarea, lasand ca restul de zece roluri sa fie impartite aleato-
riu ,intre memobrii trupei‘. Sebastian Vlad Popa a propus pentru ultima runda de
discutii un dialog intre criticul de teatru Andreea Dumitru si lectorul universitar
Rodica Grigore, mizand probabil pe o mai buna receptare si intelegere intre
spiritele feminine. Existenta unei metaforice casute din copac (desi loc foarte
concret al aruncarii copilului care nu-si mai sfarsea plansul diabolic) acorda tex-
tului o poezie ciudata, un soi de ceata luminoasa prin care se pot intrevedea
circumstantele atenuante ale motivatiilor gestului rememorat acum, dupa douazeci
de ani, cu dorinta ispasirii $i speranta izbavirii.

Aceste scurte notatii despre cele intdmplate pe parcursul Sectiunii
Spectacole-lectura din cadrul editiei a XIV a Festivalului International de Teatru
de la Sibiu se vor adaugate opiniei generale care sublinia importanta fenomenului,
alura artistica distincta si elevata, profesionalismul dezbaterilor si pertinenta opini-
ilor, meritdand poate o mai complexa atentie din parte organizatorilor, in ideea
pastrarii prin tiparitura a jocului de idei ce a secondat jocul vorbelor citite. Toate,
spre bucuria ochiului ascuns in urechea fiecaruia.
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Cu aproape treizeci de ani in urma, mai precis in 1978, la Sfantu Gheorghe,
avea loc prima editie a unui festival, la care participau, in mod exclusiv, spectacole
ale teatrelor minoritatilor noastre nationale. Cu abia prima pagina scrisa, ,istoria*
pColocviului Teatrelor Minoritatilor Nationale din Romania“ parea ca s-a oprit
Insa, dupa o pauza mai lunga de zece ani, in 1990 si 1992 se organizeaza, tot la
Sfantu Gheorghe, urmatoarele doua editii. Un nou inceput, alte asteptari si sperante
care s-au inabusit, sufocate fiind de lipsa banilor necesari continuarii acestui proiect
in perioada imediat urmatoare. Peste Colocviul Teatrelor Minoritatilor au mai trecut
aproape alti zece ani. Pana in 2001, cand, ca urmare a propunerii Departamentului
de Relatii Interetnice a Guvernului Romaniei, adresata tuturor teatrelor minoritatilor
nationale din tara de a reorganiza festivalul, Teatrul Figura Studio din Gheorgheni
si-a asumat provocarea de a continua acest proiect. Astfel, dupa patru editii (2001,
2003, 2005 si 2007), se poate spune ca de acum orasul Gheorgheni si Teatrul Figura
si-au adjudecat singurul festival din tara, unde se ,intalnesc“ productiile teatrelor
minoritatilor. O misiune grea de altfel pentru un oras mic, cu un buget pe masura, si
un teatru aflat inca in formare, dar cu ambitii mari. Un teatru care a prins aici, in
wpazinul Gheorgheni®, cum le place localnicilor sa spuna, un cheag sanatos printre
oameni interesati de arta si de frumos in general, care umplu salile de spectacol,
sustin si incurajeaza initiativele culturale ale urbei. Nu sunt vorbe aruncate la intdm-
plare. Am fost la Gheorgheni in mai, timp de noua zile cét a tinut Colocviul, si am
vazut seara de seara cozi la casa de bilete, imbulzeala la intrarea in sala, interes
din partea spectatorilor pentru concerte, simpozioane, discutii. Ceea ce, da, mi s-a
parut mare lucru. Am inteles apoi de ce se intampla toate acestea, discutand cu
directorul Béres Laszlo: prin programul sau si prin actiunile culturale pe care le
coordoneaza, Teatrul Figura incearca macar sa educe gustul publicului din
Gheorgheni. Si se pare ca reuseste, din moment ce am auzit spectatori obisnuiti cum
isi impartaseau opinii cu adevarat ,critice” pe marginea spectacolelor vizionate.

Plecat din Gheorgheni sa urmeze la Bucuresti Facultatea de Regie Teatru,
Béres Laszlo s-a intors ,acasa“ si este din 2005 directorul Teatrului Figura si direc-
torul acestei editii a Colocviului Teatrelor Minoritatilor Nationale. L-am intrebat ce
inseamna Teatrul Figura.

,O familie®, mi-a raspuns. ,Noi nu am putea functiona altfel decat ca o familie
mare. Colaborarea intre toti cei care lucreaza la Figura este foarte importanta. Pentru
noi este ceva obisnuit ca actorii sa care decorurile si sa i ajute pe masinisti la mon-
tat, nu avem sufleur, nici recuziter, actorii stiu textul de la primele repetitii si nu incurca
niciodata locul obiectelor in scena. Asa am pornit, ca o familie... Bocsardi LaszI6 a
adunat cétiva tineri, care au primit, dupa absolvirea altor facultati, repartitie la
Gheorgheni si au inceput sa faca teatru. In 1990 a fost infiintat oficial Teatrul Figura,
dar, patru ani mai tarziu, Bocsardi Laszl6 impreuna cu cativa actori au plecat la Sfantu
Gheorghe, la Teatrul ,Tamasi Aron*, lasand un loc gol la Figura. Ramasa fara actori,
institutia a inceput sa atraga tineri interesati de teatru, care au format din nou o trupa,
au urmat apoi facultatea de teatru, dar s-au intors la Gheorgheni. Se si spunea ca
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Figura functiona ca o scoala pregatitoare pentru Facultatea de Teatru! Acum avem
in total 26 de angajati, cu 12 locuri disponibile pentru actori, din care sunt ocupate
doar 8.“ Urmand firul discutiei, am aflat mai multe. ,Teatrul Figura s-a dorit a fi de la
infiintare un teatru experimental. Ceea ce ne obliga sa continuam cautarea de noi
expresii si limbaje teatrale. Avem in repertoriu spectacole de teatru-dans, dintre care
unul este un eseu vizual realizat de Vava Stefanescu. Stagiunea urmatoare il
asteptam pe Florin Fieroiu, apoi eu si cu Andras Lérant vom lucra in cheia teatru-
lui-dans Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca. Stagiunea aceasta avem
deja in lucru doua piese contemporane: Sandros de Thuréczy Katalin, in regia lui
Sorin Militaru, si Laptele negru de Vasili Sigarev, montat de Barabas Arpad. Pot spune
ca Teatrul Figura are trei directii repertoriale clare: spectacole experimentale, spec-
tacole pentru marele public, in regim de abonament, si spectacole pentru copii. In
fiecare stagiune scoatem cate doua spectacole pentru marele public, cu piese clasice
sau scrise de autori cunoscuti, care sa atraga publicul, dar incercam sa le ridicam
la un anumit nivel artistic care sa ne onoreze.

Consideram ca Festivalul Teatrelor Minoritatilor se adreseaza mai mult publi-
cului larg, de aceea am simtit nevoia unui alt festival care sa slujeasca directia
experimentala pe care si-o propune teatrul nostru si acest festival este ,,Dance.
Mouvement.Theatre*, ce a avut prima editie in 2006. Am facut o incercare si cred
ca vom continua pentru ca am jucat cu sali arhipline.”

Este foarte adevarat ca anul acesta, Colocviului Teatrelor Minoritatilor Nationale
a fost unul ofertant, conceput sa raspunda asteptarilor publicului, astfel incéat orice
potential spectator sa fie atras macar de unul dintre evenimentele cuprinse in pro-
gram. In fiecare zi s-au jucat cel putin doua spectacole, au avut loc colocvii, lansari
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Scena din Jocul de-a vulpea de Ben Jonson

de carte, spectacole-lectura, concerte. Desi organizat de un teatru mic, intr-un oras
mic, cu un buget mic, Festivalul nu a aratat deloc ,minoritar”, ci dimpotriva. Judecand
dupa afluenta publicului si discutiile care au avut loc in fiecare dimineata intre
profesionisti, pot spune ca este unul important si asteptat de toti cei care fac teatru
in limbile minoritatilor nationale. Toate cele 12 teatre ale minoritatilor au fost pre-
zente: Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti, care a si deschis Festivalul cu Tangou
final de Mario Diament, in regia lui Moshe Yassur, Teatrul German de Stat din
Timisoara, Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu, Sectia Germana si cele 9 tea-
tre ce joaca in limba maghiara din Oradea, Targu Mures, Cluj-Napoca, Timisoara,
Satu Mare, Sfantu Gheorghe, Miercurea Ciuc, Odorheiu Secuiesc si Gheorgheni.
Fiecare teatru dintre acestea si-a ales din repertoriu un spectacol care sa-l repre-
zinte in cadrul Festivalului. Fara a exista un selectioner sau o tema anume, conditia
participarii in concurs a fost noutatea montarii propuse. Aceste spectacole pot
spune ca au constituit ,sectiunea oficiala“ a colocviului, pentru ca au mai existat in
program, in regim ,off“, productii studentesti, ale claselor de Actorie ale facultatilor
de teatru in limbile minoritatilor maghiare (din Cluj si Targu Mures) si germane (din
Timisoara). Directorul Festivalului a avut intentia sa creeze un fel de bursa de
spectacole pentru studentii anilor terminali ai facultatilor de teatru, invitdndu-i sa
ramana la Gheorgheni pe durata intregului Festival, acestia avand astfel sansa de
a vedea toate spectacolele, de a intalni artisti si directori de teatre si de a participa
la workshop-urile sustinute de Florin Fieroiu si David Esrig.

Spectacolele ,sectiunii oficiale” nu au oferit surprize, memobirilor juriului (printre
care m-am aflat si eu) nefiindu-le greu sa decida laureatii. Mai toate constructiile
scenice prezentate aveau acelasi discurs si aceeasi forta interioara bazata in mod



Hathazi ANDRAS in Pentru un Da sau pentru un NU de Nathalie Sarraute

-,
e

special pe interpretarile actoricesti, ce-i drept, de buna calitate. Din punctul de vedere
al spectacolelor, Festivalul a fost monoton, lipsit de stralucire sau de diversitatea
formelor de exprimare artistica. Au spart monotonia spectacolul gazdelor: Jocul de-a
vulpea de Ben Jonson, care a obtinut Premiul pentru cea mai buna regie (Béres
Laszlo), prin spontaneitatea cu care a introdus in spectacol resursele vii ale comme-
diei dellarte, sau In aburi de Nell Dunn (regia: Meleg Vilmos, Teatrul de Stat din
Oradea, Compania Szigligeti) — Premiul special al juriului pentru conceptia originala
a spatiului de joc. De departe cel mai bun spectacol a fost Yvona, principesa
Burgundiei de Witold Gombrowicz, in regia lui Alexandru Colpacci, al Teatrului
National din Targu Mures, Compania Tompa Miklds. Un spectacol ce s-a distins prin
inventivitatea constructiei sale, vii si pline de culoare, care reusea sa imbrace meta-
fora textului in ,carne si oase”. Interpreta Yvonnei, Nagy Dorottya, a castigat Premiul
pentru cea mai buna interpretare feminina. Spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj, Pentru un Da sau pentru un Nu de Nathalie Sarraute, semnat de Patrick Lemauff,
i-a adus lui Hathazi Andras un bine meritat Premiu pentru cea mai buna interpretare
masculina. Un alt Premiu special i-a revenit actritei Laszl6 Kata de la Teatrul ,Tomcsa
Sandor” din Odorheiu Secuiesc, pentru interpretarea rolului Mariska din Soldati,
soldati de Zalan Tibor (regia: Pinczés Istvan).

Talentul artistilor a fost rasplatit de premii si aplauze, eforturile organizatorilor
de salile arhipline. Dupa cele noua zile de festival, petrecute parca intr-o ,tabara“
a minoritarilor, pot sa afirm ca ceea ce si-a dorit directorul Béres Laszld de la
aceasta editie a colocviului s-a implinit: ,Am incercat sa avem un program serios
din punct de vedere profesional, pe de o parte, iar pe de alta, sa amplificam spiri-
tul colocviului.“ Asa a fost!
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Pe lanta [rii bariere 4 v festival. ..

1. Dorinta de a nu ramane in afara traseului teatral normal (cel pe care se
misca idei demne de atentie) a condus Teatrul de Nord din Satu Mare la organi-
zarea unei destul de ambitioase intalniri intre arte si genuri artistice — Festivalul
Cultural International ,,Fara bariere* — ale caror oferte publicul e inca obisnuit sa
le primeasca sectionat, sub arcade referentiale. E posibil ca aspectul ,multi-arte” al
manifestarii sa nu fi marcat proiectul initial, ci sa se fi accentuat pe parcursul stabilirii
agendei manifestarii (pur si simplu) multiculturale avute in vedere de organizatori.
Dar e un fapt ca, aici, de pilda filmul, grafia urbana, cartea, muzica, fotografia,
baletul (in expresiile lor mai degraba sustrase rigorilor institutionalizarii, productii
,de autor’, ,de atelier", sau ,experimentale“) au ,finut pasul” cu productiile de scena,
si-au impus propriul eveniment, pot foarte bine figura pe mai departe exact langa
teatru in urmatoarele desfasurari, promovate mai indraznet, pe fondul preocuparii
de a ,demonta“ niste bariere, in cazul nostru, ale formulei unui tip consacrat de
festival teatral (unde alte arte decat cea scenica au, in principiu, un rol secundar,
in colorarea ambiantei).

(Experienta de succes sibiana se aplica si ea pe un areal ,decongestionat*
de traditionale demarcatii intre arte si genuri; in lume, ca si la noi, ideea de a-i iesi
publicului in Tntdmpinare transforma festivalurile de teatru, muzicale in sarbatori

{
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comunitare. Abordarile au, mai peste tot, cateva coordonate comune...). La Satu
Mare, in aceasta ,editie-pilot', extensia invocata a functionat mai degraba ca ,balon
de incercare®, insa este de luat in seama. Si, de fapt, ineditul acelor ,alte arte a
reusit sa invioreze ,peisajul”, sa abata cat de cat de la rutina diurna satmareanul
nu foarte indragostit de teatru, din cate am constatat. Multiculturalitatea (dincolo de
faptul ca e un ,trend“ azi) se potriveste zonei, orasului, incat era chiar de asteptat ca
scena de limba romana sa se deschida inspre aceasta dimensiune specifica locuri-
lor. (Prezumtiva ,bariera“ — fie ea doar ,lingvistica“ — a actiunii teatrale ar fi ,Jucrat nu
doar in contra titulaturii Festivalului, ci si contra realitatilor culturale, sociale, istorice,
geografice.) Desigur, productiile s-au derulat in ,Sala mare“sau la ,Studio®, dar si
(de cateva ori) in aer liber. Desigur, din tara, dar si de peste frontierele propriu-zise
(din Ungaria, Ucraina, Austria, Slovacia, Polonia si de la York University Toronto)
au sosit trupe, ori personalitati — si nu o data, contributia invitatilor ,incadrati“ in
program la ,alte manifestari“ urma sa suscite un interes subliniat (din pacate, si
sa caute explicatia parcimoniei din sala). Desigur, ma refer la dialogul cu publicul
(nu mai putin cu propriile intrebari, de creatie) ale unor cineasti de talia Terezei
Barta, Laurentiu Damian (care sunt si maestrii unor generatii, ale caror productii
au avut generozitatea sa le prezinte, sa le sustina in Festival — pana la ore tarzii,
cu o asistenta neintemeiat rarefiata, fata de consistenta subiectelor lansate), la
prezenta compozitorului si artistului multimedia Mircea Florian (al carui provocator
proiect vizual, descris n linii mari, nu cred ca trebuia reportat pentru zilele de dupa
inchiderea manifestarii). Profitabile intelectual — inseriind teme de istorie culturala,
problematici actuale Tn teatrul romanesc siin invatamantul superior de arta teatrala,
lansari de volume noi, marturii — si dupa-amiezele avandu-i in centrul privirii pe
criticul de teatru si editorul Florica Ichim, prestigiosii actori Mariana Mihut si lon

Scena din Familia Tot dne?rkeny Istvan
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Caramitru, actorul, profesorul si parlamentarul Mihai Malaimare, publicistul, scri-
itorul (poet, prozator, dramaturg) Cornel Udrea. (Nu cu public cat te-ai fi asteptat
de numeros, nici aceste momente.)

Teatrul de Nord Satu Mare nu se afla la prima sa experienta organizatorica. La
timpul lor: ,Saptamana teatrala satmareana“, ,Arta actorului contemporan in dialog
cu publicul®, ,Gala spectacolelor de teatru pentru tineret, sau ,Festivalul Teatru
Imagine“ au constituit, deopotriva, intruniri profilate de o anume relevanta. Nu era
cazul sa se incerce o reeditare. Andrei Mihalache, directorul Teatrului de Nord Satu
Mare, a considerat ca institutia este suficient de puternica pentru a ,pune la cale*
un eveniment nou, cu tendinta actualitatii si totodata de anvergura internationala.
Demonstratia a reusit partial, in sensul ca, pe langa serile cu sala pling, pe langa
folositoarele probe si sugestii despre ecuatia cumva diferita si despre perspectivele
in principiu incurajatoare ale formulei, pe langa intreg corpul de note pozitive ce pot
fi trecute in contul actiunii acesteia teatral-culturale, Festivalul a evidentiat si partile
deocamdata neacoperite, capitolele inca nesigure din dosarul proiectului. In rezu-
mat: intreprinderea nu beneficiaza deocamdata de logistica necesara, de o echipa
in stare sa se manifeste conceptional limpede, ordonat, corect, in raport cu nevoile
premiselor ideii (dar nici pe terenul atat de accidentat uneori al detaliilor plat-admi-
nistrative) si asta s-a vazut, se vede cu ochiul liber, in mare — si in mic — la recentul
festival satmarean. Personalizarea manifestarii nu va fi un proces lesnicios. Nu se
mai poate azi concura ,piata festivalurilor* (interne, regionale...) pe principiul ,cursei
de unul singur®. Altfel spus: pana si ,one man show" a devenit o expresie aproxi-
mativ corecta, de multe ori neadevarata, dar ,one man made festival“ desemneaza
cert o viziune dintre cele utopice. La Satu Mare, cam asa se prezentau lucrurile:

: W, Nicolae VICOL in Sinugi asul de ‘Nikofai Erdman
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cu Andrei Mihalache in postura de unic alergator prin, peste, intre multitudinea de
forme de relief importante si pe sub inventarul de detalii sec-administrative (nici ele
de ignorat) ale reuniunii...De ce, din ce cauza, tot domniei-sale ii revine, in cele
din urma, sa raspunda. Oricum, a nu alcatui un grup dedicat, a nu clarifica rolul si
rostul compartimentelor logistice, a nu le ,intari“, nu va ajuta la impunerea festivalu-
lui, ci dimpotriva. Nu parea ,prea aproape* de evenimente acum nici Trupa ,Harag
Gyorgy“ — care-a urcat doar la inceput pe scena Festivalului, cu un spectacol, pen-
tru restul calendarului manifestarii plecand in turneu. N-am prea vazut prin cuprins
reprezentanti ai autoritatii locale, cu exceptia primarului, domnul luliu llyes.

2. Nefiind un festival competitiv, s-ar putea spune ca atmosfera era mai
relaxata decéat in alte locuri. Evident, formula festivaliera aleasa de Mihalache e
dintre cele cu beneficiul de partea celor din stal, tradus in aplauze, cu prestatii
(intentional-optime) in competitie doar pentru un loc in memoria spectatorilor. Si ce
pacat ca publicul din Satu Mare n-a gasit a fi fost mai interesanta imprejurarea de a
avea cateva zile in imediata apropiere fel de fel de oferte teatrale — si nu numai —,
decét a adasta prin cafenelele oricand la dispozitie!... De o sala plina a fost vorba
in cateva, putine, prilejuri. De altfel, nici acele ,alte manifestari“, cum nici Gardienii
veseli (iesiti cu aplomb in intdmpinarea localnicilor, pe un soare orbitor), dar nici
macar extraordinarele statui animate (Fior d’amor in Bucuresci) ale Teatrului Masca,
nu i-au scos din case, din habitudini, decat pe un, totusi, mic numar de satmareni.
Poate modul de promovare ar trebui regandit, luat dinspre realitati (in echipa; oare
impreuna cu intelectualitatea orasului?...). La unul dintre spectacolele de strada,
intr-un parc, niste liceeni spun ca nu mai fusesera de 4-5 ani la teatru. Grupuri dintre
cei interesati, prefera sa urmareasca performanta dintr-un unghi nefavorabil, plantati
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pe aleile radiale. Undeva prin urbe, trecatorului ii e dificil sa localizeze teatrul. La
fiece moment din Festival, publicul intra in sala sa-si caute locul dupa ora ,ridicarii
de cortind“, anuntate. Si ce nu e de inteles, chiar oamenilor din Teatrul satmarean
li se parea tolerabil ca spectacolele sa-si bata gongul cu intarziere (fie si de un
sfert de ora), pe tiparul lui: ,,incepe cand poate“ (asta neasigurand pe nimeni ca nu
se vor prelungi micile, dar suparatoarele, incidente de sala si dupa ce, pe scena,
reflectoarele s-au aprins, iar actorii sunt deja ,.in replica“). E clar faptul ca Teatrul de
Nord se confrunta cu o problema, careia i s-au cam ratacit ,motivatiile®, la intersectia
unor mentalitati si conditionari locale. Rasfoind dosarul de presa al Festivalului,
constati, pe de o parte un efort gazetaresc ritmic, profitabil organizatorilor, pe de
alta parte, un patinaj pe imprecizii aiuritoare (si inca pe seama prezentelor de varf
din program, spectacole si personalitati, deopotriva). E o situatie, un context doldora
de ambiguitati...A identifica, a descoperi , factorul de control , privind atitudinea
publicului fatd de teatru ar putea fi una dintre primele teme de meditatie pentru
echipa institutiei ce incearca sa provoace atentia participativa a spectatorului din
oras, dar si a celui de peste fruntariile localitatii.

3. S-au bucurat de o sala plina-ochi, dar si de aplauze entuziaste prelungite,
trei dintre spectacole, toate sosite din Bucuresti: Vis, one man show-ul atat de
special si de armonios al lui Dan Puric (Teatrul National ,|.L.Caragiale“), Cafeneaua
— sase declaratii de dragoste ldnga Fontana di Trevi (Teatrul Masca), Sorry, de
Aleksandr Ghelman (Teatrul ,L.S. Bulandra®). Finetea tipologiilor expuse prin pute-
rea singulara a gestului lui Dan Puric, ori, cum ar fi spus un scriitor francez celebru:
.,acea corectitudine intima, profunda, rezonabila“ prin intermediul careia isi
supravegheaza continuu personajele Mariana Mihut si lon Caramitru, vivacitatea
debordanta a trupei lui Mihai Malaimare si, in plus, umorul, ironia (invaluite, sau
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explicite, insa decelabile in toate spectacolele bucurestene) au castigat publicul
satmarean. Limbajul scenic esentialmente diferit al productiilor (in cazul tuturor
titlurilor de pe afis, cum si al celor mai inainte mentionate), n-a derutat, din cate
ne-am dat seama, optiunile, perceptia salilor...De fapt, e un privilegiu a vedea,
intr-un spectacol, o interpretare rotunjita cu vocatie, sau o imagine
(scenografic-regizorala) care, pe langa efectul artistic, ,re-negociaza“ contextul
teatral al piesei. Bucuria spectatorului de teatru (fie el critic de profesie) e un ele-
ment valabil, in ,dictia ideilor* de cultura teatrala, indata ce ipostaza nu ne obliga
(nu ne constrange) la ierarhizari. Mie, de exemplu, mi s-a fixat in memorie (dintre
.fotogramele“ noi cu care m-am confruntat la Satu Mare) secventa ce deschide a
doua parte a spectacolului Omul cu o singura aripa, de Matei Visniec (Teatrul
National Targu Mures), in regia lui Ovidiu Caita. Pana la acel moment (iute vorbind),
reusisem sa remarc actorii (apropiat) buni din distributie, nu si dimensiunea planu-
lui regizoral care, cred, il situeaza (scenic, in actu) pe dramaturg (chiar cu aceasa
piesa mai putin frecventata), intr-o serie de prim-rang. Neindoielnic, secventa te
obliga ,sa te intorci“ asupra desfasurarii conventiilor spectaculare; iar acea lentila
(metaforica) benefica i se datoreaza si scenografei Klara Labancz. (Miza regizorala
n-are acelasi calibru in Frankie e OK, Peggy e si ea bine..., de Martin Cicvak, pus
in scena tot de A. Caita, la Teatrul de Nord Satu Mare; un spectacol clar, ,imprimat”
pe suprafata neteda a situatiilor — cum, pesemne, se si potriveste textului. O serie
de accente sunt prea apasate, in ,descrierea mediului“, parte dintre intepretari prea
corecte, in raport cu sugestia textuala.) Teatrul ,loan Slavici“ Arad ne-a condus in
strania meditatie despre straturile temporale: Vis.Toamna, de Jon Fosse. O mon-
tare in care regia: Radu Afrim si scenografia: Onisim Colta articuleaza impreuna,
concordant stilistic, starea (registrele) si dimensiunile zonei dramatice, a carei regula

Scena din Omul cu o singura aripa de Matei Visniec
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este concomitenta ,feliilor de timp*“. Modul in care rosteste Ovidiu Ghinita (,in per-
sonaj‘): ,Noi am venit prea devreme!“, coaguleaza brusc trama, intr-un sens ce
depaseste ,materialitatea” replicii. Montarea, de la un punct incolo, aluneca in
tehnicism. Teatrul Imposibil din Cluj-Napoca, cu al sau Tot ce se da, de loan Peter,
o comedie rapida, cu patru interpreti dinamici (Emanuel Petran, Catalin Herlo, Matei
Rotaru, lonut Caras), cu un decor minimal si o regie (Chris Nedeea) in favoarea
performantei actoricesti, ar fi meritat, parca, mai mult public (si tanar) in sala. Nici
textul, nici spectacolul nu se lasa ispitite de gravitatea mentalitatilor aflate sub
pojghita replicilor, toata incredibila (dar plauzibila) odisee a ,catorva romanasi*,
de colo-colo prin lume, fiind restituita cu haz, nu o data copios. Arlecchino&Co
(miscellanea de personaje,situatii, replici — commedia dellarte), al Teatrului
Municipal Baia Mare, in regia si scenografia lui Gelu Badea izbuteste sa parcurga
caudinele genului, ceea ce nu-i putin, si inregistreaza cateva scene intr-adevar
spumoase; dar e si un aer de ,scheci pe muzica“ din loc in loc, iar cateva ,treceri”
(legaturi intre momente) par nevoite. Sustinut, comic, travestiul lui Sebastian
Badarau. Retin si, secvential, prestatiile actorilor: Gabriela Del Pupo, Ciprian
Scurtea, Sorin Miron. Am retinut, de asemenea, coerenta interpretarii lui Trill Zsolt,
in rolul sau de intindere din Familia Tot, de Orkeny Istvan (Teatrul National ,lllyes
Gyula“, din Beregovo, Ucraina), o montare meritorie, din pacate supraincarcata
regizoral, dar unde se observa larga paleta de posibilitati a trupei (si in care, intr-un
rol secundar, se impune un fel de ,om-orchestra“. Attila Kristan). O impresie
rezistenta la trecerea zilelor (de dupa festival) pastrez legat de debutul in regie al
lui Eugen Fat (cu Nunta, dupa Cehov, Teatrul de Nord Satu Mare si Universitatea
.Babes-Bolyai“ din Cluj-Napoca). Montarea, evident imperfecta, insuficient decantata
(si care, pe parcurs, obosind, aduna semnale de scena repetitive, iar in cele din
urma chiar apelul la textul cehovian devine ceva mai dificil de justificat), contine
portiuni amanuntit precizate, unde se dezvaluie un regizor promitator, cu un inte-
resant ambitus cultural (as risca sa spun: cu instinct al vizualului), capabil sa tina
in ritm, in echilibru o trupa, in pofida eterogenitatii stilistice (a limbajului, metodicii,
distributiei). Scenografia lui Cristian Gatina serveste intentiile actului artistic. Sunt
momente cand valentele regizorale transcend intre arlechini, iar montarea e vie,
semnificativa. O actrita sensibil aplicata, figurare limpede si dincolo de nedorite
complicatii conceptuale, e Stella Vencz. Disco-fantezia O statie a Teatrului de
Comedie Bucuresti (regia: Carmen Lidia Vidu), pe un text (luat ca pretext) al lui
Peca Stefan, e o incercare de apel la pantomima si tehnici-media, simpatica,
deconectanta, cat timp nu lasa sa se observe diferenta de nivel intre Irina Duta si
partenerul ei (ca si intre proiect si posibilitatile de a le grafia). Din Austria (Teatrul
Asou, Graz) ni s-a adus un spectacol (Al treizeci si treilea an, de Robert Riedl, cu
Gernot Rieger; regia: Uschi Litschauer) de asemenea contand pe tehnologie video,
dar elaborat sub presiunea textului, incat aici discursul scenic avanseaza pe acelasi
palier cu proiectia, pentru a pune in evidenta fetele schimbatoare ale realitatii de
care se loveste eroul piesei. Mi s-a parut ca pot fi sesizate, inseriate compatibilitatile
directiei de scena cu piesa. Janika de Csath Geza le-a prilejuit actorilor Trupei
.Harag Gyorgy"“ a Teatrului de Nord din Satu Mare o restituire repertoriala (o tra-
gicomedie despre un ,menage en trois“, jucata pe la 1900, apoi uitata), dar si
compozitii solide (Lorincz Agnes, Pertics Jeno, Mehes Kati, cum si Zita Laszlo si
Csiki Orsolza) intr-o regie consacrata restituirii dramei domestice, punctate de
caricatural (Berczes Laszlo) si o scenografie functionala (Bodor Judit). Teatrul
Dramatic ,lon D.Sarbu“ din Petrosani a incheiat manifestarea, cu un spectacol
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(Sinucigasul, de Nikolai Erdman, in regia lui Andrei Mihalache; decorul si costume-
le: Alexandru Radu) ce isi deschide cortina ofertant. $i, care, de altfel, la intervale
(ca si pentru final) construieste, din elemente pregnant realiste, tablouri uriase de
epoca stalinista, desigur cu pasta acida. Modulul scenografic initial — ca si ,garde-
roba“ personajelor (cat si obiectele din ,spatiul locativ®) — alcatuiesc impreuna o
tragicomica imagine despre existenta. $i interpretativ, montarea promite la inceput
o implinire scenica, pe o ecuatie intre comic debordant siironie amara. Potiekalnikoy,
nevasta si soacra lui, dar si ,vizitatoarea vecinului sunt, actoriceste, portretizari
hazoase, diferentiat inchegate (ce-si si mentin, in genere, in reprezentatie, linia
caracteristica). Insa de la un moment incolo, scena aglutineaza starile zgomotoa-
se ale restului distributiei (si chiar constructia din lemn, care ,statea“pana atunci
»in rama"“ foarte potrivit cu intentiile montarii, parcursa cu exces de agitatie, contri-
buie la suplimentarea factorilor perturbatori, sporind inconfortul auditiv al celui din
sala). Se inclarifica lucrurile: un perete de sonoritati obositoare, un du-te-vino
necontrolat (ca si derapaje in vulgar) actioneaza prea impotriva sensurilor scenice.
In context, actorul dotat pentru rol ce este Nicolae Vicol pare mereu mai singur (la
modul propriu) in mijlocul confuziei produse de acel uruit imposibil de lume; sin-
gurul care comunica — si constant, si artistic, si mladios — tezele regizorale.

Am lasat intentionat mai la urma ,notelor de participare* productiile ,de scoala“.
Universitatea Babes—Bolyai din Cluj-Napoca a inscris in Festival doua productii cu
distributia asigurata doar/ori si de studenti; doua momente ce, inevitabil, ne-au progra-
mat a rememora intrebarile despre calitatea, raspunderile, prioritatile invatamantului
de profil, semnale interogative ce se indesesc, in ultima vreme, la reuniunile de
breasla, si care n-au ocolit nici imprejurarea de la Satu Mare. Petrecerea de Slavomir
MrozZek (jucata intr-o plantatie oarecare, de clasa, dar concentrat, cu nerv si atent la
mijloacele interpretative, la linia de expresie) da castig de cauza propozitiilor afirmative
despre scolile noastre superioare de teatru. Trei studenti la absolventa se achita,
acolo, de paradigma dramaturgica, nu ,lesnicioasa® nici pe o scena ,bogata“...lar
Farkas Lorand ,ne spune®, in prelungirea rolului sau indeplinit, ca, spre teatre se
indreapta un actor format si talentat!...In schimb, Ingerul electric, de Radu Macrinici
(spectacol in care s-a implicat si Nationalul, nu doar Universitatea, din Cluj-Napoca)
n-are cum sa nu dea, ,apa la moara“ multor, legitime, nedumeriri (focalizate pe tema
pantei descendente a invatamantului superior de teatru). Practic, in pofida taieturilor
operate in text, plasmuirea cu pretentia ,fizionomiei sinuciderii“ nu reuseste macar
sa para dramaturgie. E un decalc oarecare, pe o tendinta ce-si traieste azi ,perfec-
tul-compus” in literatura pentru scena europeana (iar Macrinici imita, nu doar ,in
coada de cometa", ci si neinspirat, o reteta, fara a izbuti sa stabileasca gramajul
ingredientelor). ...Falsitatea se transmite interpretarii, direct. Actorii — poate, altminteri
dotati — leaga la infinit coarda seaca a unei agitatii univoce de punctele cardinale
ale spatiului scenic. Tinerii actori fac, in montare, tot ce pot ei ca sa problematizeze,
pedaland, printr-o logoree lipsita de noima, spre final. (Oare, nimeni nu a avut timp
sa le povesteasca pe inteles foarte increzatorilor componenti ai distributiei cum arata
un adevarat plonjon in libertatea scenica totala; nimeni nu a incercat sa le sugereze
ca s-ar putea ca, in goana lor dupa piese texty, sa nimereasca in capcana unui
fake?!...) Dintre toate cele ce vor mai fi fost programate, n-as vrea sa uit sa notez
momentul de happening-actiune stradal, al studentilor de la Universitatea de Arta
si Design din Cluj, coordonati de profesorul Dorel Gaina. Mi-ar fi placut ca aceasta
secventa de arta vizuala sa fi primit un mai larg ,culoar” de interferenta cu Festivalul
(cum am intélnit, cum se practica, pe diverse meridiane).
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Pe temperaturile astea care sar pretimpuriu limita suportabilului, nu e intelept
sa te lasi amagit de ideea ca editiile festivaliere-pilot si-ar fi pierdut, la noi, iscusinta
de a iesi in lume ,in costum de hartie“... Incat, in trena evenimentelor lansate, in
spatele cortinei lor, se intrevad aproape aceleasi capitole in plina constructie. Se in-
terpun, minus cateva nuante, aproape aceleasi fronturi justificative: bugetul scazut,
lipsa de sustinere din partea decidentilor locali (pesemne, nu si a celor trecuti
pe afise), un secretariat literar existent (in scriptele teatrului), dar nefunctional,
voluntariatul pe care se conteaza in organizare etc. Elemente obiective, aspecte
subiective, in amestec, nedecelabile, de la o zi incolo. Insa, ceea ce incepe cu
adevarat sa ma mire — ca privitor al tentativelor inaugurale — este continut in discursul
despre oras al vocilor raspunzatoare de initiativa festivaliera. De la un moment
initial la altul, monologul teatrelor despre locul in care ele fac sa se intdmple o
prima editie de festival aduce in imagine amaraciuni apasatoare, iar prin lentila ca
de fum a cuvintelor pronuntate orasele par zone in clivaj, in deriva si in pericolul
de a se scufunda, somnolent, sub linia terenului — si acesta amortit. Si inca atribu-
tele sceptice sunt de inteles, fiindca (nu-i asa?) ele sublimeaza tensiunea vointei
de a reusi (printr-un instrument afin artelor) sa-i apropii de teatru pe conlocuitorii
ce, in mod nejustificat (iti zici), 1l ocolesc, sau nu-l situeaza intre preocuparile lor
presante, printre lucrurile fara de care nu se poate trai. Dar ce sens poate avea
superioritatea incruntata fata de intrebarile, observatiile, cerintele orasenilor veniti
(de pe ,nava-in-vrie“ unde locuiesc) la conferinta de presa, desigur ca sa descoasa
oferta inedita (pe care niste dificultati momentan insurmontabile au privat-o oricum
de posibilitatea de a-si comunica pe larg, documentat, mirabila intentie)?... Ei bine,
daca discursul despre orasele care dorm in praf nu e neaparat o viclenie, sau nu a
devenit chiar un cliseu, si s-ar putea (masurat!) motiva, postura de vitriolant ,super-
man-trezitor“ ce viziteaza atitudinile cate unui nou organizator de festival nu cred
sa aiba efectul psihologic potrivit asupra virtualilor beneficiari. E prea evident faptul
ca, in principiu, festivalurile sunt instrumente sarbatoresti de corectura pentru o
relatie prezumtiv atonica intre teatru si publicul sau; tot in principiu, elasticitatea
dialogului intre public si teatru ce se reface prin intermediul luminozitatii provocate
de festival are sansa de a se prelungi dincolo de festinul concluziv al manifestarii,
astfel ca sa schimbe scala de perceptie, de ambele parti. Ma tem ca in institutiile
noastre teatrale, in ultima vreme, castiga teren teoria operei scenice suficiente
siesi, care trateaza sumar publicul, nu mai conspecteaza pe marginea absentei
lui (nici a reactivitatilor) din sala... Si tot astfel si privitor la festivaluri. Dat fiind ca
nu ma simt deloc ispitita sa particularizez acum, dar nici sa sporesc frazarea
constatativa, o sa adaug inca un singur lucru, pe care chiar nu ma voi opri sa-l
spun: anume ca mie incep sa-mi placa avantajele machetei americane de pornire
si de rulaj de festival (de orice gen), registrul de fete deschise,energia unei echipe
ce se consuma nu in a-si contempla dificultatile, ci pentru a le depasi in viteza, dar

* BABEL. Festivalul Artelor Spectacolului. Targoviste, 13—17 iunie 2007.



TEATRUL= 31

mai ales ideea ordonatoare principald, dupa care organizatorii urmaresc, tind sa
uneasca in juru-le o comunitate care exista, sa contribuie la formarea unui spirit al
orasului lor, care exista, nu trebuie recuperate din... desert.

Un teatru adevarat nu se poate dezvolta decét in jurul unui festival, declara
Mc. Ranin, directorul Teatrului ,Tony Bulandra“ din Targoviste. Pe perioada directo-
ratului sau, intr-un timp relativ scurt, teatrul s-a schimbat, e innoit, sub orice unghi
ai privi. Repertoriile au urcat la cota semnificativului. Trupa a castigat capacitatea
de a se adapta stilurilor diverse si inconfundabile ale unor regizori importanti. Din
aceasta perspectiva, Babel F.A.S.T. este tocmai urmatorul pas decisiv pe scara
ascendenta pe care se afla institutia. Profitul scontat de Mc. Ranin duce lucrurile
departe, inspre ,conexiunea cu alte festivaluri“, caci ,in felul acesta, deschiderea
capata dimensiuni foarte mari*. In plus, directorul vede in festivalul sau, interconec-
tat actiunilor de pe alte meridiane, un vector al ,exigentei, in privinta repertoriului,
a modalitatii de a face spectacol“. Deci, lansare cu pretentii si cu sperante intinse
pe spatiul larg al teatralitatii si cu impact in teatrul-gazda, asupra reprezentatiilor
de fiecare zi.

Prima editie, subintitulata ,Elemente“ (in primele doua zile si jumatate la
desfasurarea carora am asistat), a invitat orasul sa observe cateva modalitati
spectaculare (aici, probabil) mai putin obisnuite, dar si sa se lase antrenat in
roata de concerte (genuri ,la zi“, dar si muzica bizantina, dar si exceptionalele
ansambluri de muzica populara: ,Maria Tanase" si ,Grupul 1za®), in colorata roata
a animatiei stradale (Marian Ralea — cu neostenitele sale inchipuiri pe picioroange
si cu fel-de-felul pirotehnic, cu indemanarile micilor lui simpatici circari; secventele
cu masti, statui vivante si interactiune cu trecatorul ale Companiei Sabrine Fay
— Franta si Yain Napier — Anglia). Targovistenii au raspuns — si nu prea — incitatiei;
curios mi s-a parut ca langa scena in aer liber a folclorului autentic s-au oprit foarte
putini.,,Parada BabeF, insa (reunind, in alai, compozitii extinse cu masti, pirotehnie,
duium de artificii, muzica unui absolut special grup scotian, picioroange, o fanfara
si ce se mai putea alinia, de prin cuprins), a fost atractia intr-adevar primita de oras
cum se cuvenea, insotita de localnici cu aplauze de-a lungul unui intreg bulevard
si pana la teatru.(S-ar zice ca in Targoviste, paradele sunt la ordinea zilei; undeva
prin urbe, in drumul spre teatru, ma prind din umma niste pustani in alai, costumati
in verde-lacusta, care ma-ndeamna sa apar padurea...)

Montarile de pe afisul perioadei propuneau spectatorului targovistean intalnirea
cu abordari atente (regizoral, actoriceste) /a text. Tot ce se da de loan Peter, al
Teatrului Imposibil Cluj-Napoca, dar si, la extrema, intalnirea cu exercitiul non-ver-
bal, cu simeza imageriei teatrale, intr-un spectacol avand semnificatiile parca
prinse de capetele unui arc incarcat pana la refuz cu electricitate: O vara fierbinte
pe Iza, a lui Mihai Maniutiu (coproductie Teatrul National ,Lucian Blaga“ Cluj si
Teatrul ,, Tony Bulandra®). Teatrul din Targoviste a ridicat si cortina unei premiere:
Brancusi-Sarutul, scenarizare de calitate, un pachet vizual conceput, regizat de
Horatiu Mihaiu (si lucrat limpede de interpreti). Din Bulgaria, doua productii: intai,
Don't shoot me!, o drama documentara (Compania Torna) in care 5 tineri actori
incearca sa puna in ecuatie fragmente de film-reportaj cu propriile trairi,valori,nevoi
de exprimare, antrenandu-se intr-un dans straniu, pe cand in fundal proiectia
descrie o ,Bulgarie reala“, din afara timpului; apoi, Offending the audience, de
Peter Handke (Teatrul Slug), unde regizorul (Veselin Dimov) le creeaza actorilor
Alexander Predov si Nevena Dencheva (prezenti si in distributia spectacolului cu
tente antropologice) oportunitatea de a-si demonstra ambitusul interpretativ modern.
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In ambianta ,Fiord Pub®-ului din Targoviste, Compania Scottworks — pe texte scurte
de Peter Cook (comic si scriitor englez), colate sub titlul Interesting facts and other
madness, sub supravegherea regizorala a lui Scott Johnston, cu doua personaje
spiritual dezvaluite si puse in replica de actorii Ross Anderson si Ross Hornby,
cu nu mai putin amuzantele si spiritualele interludii muzicale intre momente ale
muzicienilor ce alcatuiesc John Sampson Band (adica, alaturi de John Sampson,
Stewart Hanratty si Edward Hanratty) — ne-a restituit rdsul sanatos al comediei
bune, amuzamentul in proximitatea grafiilor acide fine si, fara sa fi stiut, ne-a obligat
sa ne aducem aminte inspre ce fel de umor alearga lumea noastra, pe-aici... Au
fost expozitii de arta plastica, a fost lansata noua carte de teatru — Despre masca
i iluzie — a lui Mihai Maniutiu (prezentata de Dan C.Mihailescu), au fost continuu
in hol frumoase fotografii de spectacol datorate Augustinei lohan. A aparut un
prim numar (si singurul) de revista de festival, dintr-o serie, evident mai ampla,
initial proiectata. Manifestarea are nevoie de un director executiv, care sa puna in
coerenta lucrurile, care sa aiba capacitatea de a le impacheta si apoi despacheta in
echipa. Curajul inceputurilor si incercarilor e de notat, insa mai e nevoie si de alte
(apropo!...) elemente. Parte din staff-ul festivalier stia — alta parte nu era nici prea
usor de gasit, darmite sa stie — ce-i de facut, cand te afli pe post de organizator.
Documentatia, aproape inexistenta. Actorul Liviu Cheloiu imi procura si mie ceva
din cele de cuviinta, chiar pentru acest articol. Programele modificate neanuntat,
de pe-o zipe alta. Dar, lucrurile sunt la inceput... Festivalul promite sa se orienteze,
sa se calibreze . Editia-pilot ii va ghida, fara indoiala, Teatrului ,Tony Bulandra®
viitoarele organizari... Targovistea este un loc despre care nu se poate sustine ca
n-ar avea apetit inovator, cata vreme in oras s-au infiintat, de la inceputul acestui
an, alte doua institutii de cultura: o Filarmonica si un Teatru de papusi.

lon PARHON Distra Nwm‘,t
YORICK", & 1)-& editic

Eliberat de erorile si... ororile unui timp in care devenise victima neoproletcul-
tismului si a confuziilor generate de o ideologie aberanta, teatrul neprofesionist,
cu harul si hazul lui autentic, ivit din talent si ingenuitate, ameninta astazi cu pro-
pria-i moarte, dar nu se preda! Acest adevar isi afla chipul si in cateva confruntari,
putine la numar dar edificatoare, asa cum sunt festivalurile de la Lugoj, devenit
intre timp international, si de la Piatra Neamt, ajuns acum la cea de-a 17-a editie,
gratie sargului si perseverentei Casei de cultura a sindicatelor de acolo, condusa
de profesorul Dumitru Luca.

De aceasta data, ,,Yorick®, asa cum este cunoscut deja Festivalul de teatru
de la Piatra Neamt, ne-a oferit si 0 surpriza cu consecinte, speram, fericite pen-
tru arta spectacolului de aici si nu numai de aici. Concursul propriu-zis, reunind
la start trupe din Bucuresti, lasi, Reghin,Lugoj, Galati, Botosani, Slatina, Tulcea,
Medgidia si din... Alibunar Voivodina — Serbia (o trupa a comunitatii romane din
aceasta localitate), a fost prefatat de o premiera cu piesa Visul unei nopti de iarna,
de Tudor Musatescu, oferita de ... primul ,teatru particular” infiintat la Piatra Neamt
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de actrita Draga Olteanu-Matei, care s-a si mutat in aceasta urbe indragita de
domnia-sa ,pentru peisajul din jur, pentru pitorescul si curatenia orasului si pentru
oamenii lui, pentru caldura sprijinului generos si cordialitatea conferita preocuparilor
de a infiinta un tanar nucleu teatral menit sa poarte un atragator si benefic dialog
cu iubitorii Thaliei, alaturi de prestigiosul Teatru al Tineretului, apreciata institutie
unde au activat zeci si zeci de mari actori ai tarii“. Regizat chiar de doamna Draga
Olteanu-Matei, cu o incredere insufletitoare in puterea interpretilor de a sluji ,un
teatru cat mai firesc, mai sincer si direct, fara artificii, ostentatie sau compromisuri
cu privire la bunul-gust®, spectacolul a cucerit atentia si respectul unui public foarte
numeros, care, adeseori, i-a aplaudat la scena deschisa pe interpreti, din randul
carora i-am remarcat, in ordine, pe Dumitru Luca, un joc economicos, eficient si plin
de umor, in rolul ,tatalui“, pe tinerii Nicoleta Munteanu (Maria Panait, zisa Dorule)
si Radu Costin (Alexandru Manea), cu o exuberanta prezenta scenica si nedisi-
mulat farmec liric, pe Solomon Ciprian, in rolul nefericitului pretendent la méana lui
,Dorulet’, o partitura cu un suculent filon comic, pe Viorel Ailincutei intr-o placuta
compozitie in rolul ,valetului®, pe Letitia Aruxandrei si Pricopie Vali. A fost prima
intalnire cu publicul a ,,Companiei de teatru Draga Olteanu Matei“. Dupa spusele
aceleia care a infiintat-o si o patroneaza, aceasta isi propune ,un repertoriu cu
manifesta preferinta pentru zona comediei de buna calitate, in special pentru piesa
romaneasca apartinand acestui gen atat de indragit de public, dar nu de putine ori
tradat prin productii de o regretabila vulgaritate®.

Din pacate, Festivalul ,Yorick“, pe scena caruia au urcat si unele spectacole
modeste, aflate sub cota de asteptari legate de numele trupei si al regizorilor, dar si
cateva reprezentatii de certa valoare, n-a fost urmarit de prea multi spectatori, lucru
pus de unii pe seama ,referendumului“ sau al... timpului frumos, din acel weekend,
parca facut pentru un drum la ,iarba verde*“. Sortii au decis ca cele trei premii (Marele
Premiu nu s-a acordat) sa revina spectacolului dupa piesa Casa Bernardei Alba,
de Federico Garcia Lorca, in interpretarea ,Teatrului Ludic* al studentilor ieseni, in
regia lui Aurel Luca (Premiul I), spectacolului cu Acul cumetrei Gurton, de William
Stevenson, oferit de Casa de cultura din Reghin (Premiul Il) si unui emotionant
spectacol de teatru-poetic, inspirat de versurile lui lon Minulescu, intitulat ,Intr-un
bazar sentimental” si semnat de Maria Voronca, datorat Teatrului municipal ,Traian
Grozavescu“ din Lugoj (Premiul Ill), in timp ce reprezentatia tinerelor din trupa
JArlechino®, a colegiului ,Mihai Eminescu” din Bucuresti, cu Efectul razelor Gama
asupra anemonelor, de Paul Zindel, in regia Gabrielei Morari, si comedia Bani din
cer, de Ray Cooney*, pusa in scena de Alecu G. Croitoru, cu Trupa ,Mladost“ din
Voivodina, au primit cate o mentiune din partea juriului alcatuit din oameni de teatru,
critici si profesori, prezidat de actrita Draga Olteanu-Matei. Premiile de interpretare
au revenit Mihaelei Sandru (Adela, in Casa Bernardei Alba) si Ralucai Dinculescu
(Mama in Efectul razelor gama asupra anemonelor) si celor doi protagonisti din
spectacolul trupei de la Reghin — Enea Gherman si Mihai Luchian Pantea. Juriul
a acordat si un premiu special pentru coregrafia foarte expresiva din spectacolul
cu Trandafirii rosii, de Zaharia Béarsan, prezentat de ,Drama club“ de la Colegiul
.Laurian“ din Botosani.

Nadajduim ca si festivalul si noua companie de teatru din Piatra Neamt vor
avea o viata lunga si rodnica, pe masura dorintei exprimate de inimosul lor staff,
bucurandu-se de tot mai multi prieteni si de un public devotat, capabil chiar sa
sacrifice... un weekend la iarba verde, de dragul luminilor rampei si al bucuriei celor
de pe scena de a oferi la randul lor bucurie!
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Teatrul de revista ,,Majestic” din Ploiesti si-a sarbatorit semicentenarul. In
zilele de 8, 9, 10 iunie a.c., in cadrul celei de-a treia editii a ,Zilelor Ploiestiului“. Care,
cum nota un ziar local a doua zi cu titlul ,Distractie in orasul lui Nenea lancu®, au
debutat cu o parada de costume si masini de epoca, de la Gara de Sud péana la Palatul
Culturii, pe celebrul Bulevard al Castanilor. Si cum costumele erau purtate mai mult de
elevi, merita notata opinia unui licean: ,Nu stiu cum era pe vremuri, dar din scrierile lui
Caragiale cred ca viata de atunci era foarte distractiva si mult mai frumoasa“! Pe langa
concertele de muzica usoara si populara din centrul orasului si din Parcul de la Bucov,
focuri de artificii, mici si bere, la Teatrul ,Toma Caragiu® s-au derulat, din dupa-amiaza
primei zile, momentele inscrise in programul aniversar, numit cu indreptatita mandrie:
»Majestic, vesnic tanar la... semicentenar‘. Pentru ca, in perioada fasta a revistei in
general, la Festivalul National de Revista organizat la Constanta in perioada 1992-
2000, colectivul ploiestean a stralucit mereu si a fost distins cu numeroase premii:
5 pentru cel mai bun spectacol, 2 pentru regie si 4 pentru coregrafie — Marcela Timiras;
5 pentru decor — Ovidiu Pascal; 8 pentru costume — Theodora Dinulescu; 5 pentru
muzica — Viorel Gavrila si multe premii individuale.

In foaier ne intampina o expozitie foto-documentara cu chipurile celor ce au
dat viata acestui gen indragit de public la Ploiesti, in frunte cu minunatul Toma
Caragiu sub un mesaj tulburator: ,Ce mult v-am iubit!“ (1922—-1977 — Doamne, doar
55 de ani!...). Apoi, intr-un grupaj cu mentiunea ,Cei ce ne-au dat nume®*, figurile
celor disparuti (Alexe Marcovici, actor si director, Nelu Danielescu, compozitor si
dirijor, Sandu Anastasescu, autor de texte, indragitul histrion Dumitru Furdui, neui-
tata Laura Stoica, regizorul si directorul Costin Premac si — cu o lacrima in plus
pentru colegul meu de facultate — Sebastian Nistor, secretar literar; s.a.). In conti-
nuare, cei de azi — actori, cantareti, dansatori, instrumentisi. Deschiderea oficiala
a manifestarii i-a revenit directorului general Lucian Sabados, care a inménat si o
serie de diplome aniversare unor personalitati, din urbe si din afara ei, incepand
cu octogenarul senator Mircea lonescu-Quintus. Remarcabil e ca jumatate din ele
au revenit fostilor si actualilor responsabili municipali, care au sustinut activitatea
colectivului, de la primul edil de dupa '90, senatorul Romeo Hanganu, la actualul
Emil Calota, care a acordat la randul lui teatrului o Diploma de excelenta.

A urmat spectacolul aniversar Majestic, mon amour, sustinut de artistii de azi
si de ieri, in regia Marcelei Timiras, conducerea muzicala a lui Viorel Gavrila si pre-
zentat de binecunoscutul Octavian Ursulescu. Dupa un inceput muzical-coregrafic
fastuos, cu balet si solisti, a urmat un moment nostalgic in memoria compozitorului
Nelu Danielescu, sustinut de solista (septuagenara, cred) Georgeta Mihalache,
cu doua melodii, din care una de identitate a orasului, ,De ce nu vii, cand castanii
infloresc” (urmarita cu suras si vadita placere de tinerii din sala). Au onorat seara
si alte foste vedete, ca Elena Constantinescu, de pilda (uimitoare voce), Catalina
Vornic, venita de la Paris (cu accent de subreta), George Rotaru, venit si el din S.U.A.
(care n-a uitat cantecul popular roménesc) si actualele nume de prestigiu in artea
interpretarii vocal-artistice — Daniel lordachioaie, Nico, Daniela, Raduica, Romeo
Zaharia, Ana-Maria Mirica, George Capanu. Retin savurosul trio masculin pe tema
femeilor, scenetele: Absurzii, interpretata de veteranul Mirel Maneru si Daniel Chirea
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inipostaza de milionar american (,Cum ati ajuns milionar? Peste noapte!*) si Romeo
si Julieta dupa 20 de ani, cu Mihaela Dutu si Daniel Chirea (care pleaca indignat
ca fosta iubita il face ,leguma“ pe Romeo si doamna apeleaza la Othello pe celular
— »Sugrum-o pe blondina si vino in parcare”). Exceptionale momente coregrafice,
fructificand cu fantezie, umor si ritm contaminant motive de cabaret modern.

Infiintat In primavara anului 1957 sub denumirea Teatrul de Estrada, colectivul
si-a inaugurat activitatea la 3 iulie cu spectacolul Mistere la Estrada, de Sandu
Anastasescu, cuplete Aurel Felea, muzica Nelu Danielescu si Joe Reininger, regia
Alexe Marcovici (,un prim mare succes si 0 importanta deschidere pentru genul revu-
istic al teatrului ploiestean®, scrie Sebastian Nistor in monografia redactata la a 45-a
aniversare). In 50 de ani —,Sute de premiere, peste 15.000 de reprezentatii, milioane
de spectatori®, noteaza autoarea monografiei de astazi, Aurelia Revent, secretar literar.
Titlul sugestiv al unui comentariu la o editie a Festivalului de la Constanta, dintr-un ziar
local, e edificator: ,Cu o regie, o coregrafie si o distributie de exceptie, Majesticul din
Ploiesti a luat crema!” (,Observator, 24 noiembrie 1997). $i cu o conceptie moderna,
adaug eu, despre specificul genului. A spus-o tot atunci Marcela Timiras, in calitate de
regizor si coregraf: ,Noi am spart tiparele, am transformat acest gen in spectacol [...],
am renuntat la cuplete muzicale, lucram pe alt stil, folosim mult baletul, dar nu ca decor,
el creeaza atmosfera necesara solistilor*. Ce inseamna pentru dansa spectacolul de
revista? ,Un motiv de delectare, de destindere pentru spectatori. Noi, realizatorii, vrem
sa fie ceva frumos, lucrat in curatenie, cu oanumita ironie, fara mizerii si vulgaritati“. i
adauga in monografia de astazi — ,iubim publicul, iubim artistii si iubim cu patima
SCENA*. Se vede. s-a vazut. CertificAnd mesajul sensibil din randurile de final ale
»+Addendei“ intocmite de Aurelia Revent pentru ultimii cinci ani de activitate a teatrului:
»Revista s-a nascut din dragoste. Numai dragostea creeaza, numai dragostea e gene-
ratoare de frumos". Le-am vazut si eu cateva dintre spectacolele premiate la Constanta
si confirm bucuria generala cu care au fost primite, entuziasmul starnit si o insusire
rara a efectului artistic: magia. Performanta a unei echipe de sufletisti, care are teme-
iuri sa cante acum, in incheierea spectacolului aniversar: ,Majestic, Majestic/ Tu esti
Magic vis!*.

Trist e ca visul s-a spulberat prin alte parti. La Constanta s-a desfiintat Teatrul
de Revista ,Fantasio, a ramas ca sectie a Teatrului National, care, odata cu avan-
sarea in titulatura, si-a pierdut sediul traditional si si-a inghesuit ambitiile in locasul
mai stramt al rudei de suferinta, candva vesela. A disparut si festivalul de revista care
isi castigase un pretuit renume si era, totusi, pentru creatorii genului un prilej de
emulatie. S-a desfiintat si Sectia de revista a Ansamblului Armatei de la Cluj-Napoca,
unde, cu contributia scriitorului Cornel Udrea si sub conducerea pasionatului colonel
Doru Nastase s-auadunat in timp cateva meritate distinctii i aprecieri. Defuncte sunt
si colectivele din Baia Mare si Deva. Realitate semnalata cu amaraciune de
participantii la colocviul de a doua zi dimineata, pe tema ,Divertismentul cultural,
incotro?“. In declin, in colaps ... Autoritatile culturale nu sunt interesate de problema,
organele locale nu se implica si nu sprijina teatrele de revista. Acum e mai degraba
o concurenta intre actori politici si actori profesionisti, pagubitoare pentru cei din
urma. Cum se exprima, cu haz de necaz, directorul Teatrului din Focsani, Sorin
Francu, intr-un catren: ,,Cum sa se distreze lumea?/ Ce sa ii starneasca rasul?/ Asta,
azi, chiar zic ca-i culmea/ Sa razi cand te pufneste plansul!”.

De retinut propunerea directorului Lucian Sabados de a organiza festivalul de
revista la Ploiesti. A doua seara a fost consacrata premierei super show-ului
Clepsidra cu aripi de Cornel Udrea, regia si coregrafia Marcela Timiras, muzica
originala Viorel Gavrila, scenografia Ovidiu Pascal. La care, din motive personale,
n-am putut fi prezent.
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Oltita CINTEC

Un everiment pentri public ...

...si-a propus sa fie Gala vedetelor (VedeTeatru), organizata de Teatrul
»,George Ciprian*“ din Buzau, cu sprijinul Consiliului Judetean, Consiliului Local,
Ministerului Culturii si Cultelor si UNITER, dar si al unor sponsori, numerosi Si cu
contributii financiare substantiale. La final de stagiune, la concurenta cu alte festiva-
luri, cu festivitatile de absolvire ale liceenilor si serbarile celor de la I-1V, intre 9 si
16 iunie, la o zvarlitura mai puternica de bat de Bucuresti, s-a nascut un nou festival.
inca unul intr-o puzderie deja existenta, dar unul cu o identitate distincta, cu multi
sustinatori, garantie a impunerii lui viitoare. Padna acum, la Buzau se adunau tinerii
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creatori, sub genericul ,Capul de...regizor*, gala care, se pare, se va muta la Bucuresti,
odata cu mutarea initiatorului sau, regizorul Razvan Dinca, aflat de ceva vreme in
fruntea Teatrului de Opereta din Capitala. Gala VedeTeatru s-a orientat catre spec-
tacole de succes, majoritatea din Bucuresti, care se joaca fara intrerupere de mai
multe sezoane, care s-au aflat in turnee prin tara si care au figurat deja pe afisele a
diverse festivaluri. Doua locatii, scena Teatrului si Pub-ul T'essence, au gazduit opt
(sase in concurs, doua, in afara), respectiv cinci montari, pe care doua jurii, unul al
criticii, altul al publicului, le-au ierarhizat acordand trei premii.

VedeTeatru adevereste ideea ca orice institutie de cultura trebuie sa existe
in primul rand pentru comunitatea in care functioneaza. Echipa de proiect,
coordonata de directorul teatrului buzoian, criticul teatral Marinela Tepus, si de
selectionerul unic Marius Zarafescu, a avut in vedere ca o asemenea reuniune
poate deveni un fapt catalizator, o sarbatoare atat pentru localnici, cét si pentru
artisti. Bucuria celor sapte zile de festival a fost, in primul rdnd, a spectatorilor.
Seara de sear3, salita de 350 de locuri a fost asaltata de un public cald, variat ca
varste (prezenta masiva a tinerilor e un semn incurajator), cu reactii care dovedesc
ca lumea inca iubeste si pretuieste arta scenica. A fost, in egala masura, o
sarbatoare si pentru artisti, care s-au simtit, cu siguranta, asa cum viseaza orice
creator: apreciati, rasplatiti, valorizati. Si cum sa nu fie rasfatati actori precum Mircea
Diaconu, Alexandru Repan, Dorina Lazar, Coca Bloos, Emilia Dobrin, Valeria Seciu,
Horatiu Malaele, Vladimir Gaitan, Mariana Mihut, lon Caramitru, Magda Catone,
Razvan Vasilescu, Niculae Urs si mai tinerii Dorina Chiriac, Lia Bugnar, Isabela
Neamtu, Cosmin Selesi, Daniel Popa? Cei mai multi, mai ales seniorii, s-au ferit
de apelativul vedeta ca de o eticheta peiorativa, desi i dau cel mai autentic continut,
de persoana foarte cunoscuta dintr-un domeniu supus atentiei publice. Ce-i drept,
cohortele de starlete care, in lipsa oricaror calitati artistice ori intelectuale, stau sa
sparga ecranele cu bustul, si de asa-zise VIP-uri agramate care ne-au invadat
spatiul public in ultimii ani au dat conotatii negative termenului, golindu- de continut.
In cazul lor, e vorba de vedetism si de popularitate efemera. Reuniunea buzoiana
reinstaureaza termenul vedeta in sensul sau autentic, de personalitate cu vizibili-
tate, reper valoric al unui anumit domeniu, in cazul de fata, cel scenic, prin definitie,
plasat in lumina reflectoarelor. Fireste, nu tot ceea ce s-a vazut la Buzau a fost
desavarsit, dar stradania deliberata a organizatorilor de a facilita intalnirea fanilor
cu stele autentice ale scenei romanesti e calea cea mai sigura de a-i readuce pe
spectatori spre o artd concurata serios de micul si marele ecran.

Cele doua premii pe care Juriul criticii, prezidat de Florica Ichim, le-a avut la
dispozitie pentru cele doua locatii, au revenit spectacolelor Sefele de Werner Schwab
(Teatrul ,,Odeon” Bucuresti, regia Sorin Militaru, scenografia Alina Herescu, muzica
Ada Milea) si The Sunshine Play de Peca $tefan (Teatrul Luni de la Green Hours,
Bucuresti, regia Ana Margineanu, scenografia Ina Isbasescu). Sefele a convins prin
poezia insalubrului pe care autorul austriac o propune intr-un text complex, poate
mai dificil de ,digerat® din cauza libertatilor de limbaj, in care trei personaje, evident,
feminine, in etate, bine decupate in contexte dramatice solid articulate, invoca
frumusetea dragostei, a visului, a fanteziei. O frumusete pe care nimic, dar absolut
nimic, nici macar o lume scabroasa, nu ti le poate interzice. Si pe care regia si inter-
pretele (Dorina Lazar, Coca Bloos, Emilia Dobrin) au stiut cum sa le gestioneze
estetic. Sefele e o montare care demonstreaza ca exprimarea frusta e justificata
numai atunci cand osatura dramaturgica si mediul recreat scenic o cer.

The Sunshine Play e o lucrare care abordeaza un subiect din sfera tinerilor
confruntati cu cautarea propriei identitati, cu reusita intr-un mediu frecvent ostil, cu
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mirajul strainatatii, cu un sistem de valori pe care adesea acestia nu-l pricep. Pe
acoperisul unui bar, o fata si doi baieti dezvaluie, cand in engleza, cand in romana,
trei biografii. Personajele se autoportretizeaza din mers, cu simplitate, dar si cu
suspans, individualizandu-se firesc. Cu o regie cat se poate de discreta, specta-
colul mizeaza pe istoria celor trei, o istorie intretaiata, care se limpezeste odata cu
rasaritul soarelui. Ceea ce te cucereste e, deopotriva, felul in care Peca Stefan
manuieste urzeala narativ/dramatica si interpretarea actoriceasca impecabila. The
Sunshine Play a convins mai multe jurii internationale care au premiat-o, laurii
buzoieni fiind primii obtinuti acasa. Spectacolul arata cu prisosinta ca segmentul
independent, altemativ din teatrul autohton are contururi tot mai semnificative.

In privinta Premiului publicului (Variatiuni enigmatice de Erich Emmanuel
Schmitt, Teatrul ,,Nottara“ Bucuresti, regia Claudiu Goga, scenografia Sica Rusescu)
nu pot decéat sa fac speculatii. Cred ca in decizie a contat spectaculosul povestii.
Erich Emmanuel Schmitt a elaborat aceasta piesa cu o precizie matematica,
dezvaluindu-i volutele cu abilitate scriitoriceasca, prin rastumari spectaculoase de
situatie si convingand prin autenticitatea adevarurilor de viata pe care le rosteste.
Variatiuni enigmatice e o drama de dragoste, povestea unui triunghi amoros con-
figurat de doi barbati care au iubit aceeasi femeie, fiecare in felul sdu personalizat.
In votul publicului, multi ar fi pariat pe comedie, caci comedia e calea sigura spre
sufletul privitorilor. Dar optiunea celor alesi in juriu aleatoriu, prin tragere la sorti,
in seara deschiderii Galei, a preferat povestea.

Teatrul de proiecte ,George Ciprian“ e, asa cum s-a vazut in saptaméana de
VedeTeatru, expresia unui adevar la care si alti administratori culturali ar trebui sa
mediteze mai apasat: o institutie de cultura lucreaza pentru cei din ale caror impo-
zite 1si constituie bugetul. Altfel, un asezamant e un apendice care, la un moment
dat genereaza septicemie spirituala.

Liviu ORNEA Bucmrests

!

Dar wnde e st Linerii de antint)

Am fost luni, 18 iunie 2007, la Sala Amfiteatru a TNB, la Jubileul celor 50 de
ani ai Studioului Casandra. Notez cateva impresii, amestecate. Incepand cu tinuta
mai mult decét lejera a, totusi, amfitrionului formal al locului, lon Caramitru, care nici
nu a zabovit prea mult, contrastand puternic cu toaletele unora dintre doamne.
Continuand cu discursul adevaratului amfitrion, Florin Zamfirescu, rectorul de acum
al UNATC, care a explicat scurt si la obiect, cu emotie retinuta, fara emfaza sau vorbe
inutile, situatia (scuzati) dramatica in care se afla Studioul: imobilul este revendicat,
procesul e pe rol, pana nu se stabileste statutul cladirii, UNATC nu poate cheltui bani
cu reparatiile, se incearca trecerea cladirii pe lista celor de patrimoniu, situatie in care
proprietarul ar fi despagubit in bani si teatrul ar continua sa functioneze. Dar,
deocamdata, nu se stie nimic. Nici macar unde se vor juca productiile studentilor
incepand din toamna viitoare. Solutii par sa existe, oferte ar fi, dar totul e inca in faza
intentiilor (bune), sa vedem ce va iesi. Sub semnul acestui iminent eveniment a stat
intreaga intalnire. Ceea ce trebuia sa fie un moment de rememorare a unor impliniri,
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de omagiere a unor artisti, multi disparuti deja, o sarbatoare a breslei, s-a transformat
pe nesimtite din cantec de bucurie in prohod. Parca nimanui nu-i venea sa creada ca
Studioul de Teatru Casandra nu va mai fi. $i fiecare isi aducea aminte de primii pasi
pe scandura aceea, primii pasi in cariera, de fapt. Primul care ,a vorbit* a fost Radu
Penciulescu, printr-o scrisoare citita de Florin Zamfirescu. Au urmat apoi (ordinea a
fost, poate, alta) rectorii de dupa Revolutie, fiecare respectand registrul sentimentalo-
umoristic-nostalgic, povestindu-si inceputurile, dar si problemele pe care le-a avut (si
rezolvat, uneori) in ingrata postura. A vorbit si actualul (si fost) decan, cam sec si
lemnos mi s-a parut. Apoi, actori si regizori, unii mai inspirati, altii mai putin, au vorbit
despre generatiile lor si despre inceputurile in teatru. Emotiona(n)ta fara rest a fost
interventia lui lon Lucian (care s-a si oferit sa gazduiasca productiile studentesti in
viitorul Teatru Excelsior). La fel, a timidului Dinu Cernescu, care s-a incumetat sa
vorbeasca numai sub amenintarea loanei Bulca — ei fiind din prima generatie care a
jucat la Casandra. Au mai depanat amintiri Aimée lacobescu, Lucia Muresan, Olga
Delia Mateescu, Eugen Rogojinschi, toti omagiindu-si profesorii, colegii disparuti. Tofi
incercand sa fie optimisti si sa creada intr-un viitor al Casandrei si al spiritului ei. Plin
de antren, cam prea locvace, Dan Puric a citat din lorga si din alti oameni mari, dar
a insufletit salutar atmosfera. Cum la fel a facut Natasa Raab, debordand de energie
(pozitiva) si caldura. Un moment de o gravitate neobisnuita a fost cuvantul Profesorului,
al lui lon Cojar, care a tinut, de fapt, un minicurs de arta actorului, reamintindu-ne ca
asistam la o decadere a ei si ca domnia sa nu crede in reteatralizare, ba mai mult,
nu stie ce inseamna asa ceva (Liviu Ciulei, in schimb, stie). Am lasat la urma interventia
lui Alexandru Lazar, cel care a editat albumul aniversar (dedicat doamnei profesoare
Elisabeta Munteanu). A muncit mult, cu dragoste, cu daruire, ii venea greu sa-si spuna
povestea. Albumul, care listeaza, deocamdata, promotiile 1957—1982, cu pozele dis-
ponibile, e frumos, dar ciudat, as zice: poza lui Adrian Titieni, de pilda, de pe pagina
5 (conducerea UNATC in 2007) arata un seducator june imberb; si neunitar: unii
dintre cei prezenti (Victor Moldovan, Valeriu Moisescu, Amza Pellea, de exemplu, dar
nu numai ei) beneficiaza de cate o evocare speciala din partea autorului, altii nu. In
fine, ultima interventie, a neobositului Valeriu Grama, sufletul, de multi ani, al Studioului,
care a avut excelenta inspiratie sa-i numeasca si pe toti cei din corpul tehnic (apar
toti in album, la pagina 24): ,Mai e cineva dintre cei cu care am debutat eu?, a intre-
bat loana Bulca. Da, mai era. Unul singur...

Era emotionant sa vezi oamenii acestia evocandu-si tineretea. Era emotionant sa
auzi pomenite, si cu cata dragoste si respect, numele Mariettei Sadova, al lui Baltateanu,
al Irinei Rachiteanu, al lui lon Fintesteanu si cate altele. Dar cei care le pomeneau erau
cu totii maturi, iar unii chiar batrani. Asta era socant: in sala pe jumatate goala (desi
intalnirea fusese programata luni la amiaza, tocmai ca lumea sa poata veni), nu erau
deloc tineri. Cred ca cel mai tanar participant era Felix Alexa, la datorie, oarecum,
pentru ca profesor la UNATC. Spiritul acela al Casandrei, despre care vorbeau cu totii,
spiritul breslei, de fapt, nu prea mai exista. 1l intretin, cat mai pot si ei, cei formati ina-
inte. Dar cei de-acum, aceia care ar fi chemati sa- Iperpetueze par complet |nd|feren'g|
— iar unii, nevizitati de niciun fel de spirit. Poate pentru ca, pe vremuri, absolvea doar
o mana de actori si regizori in fiecare an. Nenorocita repatrtitie, asa obligatorie cum
era, li trimitea uneori pe toti in acelasi teatru, oricum, intr-un teatru. Acum, se intampla
ca absolventii actori ai unei promotii sa nici nu se stie toti intre ei. Cand temina, se
duc care-ncotro, in publicitate, in film, in alte meserii. Ce sa-i mai uneasca? In orice
caz, o scena, fie ea si a Studioului Casandra, nu e de ajuns.

,Cine n-are batrani, sa-si cumpere*. Si cand se termina?



Oana STREZA
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Cuvantul ,gala“ este unul pretentios si presupune eleganta, calitate, frumusete
si mult bun gust. Sarbatoarea Absolventilor Facultatii de Teatru din cadrul
U.N.A.T.C ,l.L.Caragiale”, Bucuresti, a meritat acest nume.

Spectacolele vizionate pe scena batranei Casandre au fost, mai ales, o ce-
lebrare a artei actorului. Generatia 2007 este una daruita cu talent, pe care, un
mare profesor ca lon Cojar si asistentii sai au stiut, cu har pedagogic, sa il con-
serve si sa il dezvolte; am vazut, astfel, evoluadnd pe scena actori pregatiti sa
devina personaje, cu smerenie, sinceritate, modestie, tinuta si fara pervertirea
artificialitatii teatrale.

Debutul a apartinut spectacolului Trilogia belgradeana, pe un text de
Biljana Srbljanovic; este o tanara autoare dramatica sarba, premiata, care
realizeaza aici un triptic cu povesti despre exil, despre ura nationalista, razboi,
violenta si suspiciune. In spectacol se urmaresc consecintele umane, psihice si
sociale denuntate cu ironie la nivelul cuplului. Personajele aflate fizic la Praga,
Los Angeles sau Sydney, dar toate cu nostalgia Belgradului, sunt gata sa minta
in legatura cu reusitele lor, sa-si ascunda tristetea, izolarea si deposedarea de
istoria personala. Este o coliziune frontala, puternic sustinuta de distributie,
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intre viitorul la care se viseaza si prezentul care impotmoleste. Toti actorii au
fost exceptionali, abordandu-si partiturile cu multa maturitate, naturalete si se-
riozitate.

*

Emotia a crescut la reprezentatia urmatoare cu Oameni si soareci, o drama-
tizare a romanului lui John Steinbeck — un text dificil romantico-realist despre om si
puterea lui de a-si ucide visul, naruit de un destin implacabil (aflat in natura fapturii
lipsite de perceptii clare si de facultatea de a-si stapani instinctele si forta). Este o
piesa de mare tragism, patrunsa de o gingasa si rascolitoare poezie, cu un dialog
foarte puternic, cu eroi elementari si emotii percepute viu de actori, dar exprimate
prin atitudini si gesturi masurate, fara fanfaronada si stridenta. Relatia intre Lennie
— interpretat cu mare finete de Andrei Pandele si George — Catalin Bordea este
una empatica din punct de vedere artistic, sugerand dependenta personajelor in
implinirea unui vis fragil, ca doua vieti impreuna. Spectacolul a parut realizat de
profesionisti cu o indelunga experienta si, probabil de aceea s-a bucurat si de
aprecierea Festivalului International de Teatru Studentesc ,Hyperion 2007", unde
a primit Premiul pentru cea mai buna reprezentatie.

*

Pentru realizarea spectacolului Amalia respira adanc, tin sa o felicit in mod
special pe regizoarea-absolventa Mariana Camarasan care s-a dovedit inspirata in
alegerea textului apartinand Alinei Nelega — critic de teatru si jurnalist, cunoscatoare
a regulilor de scriere dramatica, respectarea carora confera teatralitate replicilor si
tiradelor. A fost un examen foarte dificil pentru actrita Cristina Casian care a sustinut
un recital cu textul unei monodrame: o familie de origine rusa, cu obiceiuri burgheze,
renunta fara voie la lux, la lectii de pian, la bucuriile si armonia vietii, odata cu ve-
nirea comunismului si impunerea noilor sale orientari. Copila acestei familii creste
si trece de la inocenta la adultul ramas singur care-si va pierde propriul copil,
nascut dintr-un tata arbitrar; o tinerete sedusa fals de afirmarea proletariatului, in
care atributiile incredintate de Securitate dadeau iluzia puterii si a respectului de
sine. Este un monolog ca un ranjet, mutilat de un umor amar, despre nazuinta la
dragoste si neputinta implinirii sale, despre complexul femeii singure, pentru care
doar cantecul cu versuri demagogice ramane unicul dialog cu sinele.

Nebunia la care un sistem paradoxal te impinge, trecerile de la agonie la extaz
au fost pretexte pentru Cristina Casian de a-si demonstra abilitatile in cele doua re-
gistre: comic si tragic. Monologu este lung, solicitdnd dictia, forta, intonatia, atitudi-
nea si inteligenta in intelegerea textului si punerea accentelor. lluzia unui Occident al
posibilitatilor si diversitatii se spulbera si ea. Salvarea este de fiecare data respiratia
adanca, unde sufletul se regaseste cinstit si se abandoneaza siesi, inchizand toate
portile ce pot primi praful din afara. Devii astfel usor, imponderabil, putand sa te
alaturi sufletelor dragi. Lectia aceasta pentru a putea deveni la nevoie inger, pe care
insasi mama ti-o face cunoscuta de mic, inseamna salvarea de tot uratul.

*

Un altgen de teatru prezentin Gala este , Teatrul sport“ —bazat pe improvizatie,
in care publicul devine personaj si creator al povestii, sugereaza locul si tema
actiunii, urmand ca cele doua tabere de actori sa se infrunte intr-o succesiune de



probe, stabilite si moderate de doua amfitrioane. Cadrul este creat de muzica live
intrepretata la pian de Marian Hancu, in conformitate cu ritmul impus de tema.
Spectacolul a fost un prilej ca actorii sa-si dovedeasca aptitudinile: dictia, imaginatia,
bagajul personal de experiente, de unde exercitiile pot sau nu sa iasa implinite.
Calitatile actorului comic talentat, spontaneitatea, lipsa de emfaza, iata atuurile
care au subliniat anumite prezente scenice (Tudor Munteanu, Dragos Muscalu i
Smaranda Ciceu) si au umbrit altele. Este un exercitiu greu care dezvaluie culisele
artei actorului, fazele sale de formare din anii facultatii si, totodata, prilej de contact
direct cu ,mofturile“ publicului.

*

. Pentru ca Gala Absolventilor sa nu fie foarte sobra, spectacolul-coupé dupa
Incepem si Conul Leonida fata cu reactiunea de |.L.Caragiale a destins atmosfe-
ra. Incadrarea celui de-al doilea text ca reprezentatie pe scena unui teatru ce urmeaza
a se deschide cu agitatie, numar de revista si sampanie, s-a dovedit ingenioasa.
Textul farsei comice este dificil, dar foarte izbutit din punct de vedere dramatic, iar
cei doi protagonisti, Florina Gleznea si Alexandru Potocean, doar cu un machiaj
discret, reusesc sa creeze extraordinar rolurile de compozitie ale batranilor speriati
de o ipotetica revolutie. Voci puternice, maturitate si stiinta redarii comicului firesc
sunt calitatile exceptionale ale celor doi, care-i evidentiaza in mod deosebit.

*

Momentele de lirism au fost create de cuplul de examene coregrafie/sceno-
grafie. In Mind control, remarcabila a fost simplitatea decorului si sugestia costu-
melor realizate de absolventa Alina Mavru: un glob ce emana lumini poetice con-
ferea, in acelasi timp, forta corpurilor masculine, obligate la randul lor sa creeze un
spatiu si o poveste. Coregraful Arkadie Rusu a optat, in acest spectacol, pentru
accese de dragoste si furie, exprimate in limbajul dansului modern, care nu
raspunde unei epicitati usor decodificabile. Dramatismul nu s-a construit din emotia
fetelor, mai degraba dure, ci din contorsiuni corporale si secvente in contrapunct cu
armonia muzicala.

Un alt moment de emotie, nascut dincolo de cuvant, a fost Blocaj uman pe
strada...8, unde relatiile se construiesc intens la nivel corporal. Performanta core-
grafei Sandra Mahvima s-a produs la nivel intentional, lasand loc unor infinite
posibilitati de intelegere. intr-un cadru albastru, acoperlnd niste forme ce dadeau
senzatii halucinatorii (scenografia a apartinut lulianei Gherghescu), s-a desfasurat
un comentariu coregrafic asupra a ceea ce inseamna ritmul innebunitor al zilelor
noastre, criza de comunicare, concretizata in gesturi haotice si abandonul intr-o
viata de pierzanie.

*

Examenele de regie au fost provocatoare si motiv de controverse sigure. Este
de observat diversitatea viziunilor si gusturilor in alegerea textelor, optiuni care
reflecta probabil si personalitatea viitorilor regizori.

loana Paun este un nume asociat cu initiativa unor studenti-regizori care aleg
neingradirea in exprimarea scenica. Spectacolul sdu de absolvire Made in China
este o dojana adusa cu bruschete de dramaturgul contemporan Rodrigo Garcia unei
familii inrobite maniei consumului, fara putinta de a refuza produsele varate pe gat
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de mecanismul innebunitor al publicitatii si al tombolei, alaturi de un comportament
mecanicizat de profesii care solicita aceleasi reactii. Ritmul spectacolului inseamna,
de fapt, succesiunea dementiala a orelor noastre de viata. Monotonia este accentuata
de sunete tip ,picatura chinezeasca“, mixata probabil la sintetizator.

A fost o cursa terifianta pentru actori: rezistenta, stapanire a propriului corp,
mai ales pentru Alexandru Fifea, Smaranda Ciceau si Lari Georgescu. Linia
ascendenta a spectacolului a culminat cu momentul de final, in care mirosul
mustarului din borcane s-a amestecat cu cel de pepeni sparti, imprastiati in spatiul
mic al salii. Am inteles ca scopul spectacolului a fost sa ne agreseze, sa ne
trezeasca si sa ne oblige la o violenta autocunoastere, dar pentru spatiul acela
stramt, oricum fara aer, al Teatrului Desant, de la parterul unui bloc, experimentul
s-a dovedit a fi exagerat, iar starea produsa a fost nu de neplacere, ci de furie si
dorinta de fuga.

*

in acelasi spirit al marturisirii directe, al disectiei fara menajamente, a stat si
spectacolul Fotografii explicite de Mark Ravenhill, in traducerea si regia Mirunei
Dinu. Textul rascolitor, scris undeva prin 1999, abunda pe alocuri de invective ce
apar destul de banale si repetitive in traducerea romaneasca. Un cuplu de homo-
sexuali, dintre care unul moare de SIDA, o stripteuza batuta mar in fiecare seara
in ciuda sex-appeal-ului evident, o femeie singura cu ambitii politice, un potentat ce
jongleaza cu santajul, un suflet curat, idealist, ajuns puscarias datorita incercarii
de a-si salva sotia — iata drame care ne intereseaza. Regizoarea trebuie felicitata
in special pentru alegerea unei distributii aproape fara cusur: personajele au avut
forta, putere de seductie si o dictie impecabila. Atmosfera de promiscuitate care se
creeaza are Si nu are mereu Justlflcare dar titlul ne anunta: fotograﬁl explicite®,
fara ajustarile unui photoshop estetic de prlsos in lumina agresiva a unor draperii
de neoane ce alcatuiesc scenografia, nimic nu se poate ascunde! Muzica sustine
excelent conflictele, intr-un spectacol in care echipa are stiinta de a crea tensiune.
Simt nevoia unei reverente in fata actorului Lucian Iftime, care a reusit o mare
performanta. Relatii imposibile, remuscari tardive, dragoste licitata, aspiratii inutile,
incercari disperate ale sufletelor de a recupera dragostea si linistea, tot acest amal-
gam de vieti imaginare isi potoleste, in final, haosul cu binele pe care stie sa il
aduca doar vecinatatea iubirii.

*

Teatrul LUNI de la Green Hours este obisnuit sa dea aripi proiectelor tinerilor.
Asa s-a intamplat si cu spectacolul Flori, fete, filme sau baieti de Cornel Mimi
Branescu, in regia lui Radu Popescu, prezentat in premiera in Gala Absolventilor.
Din pacate eu nu am reusit sa vad spectacolul, dar, pentru a nu rupe ritmul scrierii
mele, I-am rugat pe tanarul regizor sa-si descrie creatia:

~Pentru mine, lucrul la « Flori, fete, filme sau baieti» a insemnat, inainte de
toate, o intoarcere la lucrurile fundamentale din teatru, la constructia de la zero
a unui decor, la lucrul pe detaliu cu actorii, la alegerea unei muzici sau a celui
mai potrivit ritm pentru o secvenia scurta. In rest, m-am lasat purtat de text si am
incercat sa ma «curdt» de toate ispitele regizorale de a spune mai mult decat
dramaturgul.
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Inca simt nevoia unui exercitiu in aceasta zona a simplitatii de expresie, ina-
inte de a ma aventura in a construi metafore scenice. Probabil ca urmatorul meu
proiect va fi totin aceasta zona, pentru ca meseria asta nu se invata decét facand,
ratand si incercand din nou. lar repetitiile au fost pline atat de bucurii, de un lucru
extrem de satisfacator in echipa, cat si de mici nereusite. Per ansamblu, raméane
bucuria lucrului, care sper sa ajungd pana la spectator si multumirea extraordinara
ca vorbim despre lucruri adevarate, care ne ating pe multi, care rezoneaza in noi
fara a vrea sa transmita un mesaj intelectual sofisticat. lar pentru asta, trebuie sa-i
multumim autorului textului.“

*

Piesa macedoneanului Dejan Dukovski, tradusa in cadrul proiectului dramAcum,
a fost punctul de plecare pentru montarea lui David Schwartz. Butoiul cu praf de
pusca, avand o structura circulara de efect, aduce in prim-plan, din nou, problema
violentei, a prieteniilor de conjunctura, a emigrarii, razbunarii $i angoaselor de tot
felul. Textul, de altfel dificil, a avut parte de o traducere care a exagerat rolul expre-
siilor vulgare in sugerarea agresivitatii; un stimul care isi exagereaza repetitia, te
transforma intr-un indiferent. Scenografia multifunctionala a creat spatiile fictive in
care actorii au fost buni, incercand uneori cu prea mult aplomb sa suplineasca
absenta accentelor, cam neclare din conceperea spectacolului ce reclama mai
multa unitate.

*

De orice nemultumire insa, sunt in stare sa te salveze spectacolele de absol-
vire ale actorilor manuitori de papusi si marionete — clasa profesorului Sandu Mihai
Gruia. Demonstratiile lor ne-au facut mereu pofta sa ne redeschidem, ,inauntru®,
ochii de copil.

Spectacolul Anselmo dupa o canava de commedia dell'arte, face parte din
acel gen de spectacole rare, al caror comic, desi spumos, nu pica intr-un derizoriu
banal. Povestea destul de incalcita a personajului ratacitor este, in definitiv, lipsita
de actiune propriu-zisa. Frumos este tocmai cum relatiile se infiripa cu gratie, iar
urmarea este ca spectatorul de orice varsta rade cu pofta. Piesa are un bun-simt
nu numai al replicilor, dar si al abordarii actoricesti. Munca de echipa s-a dovedit
exemplara, conferind o ritmicitate interioara de-a lungul intregii reprezentatii si
absenta vedetismului. De ce sa nu recunoastem... o performanta!

*

Examenul de absolvire cu Varietati papusaresti nu s-a lasat cu nimic mai
prejos. Micile scenete in care au fost manuite obiectele neinsufletite au dovedit
disponibilitatea nu numai pentru comic, dar si pentru tragic, balans important in
creatia unui viitor papusar profesionist. Fie ca a fost vorba de clasicul Pinocchio,
fie de povestile cu iz asiatic, fie de variatiunile abstracte, toate au fost executate
cu multa maiestrie, S$i poate mai important decat atat... seriozitate. Jocul de lumina
si intuneric, ce dezvaluia sau ascundea atatea lumi posibile, era pus la punct de
actorii insisi, aceasta munca dovedindu-le inclinatia artistica in general. Este de
apreciat in mod special modestia acestor insufletitori ai marionetelor, imbracati
fiind intr-un soi de ,ciorap” negru, abandonand expunerea trupului pentru a le
imprumuta sufletul, de dragul unei perechi de obraji insufletiti din public.
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Gala AgM/&/Mv&/L 2007
sa-4 Aeremandl ZMMZM

Comunicat de presa

Duminica seara, la Studioul Casandra, s-a incheiat editia 2007 a Galei
Absolventilor Facultatii de Teatru a Universitatii Nationale de Arta Teatrala si
Cinematografica ,I.L. Caragiale, Bucuresti.

Juriul, format din Natalia Stancu (critic de teatru, presedintele Juriului),
Simona SomAcescu (dansatoare si coregraf), Anca-Maria COLTEANU (regizor),
Octavian Saw (critic de teatru), Marius SopPTEREAN (regizor), Andu DumMITRESCU
(scenograf), Silviu JicMAN (regizor), a acordat urmatoarele premii:

1. PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL — ,,Oameni si soareci“ de John
Steinbeck, spectacol cu absolventii sectiei Arta Actorului: Catalin Bordea, Andrei
Pandele, Calin Puia, Adrian Tapciuc/Alexandru Mihalus, Catalina Moga/Cristina
Gavrus, Alexandru Secareanu, Emil Mandanac, Andrei Serban, Alexandru Fifea.

Profesori: prof.univ. lon Cojar (coordonator de an), prof.univ.dr. Adrian Titieni,
conf.univ.dr. Mircea Gheorghiu, asist.univ. Mihaela Sirbu, prep.univ. Mihai Bratila

2. PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI — lonut Grama pentru rolurile George (,,Cui
i-e frica de Virginia Woolf?*“ de Edward Albee) si Dule din (,, Trilogie belgradeana*“
de Biljana Srbljanovic)

3. PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA REGIE — David Schwartz (,,Butoiul cu praf
de pusca“ de Dejan Dukovski)

4. PREMIUL DE INTERPRETARE FEMININA (ex-aequo): Florina Gleznea pentru
rolurile Martha (,,Cui i-e frica de Virginia Woolf?*), Efimita (,Incepem!* dupa
l.L. Caragiale), Sanja (,,Trilogie belgradeana“) si Sanziana Nicola pentru rolul
Rachel (,,Port de Simon Stephens)

5. PREMIUL DE INTERPRETARE MASCULINA (Ex-AEQUO): Alexandru Potocean
pentru rolurile Conul Leonida (,,iIncepem!“ dupa I.L. Caragiale), Kevin (,,Port“ de
Simon Stephens), Dave (,,Monged* de Gary Duggan) si Sorin Poama pentru rolul
Bernard (,,Monged“ de Gary Duggan)

6. PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA SCENOGRAFIE — nu S-a acordat

7. PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA COREGRAFIE: Arkadie Rusu (,,Mind Control*)

8. PREMIUL PENTRU ACTORIE (PAPUSI SI MARIONETE). echipa spectacolului
,varietati papusaresti/Puppets Variety“: Ana Maria Bardan, Melania Ciurlin,
Anamaria Craciun, Theodor Delciu, Andreea Esanu, Marin Fagu, Smaranda
Gabudeanu-Radulescu, Radu Moldovan, Claudia Prec, Andreea Sandu, Aliona
Munteanu. Regia: lect.univ.dr. Daniel Stanciu

9. PREMIUL PENTRU TEATROLOGIE: lonut Sociu (pentru lucrarea de licenta
»Tadeusz Kantor — Amintiti-va totul, uitati totul’ si publicistica teatrala din
reviste de cultura)

PREMII SPECIALE:

Diploma Rectorului: prof. univ. lon COJAR — Premiul de Excelenta

Premiul ARS LUDENS: Cornel MIMI BRANESCU - pentru realizarile deo-
sebite din anul 2006, ca actor, dramaturg si scenarist in teatru si televiziune

Premiul Mihai Vasiliu: Alexandru STEFAN - student Teatrologie, Anul |Il.
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Istoria comica a doctorului Faust, montarea lui Victor loan Frunza la Teatrul
Municipal din Baia Mare, a fost, conform deciziei juriului, cel mai bun spectacol din cadrul
Festivalului International de Teatru ATELIER, desfasurat in perioada 17-24 iunie,
obtinand Marele Premiu. Interpretii rolurilor principale, George Costin (Faust tdnar) si
Richard Balint (Mefisto), s-au ales cu Premiul pentru cel mai bun actor — ex-aequo.

Juriul celei de-a XV-a editii a manifestarii — Marian Popescu (presedinte), Tompa
Andrea, Miruna Runcan, Dana Puiu si Marius Zarafescu — au acordat, in urma deliberarilor:
Premiul pentru cel mai bun regizor lui Mihai Fusu, pentru spectacolul Povesti de familie
de Biljana Srbljanovic, o productie a Teatrului National ,Mihai Eminescu“ din Chisinay;
Premiul pentru cea mai buna actrita (ex-aequo), Snejanei Puica pentru rolul Nadejna din
Povesti de familie si Elenei Purea pentru rolul din spectacolul Monoloagele vaginului de
Eve Ensler, regia Alina Nelega, spectacol realizat in coproductie de Teatrul ,Ariel
Underground“ din Targu Mures, Institutul Est-European de Sanatate a Reproducerii i
Fundatia DramaFest; Premiul pentru cea mai buna scenografie, Adriana Grand pentru
scenografia spectacolelor Scaunele de Eugene lonesco — Teatrul German de Stat din
Timisoara, si Visul unei nopti de vara — Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila.

Premiul special al juriului a fost decernat spectacolului Ubu cocotat pe masa de
Alfred Jarry — un spectacol de Olivier Ducas si Francis Monty (Théatre de la PIRE
ESPECE din Québec, Canada).

La Festivalul ATELIER, organizat al doilea an consecutiv la Baia Mare (primele
12 editii au avut loc la Sfantu Gheorghe, o editie la Sighisoara), au participat trupe din
Elvetia, Franta, Japonia, Canada, Singapore, Republica Moldova si Romania. In opinia
conducerii Teatrului Municipal din Baia Mare — organizatorul evenimentului — ATELIER
a fost o reusita. Acelasi lucru il spun membrii juriului dar si Radu Macrinici, cel care a
infiintat acest festival si il duce prin tara. Publicul si-a spus cuvantul prin participarea
in numar mare seara de seara la spectacole si la evenimentele adiacente care au avut
loc timp de opt zile. Un astfel de public elevat — mai rar prin salile de teatru de pe la
noi. O dovada ca la Baia Mare este nevoie de teatru bun.

Programul a cuprins peste 20 de spectacole, in care s-au putut vedea ,modalitati
noi, originale de creatie si care experimenteaza forme noi de expresie teatrala“, asa cum
si-a propus Radu Macrinici. Spatiul de joc s-a extins — de pe scenaitaliana si sala Studio
in strazi, dar si intr-un loc atat de special zonei (si nu numai), Cimitirul vesel de la Sapanta,
unde a avut loc spectacolul Sapanta versus Spoon River.

Directorul Festivalului, Radu Macrinici, a hotarat ca la aceasta editie sa fie remarcata
personalitatea lui Victor loan Frunza, dar si activitatea unui teatru independent — intitulat
Teatru de Garaj si Curte ,,Aualeu” — din Timisoara, prin Sectiunea ,Portrete in atelier”,
astfel programand alte doua spectacole montate de Victor loan Frunza: Scaunele de Eugen
lonescu (Teatrul German de Stat din Timisoara) si Visul unei nopti de vara de Shakespeare
(Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila). Teatrul ,Audleu“ a mai prezentat productile Stateam
intinsi pe pat, Umbrele pentru lacrimi si Ubu rege, ambele ,inscenate” de Ovidiu Mihaita.

Prin selectia foarte diversa, ATELIER si-a confirmat pe deplin menirea de festival
neconventional, cu caracter exploratoriu, care isi propune, de fiecare data, sa semna-
leze, prin intermediul spectacolelor invitate, cele mai noi tendinte in dramaturgia, regia,
scenografia, coregrafia si arta actorului secolului al XXI-lea. Asta a fost intentia drama-
turgului Radu Macrinici.
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In 2005, Casa de Cultura a Municipiului Arad (CCM) si Teatrul ,loan Slavici*
au reusit sa organizeze, cu sprijinul mai multor parteneri locali si bucuresteni,
0 microstagiune teatrala romaneasca in cadrul Off-ului avignonez.

Apropierea aceasta — intr-o perioada in care putini dintre artistii nostri isi per-
mit o calatorie la Avignon, si aceea doar in postura de spectatori — pare sa fi
contaminat serios staff-ul Festivalului Underground Arad-FUN (14-24 mai 2007),
ajuns la a cincea sa editie. Nu ma gandesc aici la temeinica infrastructura necesara
unui eveniment care dureaza zece zile, nu discut nici calitatea selectiei asumate
de Victor Scoradet — si nu o fac pentru simplul motiv ca cele doua seri de specta-
cole, la care am asistat (pe 21 si 22 mai), nu imi asigura perspectiva cea mai buna.
,Contaminarea“ despre care vorbesc are legatura cu ceea ce, de obicei, criticii sunt
tentati sa omita in analizele lor, desi tocmai acest fel de amanunte pot construi sau
compromite, pe termen lung, relatia unui festival cu orasul caruia ii este destinat,
in fond. La Sibiu, de pilda, ani la rand, comunicarea dintre Teatrul ,Radu Stanca“
si publicul sau a avut de suferit din pricina accesului mereu limitat la ,marile spec-
tacole” de interior, in favoarea unei audiente selective (formata din ,invitati“ romani
si straini) care putea consolida, mai rapid decét orice altceva, imaginea si prestigiul
Festivalului. In acelasi timp, insa, pentru a compensa frustrarea spectatorilor proprii,
Sibiul si-a amplificat oferta ,de masa*“, punand accent pe o ,nemaivazuta desfasurare
de forte“, respectiv concerte in aer liber si productii de teatru stradal.

M-am gandit la importanta acestor jocuri strategice atunci cand am aflat, ca, la
Arad, invitatii Festivalului nu au regim special, ci trebuie sa-si plateasca, la fel ca
oricare alt spectator, biletul de intrare (altminteri, deloc scump si chiar convenabil in
formula de abonament). Nu am inteles prea bine care e statutul jurnalistilor in aceasta
privinta, insa directorul Ovidiu Balint mi-a explicat, plin de mandrie, ca ideea nu i
apartine, ca ,asa se-ntampla si la Avignon!“ Am fost curioasa sa aflu daca o astfel de
strategie are rezultate concrete. Ovidiu Balint pare convins ca da. Pe la colturi, in
pauze, am prins franturi din comentariile unora care ar fi facut orice sa mai gaseasca
un bilet la spectacolul Teatrului ACT (Capra sau Cine e Sylvia?) sau la cel al Teatrului
74 (Geniul crimei). Vedeta vinde bine la noi, nu e o noutate. Important este insa fluxul
de spectatori pe care reusesc sa-| asigure productiile de valoare medie sau cele mai
greu de mediatizat intr-un festival. Din cate am vazut cu ochiii mei, la Arad, atmosfe-
ra e mai degraba relaxata: spectacolele incep cu intarzieri, asa incéat, de bine, de rau,
sala se umple (salile din circuitul festivalier avand intre 50 si 150 de locuri), iar publi-
cul, chiar si atunci cand nu-l convinge ceea ce vede, se manifesta binevoitor.

Arad-FUN are, indiscutabil, si o nota aparte, dincolo de continutul programului,
care, ca ca la orice festival cu specific underground de la noi, nu e nici suta la suta
independent, nici suta la suta experimental, ci o alaturare mai mult sau mai putin
intdmplatoare a productiilor ,camerale“ lansate de-a lungul unui an. Nota aparte e
provocata, dupa parerea mea, de diversitatea si conditia foarte buna a spatiilor in
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care se desfasoara festivalul, de la Turnul de apa al orasului (datand de la 1896) la
cele doua—trei cluburi partenere, si de la Sala Studio a Teatrului ,loan Slavici“ |a cea,
aflata in conservare, a Teatrului Vechi (spatiu care a implinit 190 de ani in 2007,
dupa cum ne-a amintit expozitia foto curatoriata de Gheorghe Sabau).

Am vazut, asadar, patru spectacole prezentate, in mod evident, in alte coor-
donate decét cele originare, si mi s-a parut ca toate patru s-au adaptat fara mari
probleme in locurile puse la dispozitie de organizatori.

Primul dintre ele, tentant numit Experiment — stimul, venea de la Seghedin
(Ungaria) si fusese creat de Benkd Imola Orsolya cu trupa sa, Focus Miihely (infiintata
in 2002). ,Spectatorul este subiectul experimentului®, avertiza caietul Festivalului, si,
e adevarat, nu am avut nevoie de titrare ca sa ,experimentez” minute bune de panica.
Noi, cei treizeci de spectatori admisi in Studioul Teatrului ,loan Slavici“, am fost
pentru inceput invitati sa urmarim proiectii cu un mesaj politic provocator. Apoi, dintr-o
data, ne-am trezit invaluiti de intuneric si liniste, aparent parasiti de actori. Lasati in
voia previzibilelor noastre reactii in fata necunoscutului, am chicotit, ne-am frasuit,
treptat ne-am indignat usor si, in cele din urma, am fost nevoiti sa admitem ca se
poate mai rau: pe nepregatite, actorii care ne pandeau din umbra au inceput sa
misune suspect printre noi, cu miscari si sunete de vietati salbatice. Intr-un tarziu,
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am fost condusi din acel spatiu, devenit inconfortabil, in alte ,compartimente“ de joc,
ceva mai pasnice. Dar, despre ce a urmat, mare lucru nu as putea sa va mai spun.

La un alt pol s-a situat recitalul lui Marius Damian, actor pe care, dupa ce I-am
vazut sila Arad, dar si pe scena Teatrului ACT, am ajuns sa-| prefer, sincer, in rolul
de autor (recent, o piesa, Pauza regelui, i-a fost produsa la Radio, iar un alt text,
Mananca-ti aproapele, este deja destul de cunoscut). La Arad, obligat de regia lui
Cristian Juncu sa infrunte publicul ,cu mainile goale®, tintuit in scaunul sau de
povestitor, Marius Damian a facut eforturi sa ne convinga ca ar putea fi Ghimpl
(aici, numit simplu, Netotu’, intr-o adaptare dupa Bashevis Singer si Jean-Claude
Carriére). Spunandu-si textul pe un ton de litanie vag comica, vag reflexiva, ritmata
de mici trucuri sonore care tradau retardul mental al personajului, tanarul actor mi
s-a parut si obosit si plictisitor.

In Studioul Teatrului condus de regizorul Laurian Oniga a fost gazduit, la numai
cateva zile de la premiera sa targmureseana (pe 18 mai), Geniul crimei de George
F.Walker, probabil unul dintre cele mai asteptate spectacole din Festival. El
marcheaza revenirea pe scena romaneasca a regizorului Theodor Cristian Popescu
si a interpretei sale-fetis, Cristina Toma. Stabiliti la Montréal, cei doi au ales sa-si
orchestreze intoarcerea nu pe o partitura din cele ,grele” (,bransate” la realitatea
societatii si scenei de astazi), cu care ne obisnuise altadata teatrul lor. E drept c3,
si de asta data, au optat pentru un text in premiera pe tara, apartinand unui cele-
bru dramaturg canadian, din pacate, necunoscut in Romania. La prima vedere,
Geniul crimei (parte dintr-un ciclu de sase povesti localizate de autor in acelasi
Suburban Motel) pare o piesa cu miza minora. Pentru Cristi Popescu insa, abor-
darea acestui gen de comedie neagra, de pseudothriller saturat de umor, reprezinta
0 noutate si e de remarcat curajul sau dea ocoli cararile batatorite, de a deschide
si pentru sine un capitol nou de creatie. Un drum riscant, pe care au tinut sa-I
urmeze nu doar mai vechi colaboratori: Cristina Toma, Nicu Mihoc (actor si director
al Teatrului 74, structura independenta care a produs spectacolul, cu sprijinul
Consiliului Artelor din Canada), ci si experimentata actrita Monica Ristea-Horga,
carismaticul Theo Marton si (inca) studentul Catalin Mandru. In studioul modular
al teatrului aradean, scenografia lui Andu Dumitrescu (un alt vechi prieten al regi-
zorului) a integrat un spatiu minuscul, claustrofob — coltul sordid al unei camere de
motel. De altfel, ceea ce se vede pe scena e o lume de gainari marunti care-si
imagineaza ca joaca pe cai mari, ca sunt pe cale sa dea lovitura vietii si care, de
fapt, braveaza prosteste, incercand sa ignore ranjetul armei atintite asupra lor.
Vorbind despre aceasta lume a victimelor prin definitie — pe care o intreaga traditie
literara si cinematografica (in special, americana) a explorat-o pana la cliseu —,
regizorul Cristi Popescu nu a mers insa nici pe calea cinismului, nici pe aceea a
poeziei. El isi priveste personajele prin filtrul parodiei, inregistrand cu camera
ascunsa vitalitatea descurajanta a acestor siluete de insectar. Perspectiva sa e,
prin urmare, chiar mai necrutatoare decat a autorului: ceea ce pare doar un nevi-
novat banc cu looseri se dovedeste, in cele din urma, filmul unei operatiuni de
lichidare in stil mafiot. Filosofia de viata a acestor ratati, care se incapataneaza sa
vada peste tot mana Ghinionului si Ura prin care societatea se apara de indivizi
ca ei, devine, astfel, pentru public, o pilula amara. Din fericire, umorul actorilor este
salvator, lasandu-ne in memorie compozitii de buna calitate: Cristina Toma (o
aparitie a la Uma Thurman in Pulp fiction), neasteptat de dotata pentru comedie,
reusind sa polarizeze atentia publicului cu pofta sa de joc de zile mari, Nicu Mihoc
(in rolul unui gainar de o naivitate induiosatoare, obligat sa faca pe baiatul dur),



Monica Ristea-Horga, incercand sa-si regleze inca datele vocale si fizice pe
frecventa personajului sau (o Lady Macbeth din suburbii), Theo Marton (patronul
de motel, vesnic ,magnetizat”, castigand simpatia generala cu aerul sau distrat) si
Catalin Mandru (un pusti cu puseuri teribiliste, compromise de o doza de prostie
letala). Desi inca imperfect ritmat, Geniul crimei e un spectacol care reuseste sa
detumeze atentia de la micile sale fisuri, concentrandu-se asupra replicilor si deta-
lilor cu potential comic exploziv (greu de uitat tevatura creata in jurul unui ceas
furat de la un mort sau al perechii de pantofi tipatori care, desi doriti de fiecare, nu
i se potrivesc nimanui).

La Teatrul Vechi din Arad am revazut tripticul Eu, tu & Costica, montat de
Theo Herghelegiu cu al sau Teatru Inexistent pe scena Teatrului ARCA din
Bucuresti, acum cu o treime din distributie schimbata (Danei Voicu si lui Richard
Bovnozcky li s-a alaturat, intre timp, Pavel Barsan). Nu cred ca miza acestui spec-
tacol insolit ar trebui cautata in corespondenta ideilor vehiculate de monologurile
ample care il alcatuiesc. Nimic mai putin compatibil decat scrierile lui Rodrigo Garcia
(Povestea lui Ronald, clovnul de la McDonald’s), Theodorei Herghelegiu (Va urcati
la prima?) sau Venedikt Erofeev (o adaptare a romanului sau, Moscova—Petuski).
Nimic mai diferit ca tipul de discurs si amprenta stilistica a celor trei autori. Chiar
daca, prin coda spectacolului, regizoarea propune o lectura convergenta, eu una
prefer sa vad in tripticul sau o suita de one-man-show-uri minimaliste, aproape
perfect calibrate in functie de personalitatea fiecarui actor. Pavel Barsan e protes-
tatarul antiglobalizare din Ronald..., care, desi planuieste un scenariu de extermi-
nare a societatii de consum, sfarseste prin a consuma el insusi un sandvici de la
McDonald’s. Dana Voicu e Tereza, o lingvista celibatara, care lucreaza la un
wdictionar al starilor umane*“ (pentru Academia Romana!). Si pe ea o descoperim
pe aceeasi banca (unicul obiect de decor), tragand tigara de la tigara, in asteptarea
unui tramvai care nu mai vine, vorbind intruna pentru a-si masca teama metafizica
fata de ,depoul mare si gol“. Pe cand Richard Bovnoczky e vesnic mahmurul Kostea
(Venicika in romanul originar, alter-ego-ul lui Erofeev) care, in timp ce calatoreste
cu trenul pana la capatul propriei vieti (acolo unde nu-l mai asteapta iubita, ci poate
doar mantuirea), da pe gat cantitati impresionante de alcool. Sunt indivizi absolut
normali, cu idealuri, slabiciuni si disperari normale. Sunt trei marturii despre lumea
de azi si oamenii ei, nu doar suculent puse in pagina (cu un dozaj incredibil intre
tristetea dizolvanta si entuziasmul paralizant), dar si extrem de profesionist inter-
pretate. Pavel Barsan si Dana Voicu dialogheaza cu publicul fara inhibitii. El — cu
un soi de implicare plina de inocenta, deloc agresiva in ciuda accentelor univoce
ale textului; ea — cu o virtuozitate (pe care nu o regasesc la nici o alta tanara actrita)
de a face spectacol din firescul vietii, din platitudini si banalitate. Nu mai vorbesc
de Richard Bovnoczky, pe care, de la premiera incoace, I-am vazut rotunjind acest
dificil rol, lucrat la ,fotograma“, de la gestul infim la amplitudinea sensului care
razbate dupa aproape fiecare fraza erofeeviana.

Nu voi incheia succintul meu episod aradean fara sa mentionez Atelierul de
dramaturgie gazduit de Festival si sustinut la aceasta editie de Alina Nelega (cu
numerosi participanti din Cluj si Brasov, in mijlocul carora am poposit si eu intr-o
infierbantata dupa-amiaza de lucru), un atelier finalizat, asemenea celui de anul
trecut (condus de Katalin Thuroczy), cu o prezentare publica, dar si, conform unei
promisiuni, cu o ,,Antologie de texte noi in teatrul vechi®, proiect initiat de Ovidiu
Balint (anul trecut au fost publicati, in ,Biblioteca Teatrului Imposibil“: Cristian
Barsan, Cristian Liviu Dobre, V.Leac, loan Peter si lulia Vera Turceanu).
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reSourcing.
Activarea unei zone de cercetare a culturii contemporane in Romania

in 2007, ECUMEST deruleaza — impreuna cu un grup de artisti si teoreticieni
din dans contemporan, teatru, arte vizuale proiectul-pilot reSourcing. platforma
critica — o cercetare multidisciplinara asupra istoriei culturale recente in Romania,
propunindu-si documentarea si recuperarea unor miscari care au influentat dez-
voltarea prezenta a scenei culturale, artistice si intelectuale. O privire din prezent
catre trecutul recent, concentrata asupra unor intervale de timp diferite, pornind din
anii '60 ai secolului XX si pana astazi, si, de asemenea, o incercare de a identifica
instrumentele necesare pentru a scrie o istorie ramasa nescrisa pina acum,
completata de nevoia evidenta de a propune un discurs referitor la aceasta istorie.
Proiectul aduce impreuna persoane-resursa pentru diversele domenii artistice,
dorind sa lanseze in viitor un spatiu-resursa, de cercetare si de documentare asu-
pra culturii contemporane, deschis publicului larg. Cercetarile realizate in 2007 se
vor concretiza in materiale scrise, audio, foto, video, care vor constitui o baza
pentru dezbaterile si prezentarile din cadrul proiectului si care vor fi disponibile
deopotriva, ulterior, spre consultarea publicului larg. Intre initiatorii proiectului se
afla Manuel Pelmus, Mihai Mihalcea, Lia Perjovschi, Dan Perjovschi, Corina Suteu,
Oana Radu, Stefania Ferchedau, Stefan Tiron. Proiectul este derulat in parteneriat
cu Fundatia ERSTE (Viena), in cadrul programului ,Patterns, ce reprezinta un
cadru transnational de cercetare asupra istoriei culturale.



reSourcing la Arad

Intalnirea-dezbatere cu tema 10 ani de teatru independent in Romania face
parte din proiectul de cercetare Cine mai are nevoie de teatru dupa ‘897, care isi
propune sa documenteze, cu rezultate concrete (un studiu, o arhiva minimala, un
site), intervalul de mijloc din istoria recenta a scenei romanesti, cel in care s-a
afirmat tdnarul teatru independent, analizadndu-i radacinile, consistenta, dar si
influenta asupra ,generatiei 2000 o generatie aparent mult mai coerent articulata,
receptata, promovata. Cercetarea urmareste, in primul rand, traiectoriile individu-
ale ale unor artisti (actori, regizori, dramaturgi, producatori) care au refuzat sa se
manifeste in interiorul ,sistemului” (al teatrului institutionalizat), perpetuat, cu toate
avantajele si tarele sale, dupa '89. In prim plan se afla exclusiv generatia artistilor
tineri afirmati dupa acest an de cotitura, dar mai ales in intervalul 1996-2000,
asadar, intr-un climat cultural si social nevralgic si politizat, care i-a obligat pe cei
mai multi dintre ei sa experimenteze ceea ce Dan Perjovschi a numit ,razboiul
propriului context“. Ne intereseaza sa aflam in ce masura au reusit ei sa creeze
structuri independente functionale si alternative estetice reale, sa influenteze si sa
contamineze mediul teatral traditional. Dincolo de marturiile lor subiective si de
povestea unor companii particulare, a unor fundatii si festivaluri importante, pro-
iectul incearca sa reconstituie contextul in care s-a nascut in Romania o adevarata
dezbatere despre teatrul underground/ experimental/ alternativ.

Intalnirea a fost programata in mod deliberat in cadrul Festivalului de Teatru
de Camera si Underground Arad-FUN, acesta gazduind un atelier de dramatur-
gie condus de Alina Nelega, productii semnate de Theo Herghelegiu si un spec-
tacol produs de Teatrul Luni de la Green Hours. Mai mult, ea a avut loc pe 22 mai,
in aceeasi zi fiind prezentata la Arad montarea Geniul crimei de George F. Walker,
in regia lui Theodor Cristian Popescu (stabilit in Canada si revenittemporar in tara),
productie a Teatrului 74 din Targu Mures in parteneriat cu Consiliul Artelor din
Canada. Dezbaterea a avut loc la Clubul KF- cafenea, ceainarie, club + spatiu
alternativ pentru arta contemporana.

Dintre invitatii anuntati au fost prezenti: Lelia Ciobotariu si Lucian Pavel (Fundatia
Antigona), Dana Voicu (Teatrul Inexistent), Radu Macrinici (Festivalul Atelier), Alina
Nelega (Dramafest si programul underground al Teatrului Ariel din Targu Mures),
Theodor Cristian Popescu si Cristina Toma (Compania 777), Voicu Radescu (Teatrul
Lunide la Green Hours). Ceilalti, adica: Mihaela Sarbu (Teatrul Fara Frontiere), Alina
Moldovan (Festivalul AltFest), Theo Herghelegiu (Teatrul Inexistent), Nona Ciobanu
(Fundatia Toaca) au lipsit din motive obiective. Au mai participat, cu interventii in
dezbatere, Stefania Ferchedau, director Ecumest, Ovidiu Balint, directorul Casei de
Cultura a Municipiului Arad si al Festivalului Underground Arad-FUN, Laurian Oniga,
regizor si director al Teatrului Clasic ,loan Slavici“ din Arad, Radu Dinulescu, regizor,
directorul Teatrului de Marionete din Arad si producator al Festivalului, Dan Stoica,
traducator. Moderator si coordonator al cercetarii: Andreea Dumitru.

Andreea Dumitru: Intalnirea noastra poarta titlul simbolic 70 ani de teatru
independent in Romdania. Sigur ca nu sunt doar 10 ani, daca ne gandim ca Teatrul
Inoportun s-a nascut in ‘91, la initiativa UNITER. Am incercat sa semnalam, insa,
faptul ca am parcurs deja o perioada importanta, ca ne putem permite acum o
distanta critica. Important este si ca toti eroii acestei cercetari, cei care au pus pe
picioare fundatii, companii, festivaluri in urma cu (mai bine de) 10 ani, fac teatru
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inca, nu au renuntat. Daca nu se regasesc toti independentii in aceasta cercetare
— si absenta Teatrului ACT de la discutiile de azi poate parea o omisiune grava
— este pentru ca noi vorbim aici despre o generatie afirmata dupa '89, mai ales in
contextul bulversat care a debutat cu victoria Conventiei, in '96. Protagonistii ei nu
au lansat manifeste, desi au idealuri si teme comune, care par sa se regaseasca
si in preocuparile dramAcum, de pilda. Exista, asadar, precedente pe care trebuie
sa le onoram, ca sa nu ne imaginam ca totul s-a ivit din neant.

Lelia Ciobotariu si Lucian Pavel sunt printre primii care au imaginat o structura
alternativa, chiar daca fara rezultate foarte vizibile. Erati actori proaspat angajati la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. De unde dorinta, nevoia de a crea un drum
paralel cu institutia de stat? Ce v-a determinat sa creati Fundatia Antigona, ce
anume v-a inspirat?

Lelia Ciobotariu: Mama mea a fondat, impreuna cu Valeria Seciu, Teatrul
Levant, apoi a dezvoltat ideea unui teatru independent in Romania. Lucrurile au
mers o vreme, dar pe urma s-au oprit. Nu stiu de ce. La randul meu, am incercat
si incerc inca sa-mi gasesc o identitate, un mod de a ma exprima. Eu am facut
teatru nu neaparat din vocatie, ci pentru ca-mi doream un soi de libertate pe care
n-o gaseam nicaieri. Despre asta era vorba mereu in discutiile cu prietenii nostri,
cu Dana Voicu, cu Nona Ciobanu apoi, despre cum nu vroiam noi sa facem com-
promisuri. Eram foarte entuziasti. Vroiam sa facem teatru altfel, sa fim altfel.

Andreea Dumitru: Asta se intdmpla imediat dupa scandalul demiterii lui
Alexandru Dabija, dar si dupa alte scandaluri in teatre. V-a influentat foarte mult
acest context?

Lelia Ciobotariu: Cred ca pe noi toti ne-a marcat. Dar importante in viata mea
in teatru au fost mai ales intalnirile. Parte dintre ele chiar cu oamenii de aici (prie-
tenii mei), apoi cele cu regizorii cu care mi-am dorit sa lucrez. Noi eram foarte la
inceput, abia descopeream fiecare lucru. Era o perioada in care primeam faxurile
la posta! Nu se auzise inca de internet, fiecare gest pe care-| faceam era o aventura.
Actele la judecatorie, stampila, totul era o descoperire.

Andreea Dumitru: lata-ne in plina arheologie a teatrului independent. Aveati
sentimentul ca faceati un lucru eroic sau era pur si simplu vorba de salvarea
individuala, a voastra ca artisti care vroiau sa lucreze si nu gaseau cadrul in care
sa faca acest lucru?

Cristi Popescu: Era evident o salvare individuala, nimic eroic. Practic, noi toti
functionam in sistem. Eu eram regizor angajat, Cristina era actrita angajata si am
ramas angajati ca sa putem sa ne platim chiria, insa evident cautam un fel de
spatiu de libertate in care sa nu lucram cu artisti care se gaseau din intdmplare pe
unele liste pe care ti le dadeau directorii teatrelor, un spatiu in care sa putem monta,
eventual, autori sau texte care nu ar fi trecut de gustul unora care se aflau la putere
in teatrele de stat. Am incercat, in masura in care in vidul general de atunci, stia
cineva cum se face o stampila, sa pornim cumva... Noi ne-am vandut masina pe
care o aveam atunci, o Skoda veche si proasta, si-am facut primul spectacol. Poate
parea un pic eroic daca privesti asa, dar nu era deloc, efectiv incercam sa facem
un spectacol care sa ne mentina in viata si sa se apropie de ceea ce credeam noi
ca ar trebui sa fie.

Cristina Toma: Cred ca exista modelul din exterior si sunt convinsa ca am
fost influentati de el. Facand turnee in Scotia, in Germania, eu una am fost foarte
impresionata de corpul tehnic de acolo, de toti oamenii care alergau in jurul scenei
si care stiau sa faca de toate, cu naturalete, cu lejeritate si cu devotament.
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Cristi Popescu: intr-un fel, ne puneam intrebarea: daca fi platim noi, deci
daca nu mai sunt doar pe un salariu impersonal, care vine o data pe luna, oare
muncesc mai bine? Evident, raspunsul era si da si nu, pentru ca, intr-un fel, si
daca-i plateai, tot asa munceau majoritatea, in mod surprinzator, dar atmosfera
era cumva diferitd, daca ne concentram mai curdnd pe un proiect decéat pe o
institutie. Noi am reusit sa facem patru spectacole pana cand energia...

Alina Nelega: Dar nici macar voi n-ati fost independenti in sensul adevarat al
cuvantului, pentru ca ati lucrat in teatre care v-au gazduit, plateati sau nu o chirie,
plateati sau nu biletele. Pana la urma, acest sens al cuvantului independent este
real sau nu? Andreea spunea ca Teatrul ACT nu apare in aceasta selectie. Dar
Teatrul ACT este singurul teatru care isi sustine existenta in mod independent si
asta pentru ca Teatrul ACT inseamna Marcel lures, or, daca este sa fim sinceri cu
noi insine, Teatrul ACT s-a transformat, din ce in ce mai mult intr-un venue, intr-un
teatru-gazda, nu are propriile sale proiecte. Cred ca sunt niste diferentieri aici, care
ar ajuta, poate, la directionarea discutiei. Cuvantul independent nu cred ca acopera
complet o realitate si daca nu acoperim realitatea cu cuvinte — vorbesc din per-
spectiva unui om care are treaba cu cuvintele...

Radu Macrinici: Impresia care se poate crea ascultand ceea ce vorbim noi
este ca totul s-a intdmplat haotic, eroic, lacrimogen, ca nu stiam ce-i ala fax, mail.
Ei bine, nu. Mi se pare ca cei care au reusit sa faca cate ceva, asa-zisiiindependenti,
au fost de-un cinism absolut admirabil, pentru ca au reusit sa paraziteze si sa
deturneze politica repertoriala a unor teatre de stat. Mi se pare o miscare atat de
inteligenta, chiar daca uneori inconstienta, incat pana sa-si dea seama directorii
de teatru, institutia era deja pe o alta directie. Stiu experienta mea de la Sfantu
Gheorghe si cea a lui Cristi Popescu la Targu Mures...

Alina Nelega: Cu singura diferenta, Radu, ca tu erai intr-o pozitie de putere,
pe cand noi... noi nu eram nimic in teatrele acelea.

Radu Macrinici: Nu, nu era nicio pozitie de putere si nu vreau sa intru acum
in amanunte. Eram directorul Sectiei Roméane a unui teatru condus de un director
general... A doua idee a mea este ca cel mai bun teatru independent s-a facut cu
bani publici, cum era si normal. Cati au adunat bani de la sponsori?

Dana Voicu: Unii au adus de-acasa.

Radu Macrinici: Da, dar céati? Majoritatea banilor au venit de la Ministerul
Culturii, de la UNITER...... de la consiliul local.

Radu Dinulescu: Teatrul independent nu exclude banii publici. Daca o com-
panie devine buna si castiga proiecte... Pana la urma, nicaieri in strainatate nu se
exclude ideea de a primi bani publici.

Dan Stoica: Nu exista companii independente in strainatate care sa nu se
bazeze macar in proportie de 20% pe bani publici.

Radu Macrinici: Cu atat mai mult si discutia despre teatrul independent tre-
buie nuantata. Daca judecam dupa o grila politica, tot teatrul roméanesc dupa 1989
a devenit un teatru independent. Inainte nu era deloc. Deci, independenta nu era
doar un termen pe care sa si-l revendice cei care aveau companii particulare. Toate
teatrele din Romania s-au simtit dupa '89 independente sa faca ce vor, sa aiba un
repertoriu liber...

Radu Dinulescu: La un teatru care primeste numai bani publici, directorul da
seama ce face cu ei, uneori chiar si repertorial, pe cand la un teatru independent,
primeste bani pentru proiecte si nimeni nu-l intreaba nimic.
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Alina Nelega: Un teatru independent se sustine singur, un teatru bugetar are
un ordonator de credite. Asta e toata distinctia, hai sa fim clari. Dar si teatrele
bugetare pot sa primeasca bani de unde primesc teatrele independente.

Radu Macrinici: Dar si teatrele bugetare au proiecte, orice spectacol care se
produce pe scena unui teatru este un proiect.

Andreea Dumitru: Radu Macrinici spunea ca independentii au actionat inte-
ligent, reusind sa pacaleasca institutia. Or, Cristi Popescu imi povestea intr-un
interviu ca si institutia a fost inteligenta, preluadnd spectacolul, desi compania
particulara continua sa-i plateasca oamenii la fiecare reprezentatie.

Cristi Popescu: Asta era interesant atunci: cand am incheiat un contract de
colaborare cu Teatrul Odeon, ei au zis: ,,Bine, dar ii platiti pe toti“. Eu n-aveam nevo-
ie decat de un om sa opereze lumini, unul sa opereze sunetul si unul sa ma ajute...
.NU, nu, au zis, toate plasatoarele“. ,,Cate sunt?” ,Sapte.“ ,Bine.“ ,Femeia de la casa
de bilete.“ ,,Pai de ce s-0 platesc eu?“ Plateam. 10% din bilete le lua numai ea, mai
mult decat autorul textului si atunci, intr-un fel, noi eram o companie care fi alimentam
din veniturile noastre, destul de substantial, plus cele 50% pe care le lua teatrul.
Plateam vreo opt oameni la negru, cu bani in mana. Plus tamplarii si toti cei care
mi-au facut decorul. Era, intr-adevar, o coabitare in care ne serveam unii pe ceilalti,
pentru ca si noi foloseam scena si cabinele, si profitam de un loc in care publicul
venea, eram prinsi intr-un repertoriu. Le sunt foarte recunoscator, sa nu ma intelegeti
gresit, lui Alexandru Dabija si Dorinei Lazar ca au avut curajul sa ne primeasca atunci,
fiind injurati de multi actori din trupa care ziceau: ,Ce cauta astia aici?“ La vremea
respectiva, mi se parea ca e o forma care poate functiona, ca putem veni si noi cu
un fel de libertate in care, totusi, teatrul de stat putea sa zica: ,Nu stim, asta fac ei,
nu ne intrebati de ce se vorbeste urat pe scena, ca nu noi vorbim, e compania asta
care vine la noi, dar uite ce bani scoatem de pe urma lor.”

Dana Voicu: Cand ne-am apucat de teatru in afara institutiei, pe noi ne inte-
resa foarte mult ce fel de dramaturgie jucam. Asta a fost motivul principal. Am dorit
sa jucam numai dramaturgie contemporana, ceea ce nu credea nimeni ca puteai
face in mod normal in teatru pe vremea aceea. Castigul cel mai mare in toti acesti
10 ani este ca am format un public pentru dramaturgia contemporana, si romaneasca
si straina. Sunt tineri care au crescut odata cu tara asta a independentilor. Oameni
care aveau 15 ani acum 10 ani si care au crescut la Targu Mures, Sfantu Gheorghe,
Bistrita, erau ahtiati dupa spectacolele independentilor, pentru ca aduceau o altfel
de dramaturgie.

Laurian Oniga: Ca director al unui teatru finantat de municipalitate, lucrez si
pe buget de la primarie si pe proiecte. Teatrul are si studio, dedicat experimentului
teatral finantat. Am venit la intalnirea aceasta interesat sa inteleg fenomenul, chiar
daca, aparent, nu fac parte din el. Pana in’89, puteam vorbi de o institutie prizoniera
cenzurii, tovarasilor de la partid, repertoriului... Trebuie sa recunoastem ca lucru-
rile astea nu se mai intdmpla, iar daca totusi se mai intdmpla, inseamna ca direc-
torul teatrului e o persoana care nu are ce cauta acolo. E cunoscut din presa
scandalul pe care |-am avut aici cu spectacolul pe un text contemporan al lui
Maniutiu, lubirea Fedrei, dar nu mi-a pus nimeni pumnul in gura. Eu vreau sa
inteleg, plecand chiar de la conceptul acestui festival, unul cat se poate de necesar:
ce inseamna underground in teatrul romanesc, astazi? Ce inseamna teatru inde-
pendent? Independent fata de ce? Daca e independent financiar, nu pot sa cred
in povestea asta. Daca luam cuvinte care n-au acoperire in ceea ce se face... Vad
aici pe invitatie: ,actori, regizori care au refuzat sistemul de stat‘... Doamna Nelega
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tocmai are o premiera la Teatrul Clasic din Arad si cred ca isi doreste sa aiba o
premiera in orice teatru. Nona Ciobanu a debutat intr-un teatru de stat...

Voicu Radescu: Poate trebuia sa scrie: ,care au refuzat sau au fost refuzati
de sistem®.

Laurian Oniga: ,Au refuzat“ este deja un gest pe care eu il apreciez.

Radu Macrinici: Eu cred ca toti au refuzat sa se manifeste in interiorul siste-
mului, sa nu ne facem ca nu intelegem. Ce ar fi trebuit sa monteze Cristi Popescu?
Everac, Cehov, Gogol s.a.m.d. Sistemul asta ii cerea sa monteze acum 10 ani.

Laurian Oniga: In marea lor majoritate, au montat si inca vor sa monteze la
Teatrul din Arad. E penibil sa fim furiosi, sa fim nonconformisti, dar in acelasi
timp, in alt context, sa fim cat se poate de conformisti si conventionali.

Alina Nelega: Este foarte corect ce s-a scris aici. Eu am debutat scenic in
'97, in Sala Studio a Teatrului National din Targu Mures, dupa care am refuzat sa
mai lucrez in sistem si am creat o structura alternativa, numita DramaFest, pentru
ca mi-am dat seama ce soarta are un dramaturg in sistem. Ar fi foarte interesant
daca am putea sa comparam ce mi s-a intdmplat mie personal acum 10 ani si ce
mi se intdmpla astazi, sa vedem daca sistemul s-a schimbat asa de mult. Acest
refuz de a lucra in sistem — care nu imi apartine numai mie, care apartine si lui
Cristi Popescu, care a fost in sistem, si Nonei Ciobanu, care a fost in sistem —,
dorinta lor de a crea structuri independente, alternative sistemului, asta este discutia
de astazi, nu in ce masura suntem noi farisei sau ipocriti, ca de fapt nu am vrut sa
ramanem in sistem pentru ca nu am fi fost destul de buni artisti. Eram destul de
buni artisti, am fi putut fi inghititi de sistem, dar nu ne-am lasat inghititi, eu cred ca,
de fapt, asta e discutia, istoric vorbind.

Voicu Radescu: Se poate spune ca sunt artisti care au iesit din sistem si care
si-au cautat debuseuri.

Andreea Dumitru: De ce credeti ca toate aceste companii s-au nascut in
perioada 1996-2000 si nu mai devreme, in perioada ministeriatului lui Marin
Sorescu, de pilda, cand s-a produs o recentralizare a institutiilor de cultura? De ce
tocmai din '96, cand s-a simtit si in plan politic un vant de schimbare, de ce tocmai
generatia voastra?

Stefania Ferchedau: Resursele din care s-au nascut toate aceste proiecte
experimentale au fost intotdeauna resurse din afara. Abia acum putem spune ca
incep sa intre bani roméanesti in zona experimentala.

Andreea Dumitru: Modelul DramaFest a fost Royal Court Theatre, din partene-
riatul cu institutii straine s-au nascut foarte multe initiative. V-a inspirat acest dialog?

Alina Nelega: As incerca sa ofer o explicatie a faptului ca aceste companii
nu s-au nascut intre '90 si '94. Cred ca este exact perioada recuperarilor in teatrul
romanesc, daca ne-aducem aminte. Era perioada in care marii regizori isi faceau
spectacolele pe care n-au putut sa le faca in perioada comunista.

Andreea Dumitru: Dar a fost si perioada scandalurilor. Multi dintre ei
devenisera directori ai unor teatre.

Alina Nelega: $i au inceput conflictele interioare, care s-au transferat institutiei,
intre calitatea de artist si de om liber si calitatea de director, de administrator, de
om neliber, daca vreti.

Dan Stoica: Eu cred ca va suparati degeaba pe aceste institutii de stat care
vor muri pana la urma. E o evolutie sociala si culturala care a avut loc in toate tarile
din Est. La un moment dat, acest tip de institutii de stat, cu o structura foarte solida
si aparent de nemiscat, se vor desfiinta foarte rapid, pentru ca nu sunt viabile.
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Deocamdata nu sunteti deloc organizati ca sa preluati... E ultima ramasita a siste-
mului socialist...

Radu Macrinici: Ce va face sa credeti ca se va intampla asta si in Roméania?

Dan Stoica: E o evolutie fireasca a economiei de piata, in masura in care
Romania nu se intoarce inapoi la socialism. Acest sistem cultural al teatrului de
stat nu este viabil.

Radu Macrinici: Daca e dorinta comunitatii de a avea un teatru, nu o poate nimeni
impiedica. Daca consiliul local doreste sa aiba un teatru si aloca bani pentru asta...

Lelia Ciobotariu: Acest proces s-a intdmplat in timpul vietii noastre. Acesti
oameni care au creat teatrul independent au cautat...

Radu Macrinici: ... au parazitat structurile osificate.

Dana Voicu: Va dati seama ca eu nu pot sa astept inca douazeci de ani
evolutia fireasca.

Ovidiu Balint: In 2000, am ajuns director la Casa de Cultura a Municipiului
Arad. Sunt, deci, un manager cultural. Eu am avut sansa acestui festival din cauza
unui refuz intr-o institutie... Actorii din Teatrul de stat aradean isi doreau sa faca
altceva, erau satui de montari grandioase, de acelasi repertoriu... Am facut un
proiect primit de Primaria Municipiului Arad, care presupunea, de fapt, finantarea
unor spectacole de teatru independent, fara ca acei regizori si actori sa se fi con-
stituit intr-un teatru sau intr-o asociatie culturala. Si au iesit vreo sapte—opt productii
intr-un an, spectacole bune, cu doi—trei actori. La Arad exista si exista inca un
Festival de Teatru Clasic. M-am dus la directorul Teatrului de Stat si i-am spus:
,Uite, actorii si regizorii tai au produs la mine sapte—opt spectacole. Nu vrei sa le
prezinti spectacolele la matineu in cadrul Festivalului de Teatru Clasic?* Dar Ovidiu
Cornea mi-a raspuns: ,,Domnule Balint, e un festival serios, nu putem sa prezentam
spectacole de genul asta. De ce nu faceti dumneavoastra un festival dedicat aces-
tor spectacole? Am zis OK, si in anul urmator I-am prevazut in proiect si I-am numit
Festivalul de Teatru de Camera si Underground. Asa s-a nascut acest festival pe
care de doi ani I-am dedicat trupelor, companiilor si productiilor independente. Din
pacate, independenta despre care vorbim nu prea exista. La editia din acest an,
am pierdut sase spectacole foarte bune, unul de la Teatrul Imposibil, pentru ca
actorii erau angajati la Teatrul National si ii tinea Andrei Serban la repetitii.

Andreea Dumitru: Alina Nelega mi-a propus, ca sa evitam acest temrmen
spinos de independenta — constatam ca nu putem vorbi de independenta 100%,
“pura“ —, sa le numim structuri alternative. Radu Macrinici e parintele celui mai
vechi festival dedicat ,structurilor alternative®...

Radu Macrinici: Da, din '92, cand s-a infiintat Fundatia Liga pentru Teatru.

Andreea Dumitru: De ce I-ati creat, de ce va trebuia un astfel de festival la
Sfantu Gheorghe?

Radu Macrinici: Sa va raspund foarte sincer, chiar daca raspunsul poate sa
nu fie Tn favoarea mea. Eram proaspat director intr-un teatru aproape mort, care
se mai numea si ,Andrei Muresanu®, la Sfantu Gheorghe. Nu e nevoie sa contex-
tualizez. $i acel teatru avea nevoie de o locomotiva care sa-l traga dupa ea si sa-I
scoata in evidenta. Degeaba ii chemam la premiera pe jurnalisti, critici, ca nu venea
nimeni, avea o faima proasta, si atunci am creat un festival la care au venit acesti
oameni, au inceput sa scrie, au vazut si productiile teatrului care incepusera sa fie
ok, si-apoi relatia s-a normalizat, a devenit un teatru care din lumea a treia a urcat...
da, in divizia A, desi acum imi pare ca va retrograda. De ce ,Atelier*? M-a atras
conceptul, ideea de a construi o structura mi s-a parut fascinanta. Era un festival
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gandit de o fundatie, atentie, Fundatia Liga pentru Teatru s-a constituit exact
pentru a sustine acest festival. Nu stiu cate fundatii existau in teatru in Romania
anului '92. 1ata, peste o luna, va avea loc editia a XV-a. De ce spuneam ,structuri
care paraziteaza alte structuri“? Foarte multe teatre isi doreau sa participe la
festival cu un spectacol, dar festivalul avea o grila teoretica, si atunci aceste
teatre produceau special pentru festival. Sigur ca e rau pentru alte care au aparut,
la Sibiu, Piatra Neamt (care si el a inceput sa semene cu Atelierul), au inceput
sa produca spectacole exact pentru acest gen de festival si atunci in repertoriul
teatrelor osificate au aparut acesti licurici, ceea ce, combinat cu ceea ce faceau
ei... a reusit sa contureze o miscare. Eu zic ca s-a structurat miscarea, nu trebu-
ie s-0 mai cautam. Sigur ca a existat inaintea noastra Grotowski, dar, ce sa facem,
Papa era polonez...

Andreea Dumitru: Fara festivalurile de teatru alternativ nu s-ar fi dezvoltat
miscarea.

Radu Macrinici: Absolut. Ei au putut sa se manifeste.

Dana Voicu: Adevaratele intalniri si dezbateri se tineau in festivaluri. Daca
n-ar fi fost Targu Mures, Sfantu Gheorghe, Bistrita, jucam de doua ori la Muzeul
Literaturii, de trei ori la Green Hours si gata.

Radu Macrinici: Pentru ca turnee...

Radu Dinulescu: Inainte de 94, nu exista o legislatie pentru companii priva-
te, trebuia sa tii de-o fundatie, abia acum a intervenit in Legea teatrelor posibilita-
tea de a forma o trupa, nu o asociatie sau o fundatie, ci o companie cu nume, legal
inregistrata la Registrul Comertului ca sa poti sa-ti faci bilete pe care sa scrie
Teatrul... Astea sunt lucruri care tin de institutii si de legi care nu au existat.

Laurian Oniga: Esti si burlac, si casatorit. Esti si la stat, si independent. Din
pacate, nu se poate altfel.

Radu Macrinici: Festivalul Atelier este inregistrat la Oficiul de Stat pentru
Inventii si Marci.

Andreea Dumitru: Noi constatam ca cei care au infiintat structuri alternati-
ve sunt regizori, actori, dramaturgi, dar Voicu Radescu este intr-o situatie stranie.
Singurul de aici_care are un sediu. Fundatia Toaca si-a castigat un sediu tarziu
dupa infiintare. In ce masura, avand un sediu, ati simtit pulsul acestei miscari
alternative si cand ati inceput sa aveti o viziune clara asupra lucrurilor pe care
le puteti face?

Voicu Radescu: La inceput, n-am simtit nimic. Era un club de jazz. E adevarat
ca am dat cu nasul prin Trupa pe butoaie... Mi-a placut mirosul ala si cred ca asta
a fost grauntele cu care a inceput, intamplator.

Andreea Dumitru: Dar din 2001, impreuna cu Ariel, cu underground, cu ACT,
ati creat o formula care, intr-un fel, a dat startul oficializarii miscarii independente,
in cadrul Festivalului National de Teatru.

Voicu Radescu: Pai, erau destul de multe spectacole, si la noi, sila ACT, cele
doua spatii invecinate. Prima formula a fost Independent off, apoi undergreenact.
Apropo de festivaluri, aceste doua editii ale Festivalului Independent de Teatru pe
care am vrut sa-I facem impreuna, in mod traditional, au adus mult mai mult public,
o chestie care la inceput nu era prevazuta. Public din ACT a venit in Green, public
din Green s-a dus la ACT, au intrat critici care nu venisera niciodata pana atunci
in Green. Cele doua echipe au aprins o scanteie serioasa.

Andreea Dumitru: Constatam ca in 2007 absolut toti cei de aici fac inca
teatru si nu au renuntat. Cristi are Tn seara asta spectacolul lui de revenire. Tot el
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mi-a spus, cand am facut interviul: am crezut ca nu se poate, de-asta am plecat
din tara, exasperat de un context politic si, evident, m-am inselat.

Cristi Popescu: Am plecat dupa ultima mineriada. N-am stiut ca e ultima.

Voicu Radescu: $i spectacolele tale de la ,Nottara“ au fost un declansator
de spirit nou.

Andreea Dumitru: Companiile infiintate de actori sufereau la inceput de o
lipsa de viziune, dar si-au clarificat pe parcurs zona de interes. Daca ne gandim la
Mihaela Sarbu, ea abia dupa 2000 a inceput sa stie ce anume vrea cu adevarat
sa realizeze cu Teatrul Fara Frontiere, desi pana atunci avusese spectacole nor-
male, cu texte clasice. Lelia imi marturisea invidia ei pentru Compania 777.

Lelia Ciobotariu: Nu invidia, admiratia...

Andreea Dumitru: ...care a avut de la inceput un program, s-a lansat cu un
program.

Cristi Popescu: Eu sunt de acord cu doua lucuri exprimate de domnul Oniga.
Noi reactionam la un context, totusi. Eu ma intreb in 2007 daca as mai face ce-am
facut, ca propunere repertoriala sau forma teatrala. Mi se parea ca in acel context
in care lucram (repet, ca regizor in teatrele de stat; m-am angajat imediat dupa
facultate si pana am plecat, angajat am fost), repertoriile se faceau absolut la
intdmplare si cred ca erau dictate de cei permanenti in teatru, pe criteriul vechimii:
cine era actor mai batrdn spunea ce vroia sa joace. Reactia mea a fost la acel
context si daca el s-a schimbat, azi probabil ca as face altceva. Vroiam sa propun
lucruri care nu le-ar fi placut sa le joace, credeam eu, sau nu le-ar fi venit usor sa
le faca si asta m-a dus usor-usor spre 0 anumita viziune: mi se parea ca lipseste
un anume tip de dramaturgie care imi placea mie atunci, mai ales britanica si
americana, autori mai noi, dar n-am facut din asta o dogma, n-am zis ,la gunoi cu
Shakespeare!“. Ce m-a motivat pe mine a fost sa compensez o anume lipsa din
acel moment (in '97, '98), o zona de texte putin mai directe. Mi se parea ca trebu-
ie sa-mi caut tipul meu de teatralitate in lucrul cu actorul si ca, in contextul respec-
tiv, m-ar ajuta un tip de texte noi care mi-ar permite sa caut un joc mai direct, mai
simplu. Nu am avut o estetica diferita, intr-adevar, n-am intrat, ca Szajna, Kantor
sau Grotowski, intr-o estetica pe care sa mi-o refuze miscarea de teatru. Nu; spec-
tacolele mele puteau fi prezentate si au fost prezentate in repertoriu absolut normal,
mainstream. Niciodata intr-un spectacol al Companiei 777, actorii n-au ramas
neplatiti, ba chiar ii plateam mai bine decéat aveau salariile, sperand ca reusim sa
luam si ceva din stabilitatea institutiei, fara s-o distrugem, fara s-o omoram, dar si
sa ne gasim o bula de libertate in care sa avem control mai mare asupra a ceea
ce faceam.

Voicu Radescu: Cred ca artistii isi gasesc drumul si de aici probabil vor iesi
si strutocamilele pozitive. Unele intre institutia de stat si artisti particulari, altele
intre institutia de stat si companii particulare ori numai intre cele private.

Alina Nelega: Domnul Oniga a spus aici un lucru foarte important: institutia
te protejeaza. In masura in care in Romania inca nu exista acele canale de finantare
sau, ma rog, abia incep sa se creeze, dar nu exista in mod institutionalizat, nu
mergi la sigur daca esti independent. Nu exista acest reflex al omului de a plati un
bilet suficient de scump ca sa acopere niste cheltuieli de productie independenta.

Voicu Radescu: Acum ani de zile, la o alta masa rotunda, cred ca am fost
singurul care am spus ca nu e nevoie de bani de la stat in teatrul privat. Asta era
clar parerea mea in momentul acela, eram foarte sincer. Azi imi dau seama ca am
gresit. Nu te poti autofinanta total.



Stefania Ferchedau: Banii publici nu trebuie Iasati acolo. De fapt, toti acesti
finantatori straini care ne-au sustinut pe toti in trecut se retrag acum. Fiecare din-
tre initiativele astea au construit aici ceva relevant in felul in care s-a schimbat
contextul, fiecare s-a inventat ca sa poata sa faca ceea ce vrea... Se intampla si
in celalalte domenii. Ne aflam in acest spatiu de la KF, care este un proiect inde-
pendent, o initiativa a tinerilor din Arad, un spatiu care are comunitatea lui de artisti
pe zona de arte vizuale, care incearca si ei prin fondurile proprii, fara niciun fel de
alta finantare (proiectele pe care le fac sunt finantate din ceea ce vand in acest
club).

Andreea Dumitru: N-ati depins totusi prea mult de un context, de deciziile
unor oamenii care aveau putere in anumite locuri in care incercati sa va desfasurati
activitatea? Ati simtit ca duceti un razboi cu propriul context?

Radu Macrinici: Cand am mutat Atelierul de la Sfantu Gheorghe la Sighisoara,
eram somer si directorul meu economic fusese pensionat. Asa ca am facut la
Sighisoara un festival fara ajutorul comunitatii, doar pe banii atrasi de fundatia mea,
in care directorul artistic era somer, iar directorul economic era pensionat. Acum,
la Baia Mare, e alta situatie.

Andreea Dumitru: Mihaela Sarbu mi-a marturisit ca si dupa ce a facut spec-
tacole importante, si dupa 10 de ani de activitate, de cate ori incepe un proiect, o
ia de la zero, ca si cum nimeni n-ar sti cine este, ce a facut. Aveti sentimentul ca
lucrurile merg intr-adevar spre mai bine, ca va puteti misca mai usor? Lelia vrea
sa-si reia activitatea cu Fundatia Antigona, a creat si un proiect special, ,Replika“,
producand spectacolul Molly Sweeney de la Bulandra. Contextul s-a schimbat, e
mai bine acum, financiar va puteti descurca mai bine, gasiti mai multe resurse si
programe la care sa aplicati? Care credeti ca e viitorul?

Dana Voicu: Eu si Theo Herghelegiu suntem in situatia in care o luam de la
capat de fiecare data si intotdeauna pe bani proprii, de acasa. Si asta e vina noastra,
pentru ca noi nu ne pricepem sa ne manageriem. E ca un mariaj cu multi copii, dar
copiii vin si pleaca. Incepem un proiect cu cinci—sase actori care joaca doua—trei
reprezentatii, dupa care vad ca nu sunt bine platiti sau nu mai vin pentru ca prind
un rol in alt teatru sau o telenovela, si intr-adevar, senzatia asta de oboseala pe
care o are Mihaela Sarbu o am si eu. Asta te uzeaza foarte tare. Pe de alta parte,
se intdmpla un lucru miraculos: daca avem cincisprezece spectacole in 10 ani si
o mai luam inca de la capat, este pentru ca iubim teatrul si nu putem trai fara asta.
Si la fiecare nou proiect independent pe care de obicei il repetam in sufrageria lui
Theo, exista un fel de entuziasm. Acum am invatat, luam actori tineri care n-au ce
juca in momentul ala si ei sunt entuziasti. Ca ne parasesc apoi, e altceva. Oboseala
e absolut reala. Facem spectacolul, gasim unde sa-l jucam maximum de zece ori
intr-un an, dupa care moare, il am aici in dosar, cu poze. Spectacolele noastre nu
ajung sa aiba viata proprie.

Voicu Radescu: Probabil ca in decurs de nu-mi dau seama cat timp, salile
studio ale teatrelor institutionalizate vor ajunge sa cumpere efectiv productiile voas-
tre, dupa un anumit numar de reprezentatii, dupa niste reactii de public si de

Dana Voicu: Ar fi bine sa ne organizam, ar fi bine ca intalnirea asta sa duca
undeva, nu sa fie ca intalnirea de la Arad, dupa care sa spunem: ce bine ca ne-am
revazut, ca nu ne-am mai vazut de mult!

Radu Dinulescu: Asta, sa fim cinstiti, se intampla peste tot in Occident: foar-
te multe companii private se chinuie sa faca un spectacol cu intentia vadita de a-l
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baga intr-un teatru de repertoriu, intr-o sala, intr-un sistem care cumpara specta-
cole si nu e nimic rau in asta.

Andreea Dumitru: A existat o incercare de constituire a unei platforme a
independentilor si n-a mers.

Cristi Popescu: Din cauza ca noi n-avem o unitate estetica sau de viziune
asupra teatrului. Ea trebuie sa fie o platforma administrativa.

Voicu Radescu: Scopul ar trebui sa fie atragerea unor investitori, o oarecare
presiune globala in a atrage fondurile mai usor.

Cristi Popescu: Daca o parte din subventie vine, de exemplu, pentru Teatrul
din Arad, pentru a gazdui unele spectacole... Asa cum e unul dintre teatrele din
Montréal cu care colaboram noi si care produce trei spectacole, fiind obligat insa,
prin subventia salii, s gazduiasca alte trei. E la latitudinea directorului artistic sa
decida care dintre spectacolele de pe piata le ia. Asta ar fi poate o formula
interesanta...

Cristina Toma: Revenind, intr-un fel, la intrebarea ta: de ce efervescenta s-a
simtit realmente imediat dupa '96. Poate ca din 89 pana in '96 n-am stiut ca vom
fi in pericol de a ne lehamisi, sapte ani am zis: o sa fie bine, o sa fie bine, toti
suntem entuziasti dupa '89 si, dintr-odata, incet—incet, lucurile au inceput sa se
dilueze. Cred ca independenta a fost, de fapt, o stare de spirit, una extrem de libera.
Am fost angajata la Targu Mures, la ,Nottara“, sunt exemplul cel mai parsiv al
teatrului independent, insa, in acelasi timp, am refuzat starea: ,firar, iar am
repetitie“. Despre asta e vorba. N-am mai vrut sa joc, sa traiesc impotriva mea.
Asta a fost starea pe care am vrut s-o generam in '96. Si, din pacate, in 2000, dupa
succesele cu 777, am plecat din tara, pentru ca nu se schimbasera prea mult
lucrurile.

Cristi Popescu: Poate ca e momentul ca independentii sa se organizeze...
Parerea mea e ca nu trebuie abandonat banul public. Trebuie luptat intr-o structura
foarte clara si cu proiecte foarte realiste. De exemplu, pentru un spatiu care sa
gazduiasca...

Stefania Ferchedau: A fost o alianta mai larga de organizatii acum in
februarie, cand am incercatdin nou sa facem lobby pentru a obtine citeva lucruri
esentiale. Se intimpla insa in continuare ca lucrurile sa mearga greu, de exem-
plu, la ultima sesiune AFCN, toata lumea a primit bani, dar sume mult mai mici,
cu care nu poti derula proiectele. Ce as vrea sa spun e ca montarea unei astfel
de platforme este un lucru extrem de complicat. Aici intervine subiectivismul,
scena este atat de fragmentata si asocierile artistice sunt atat de dificil de
antamat, incit cu greu se poate monta ceva durabil, in care toata lumea sa
investeasca un pic de efort.

Voicu Radescu: Ne trebuie o platforma strict administrativa, pentru ca atunci
cand aplici individual, sa ai in spate si greutatea data de ceilalti: asta inseamna ca
daca teatrul meu aplica pentru niste fonduri, voi avea langa cererea cu stampila
mea si 0 hartie care sa spuna: platfoma formata din n organizatii, reprezentand
atatea sute de artisti, atata public, statistic vorbind, sprijina acest proiect. $i atunci,
sponsorii particulari privati vor intelege ca este o piata in zona (ei abia acum incep
sa miroasa ca exista o piata) si-si vor spune: stai putin, exista deja numeroase
entitati, cu sute de artisti in spate, cu premii...

Stefania Ferchedau: Experienta de anul asta cu alianta de organizatii ma
face sa fiu neincrezatoare. Cred insa ca merita facut macar un event mare comun
si un statement public.



TEATRUL+

ESEV

Andrei SERBAN

Teatud 47 ia ﬂw.’
(Cuvéant inainte)

Doresc sa fac doua comentarii: unul despre subiect, altul despre autoarea
acestui studiu.

Medeea — acest proiect isi are originea in lucrul pe care |-am facut cu Brook
si Centrul sau de Cercetare Teatrala de la Paris. Aceasta a fost inspiratia directa.
Dar, in spirit, proiectul a inceput dinainte, inca din Institut, pe vremea cand eram
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student la clasa lui Penciulescu. Am citit recent, in revista Teatrul azi, o declaratie
a lui Radu Penciulescu in care afirma ca, de fapt, clasa noastra de regizori-studenti
de pe vremea aceea a constituit inceputul noului val al teatrului roméanesc. Daca
e asa, de ce teatrul cu adevarat nou a inceput tocmai cu noi?! Eu cred ca din cauza
lui Rica Manea si a lui lvan Helmer si a celorlalti, care s-au pus pe carte serios,
drept care cu totii am citit, cot la cot cu profesorul nostru, tot ce era disponibil din
dramaturgia si teoria radicala a anilor ’'60.

Si, pentru ca am pus multa pofta si pasiune in a ne crea o viziune, am devo-
rat cartile, iar ele au devenit iute pretexte de spectacole-examen care mai de care
mai desuchiate, mai libere si lipsite de logica conventiei realismului atat de mult
promovat. Manea a facut Lectia, un spectacol dement, tulburator, eu Ubu (in care
Manea juca), unde nu exista nicio limita a ceea e posibil, nicio relatie cu realul,
totul era violent exploziv, comic, dar pus in relatie cu forte cosmice irationale, nu
un comic de situatii obisnuite, un teritoriu in care iti pierdeai busola, nu mai stiai
unde te situezi, te simteai invadat, si totusi erai acolo, credeai in ce se intampla,
intrai in joc si te lasai prins de acel iures de energii irezistibile. Medeea s-a nascut,
fara sa stiu in acel moment, pe bancile scolii de regie, sub impresia lecturilor din
Artaud, a ritmurilor si sunetelor care sa provoace subconstientul sa devina vizibil,
actorul sa devina magician si teatrul sa ia foc.

Brook a vazut probabil in mine resurse pe care eu nu stiam ca le posed.

Am fost norocos. Daca eu nu regizam la New York Arden din Faversham, si
Brook nu venea, din intamplare, la Teatrul ,La Mama*® in seara premierei sa dea
ca exemplu apoi ca a vazut in Arden cea mai clara montare dupa ideile expuse in
Le théatre et son double, daca el, in loc de Arden, vedea Lectia lui Manea — des-
tinul fiecaruia poate ar fi fost altul... Oricum, Medeea a fost reglzoral sclocita“ chiar
pe meleagurile unde odata se spune ca ar fi calatorit chiar ea...

Ana Maria Narti a fost, de la inceputul carierei mele, inca din studentie, intai
o cronicara ce evalua extrem de just spectacolele, atat pe ale mele, cat si pe ale
altora, apoi o prietena si o colaboratoare cu care (impreuna cu altii) am format iute
o comunitate teatrala restransa. Eram cu totii tineri pe atunci si puteam simti ce
avem in comun. Astazi, aici, in climatul romanesc de acum, ceva lipseste; poate
ca disparitia acelui spirit ,,de gasca artistica“ ar trebui sa fie recunoscuta mai pro-
fund. Dar atunci, impreuna cu Ana Maria si cu céativa actori si scenografi, ne dadeam
seama ca lucrul trebuie facut in comun. Apelul era comun. Drumul era comun. Asa
e firesc si sanatos sa fie in teatru in orice situatie: poate expresia individuala a
fiecaruia e speciala, dar e mai puternica daca este impartasita in comun. Dupa
atatia ani de experienta, pot afirma cu siguranta ca relatia se produce daca deve-
nim constienti ca singuri nu suntem capabili de nimic si ca e o necesitate extrema
de a ne intalni (scriitori, actori, critici, dramaturgi, toti care vor sa gaseasca ,altce-
va“), pentru a stabili impreuna o relatie cu noul sau necunoscutul. Acest exemplu
al unei comunitati create spontan pe baze de simpatie nu l-am mai regasit usor
dupa aceea, din clipa cand am inceput sa lucrez in marile teatre ale lumii sau in
institutiile de opera. Dar nicio personalitate critica de calibrul Anei Maria Narti nu
se afla pe toate drumurile. Cine in desertul criticii romanesti din acest moment
(minus cateva exceptii) se poate compara cu Narti? Intr-o atmosfera plina de
fasoane si capricii, de mofturi pseudointelectuale si luari de pozitie sub efectul
subiectivismului de moment si al lipsei de observatie riguroasa, exemplul unui
critic care sa aduca ceva nou, care sa inspire o viziune si sa defineasca o cale nu
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prea exista. Si intalnirea cu Narti a fost un noroc, caci, pe langa faptul ca lucram
la texte impreuna, iar ea ilumina multe aspecte proaspete de care ma foloseam in
repetitii, era si un cronicar extrem de bine pregatit, profund si clar, dar scria cronici
din iubire fata de profesie si scria cu inteligenta combinata cu o calda afectiune.
Lucrul la Medeea nu ar fi fost acelasi fara prezenta ei activa si spiritul rece de
observatie.

Medeea a avut o viata lunga. Dar la inceput, nu credeam ca se va juca mai
mult de doua saptamani. Cine va veni, ne intrebam, sa vada un grup de sapte
actori incantand la lumina lumanarilor cuvinte de neinteles, in greaca veche a lui
Euripide si in latina lui Seneca? De aceea, am conceput spectacolul pentru trei-
zeci si cinci de spectatori in subsolul de la ,La Mama“, crezand ca nici macar
beciul acela stramt nu il vom putea umple. Dupa cateva luni, jucam in ruinele de
la Baalbek, in Liban, pentru o mie de spectatori, iar mai tarziu ne-am trezit pe
varful muntelui Lycabetos, la Atena, jucand — pe stanca alba, luminati de luna
plina — pentru doua mii de greci avizi de sunete pe care nici ei nu le intelegeau,
ca sa trecem mai tarziu prin diverse vai si pe munti chiar mai inalti, ca la Verbier,
un loc celebru de schi in Alpii elvetieni, unde am jucat in conditii extrem de spe-
ciale. Acolo a fost poate versiunea cea mai misterioasa dintre toate..., caci, in
timpul celor 55 de minute cat dureaza Medeea, s-a coborat un nor dens si toti,
actori si public, am fost prinsi in ceata in asa fel, ca nu ne mai vedeam deloc unii
pe altii. Nu doar spectatorii pe actori, ci nimeni nu-l mai vedea nici chiar pe cel
care ii era alaturi... Medeea si lason se auzeau doar..., copiii erau omoratiin cer...
si asta nu era o metafora sau un simbol... cum e inca la moda, din pacate, in
teatrul de avangarda din Romania... Am jucat in grote in Bretania, in ruinele de
la Persepolis, in muzee de arta moderna, intr-un fost abator la Viena, intr-un bar
de noapte la Copenhaga, intr-un grajd langa Amsterdam, la Bouffes si la Chaillot
la Paris, intr-o manastire din Lisabona, pe malul Atlanticului, ori intr-o piata
acoperita din Sao Paulo. Peste tot, spiritul aventurii si dorinta de a descoperi prin
teatru un limbaj universal, dincolo de cultura, dincolo de prejudecati nationale,
ne-a intarit si ne-a format pe noi, ca artisti si, in primul rand, ca oameni. Prin
sunetul tragediei grecesti, ceva in noi s-a deschis. Teatrul devenea un ajutor, un
exemplu pentru o evolutie posibila.

Privesc in urma. Au trecut de la repetitile cu Medeea la New York aproape
treizeci si cinci de ani. Am revenit sa lucrez in Romania acum saptesprezece ani,
iar Trilogia a contribuit ca teatrul romanesc sa faca un pas major spre viitor.

Si totusi, controversa in ce ma priveste continua. Desi sunt la o varsta cand
ar trebui sa mi se recunoasca un anumit statut, continuu sa fiu privit drept un pro-
vocator care supara si deranjeaza.

Ma intreb, ce ar fi fost daca as fi conceput Medeea initial la Bucuresti, fara sa
fi ajuns vreodata la New York si la ,La Mama“. Fara stampila si binecuvantarea lui
Brook, cum ar fi fost primita? Faptul ca sunt considerat si azi un subversiv incomod
ma face sa zambesc. Desi as prefera sa am liniste si sa fiu aplaudat de toti, con-
troversa care continua ma face sa ma simt inca in acea ,gasca“ tanara in care
eram impreuna cu Ana Maria acum o jumatate de secol. Poate c3, astfel, batranetea
intarzie sa vina...

(Cluj, iunie 2007)
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MEDEEA Lui Andnei Serliar

(Fragment)

Povestea Medeei lui Andrei Serban incepe in Iran, in toamna lui 1971, dupa
ce spectacolul Orghast al lui Peter Brook fusese jucat la Persepolis.

Timp de un an, Andrei lucrase ca asistent — mai bine zis elev, invatacel — al
lui Peter Brook in grupul experimental de la Paris, C.I.R.T. (Centre International de
Recherches Théatrales). Munca de un an a grupului intreg s-a sintetizat in Orghast,
spectacol in care Brook arata lumii, pentru prima data, gandurile sale noi despre
teatru. Era prima lui incercare publica de a rupe cu tot ce el insusi si multi regizori
moderni facusera pana atunci. Dupa ce experienta a fost facuta, Andrei, care urma
sa paraseasca grupul pentru a lucra la New York, la ,La Mama®, a avut o lunga
discutie de ramas bun cu Brook. Nu stia inca ce anume va lucra, oscila intre Masura
pentru masura, piesa pe care incercase sa o puna in scena in Finlanda fara sa
ajunga nici macar in apropiere vaga de gandurile pe care le avea, si Hercule furens
de Seneca, pe care ar fi voit sa o incerce in latina, urmand exemplul dat de Brook
in Orghast (care fusese jucat intr-o limba irnaginaré compusa de poetul englez Ted
Hughes, in latina, greaca precum ca $i in avesta). intrebat ce crede despre cele
doua proiecte, Brook A RASPUNS CA SOCOTESTE FIRESC CA ANDREI SA
CONTINUE LUCRUL iN ACEEASI DIRECTIE iIN CARE LUCRASE GRUPUL DE
LA C.ILR.T. si sa puna in scena o tragedle intr-o limba veche. Ceva mai tarziu,
Andrei a inlocuit Hercule furens cu un montaj de texte din Medeea de Euripide $i
Seneca. Spectacolul a fost pregatit si prezentat sub semnul anului de invatatura
petrecut de Andrei langa Peter Brook, ca omegiu adus de ucenic invatatorului sau.
Pe programul Medeei, jucata in premiera la New Zork, in ianuarie 1972, au fost
tiparite, in chip de motto, intrebarile inscrise de Brook pe programul pentru Orghast la
Persepolis, in septembrie 1971: ,,What is the relation between verbal and non-verbal
theatre? What happens when gesture and sound turn into word? What is the exact
place of the word in theatrical expression? As vibration? Concept? Music? Is any
evidence burried in the sound structure of certain ancient languages ?*

Tot rostul celor patru luni si jumatate de pregatire si a celor mai bine de opt luni
de prezentare a Medeeiin America, Europa si Asia (Liban) sta intr-un lant de intrebari.
Ce se intampla in comunicarea teatrala daca ii luam actorului ceea ce pare a fi
mijlocul prim al comunicarii — cuvantul inteligibil? Ce, cum si cat pot comunica acto-
rii privitorilor atunci cand nu mai au la indemana mijlocul lesnicios al cuvintelor de la
sine intelese, atunci cand sunt siliti s3 comunice numai prin ceea ce este, de fapt,
teatru — prin voce, trup, gest si sunet, prin intreaga lor prezenta in fata spectatorilor?
Odata cu cuvintele unei limbi pe care o cunoastem, dispar din joc un rand de lucruri
care tin de modul nostru de a gandi si a simti de astazi, de obiceiuri si conventii: pe
ce plan are loc atunci comunicarea — daca ea se realizeaza — si ce calitate capata
actul comunicarii? Obligati sa vorbeasca prin sunetele unor limbi disparute, sunete
al caror sens nu le este necunoscut, dar care nu le este nici o secunda dat mecanic,
automat, cum reactioneaza actorii, cum traiesc ei sunetul ca atare? Ce forta, ce
potential de comunicare exista in sunete ca atare?
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Lantul interogativ poate fi desfasurat la nesfarsit.

Povestea povestii despre Medeea pe care eu o scriu ar fi si mai lunga, caci
Andrei si cu mine ne-am intalnit cu ani in urma, in 1964, in tara, in Romania, aflan-
du-ne amandoi in afara zbuciumului care bantuia arena teatrului international, lucrand
linistiti, fiecare, pentru cercul mic de preocupari al teatrului roméanesc de atunci. Andrei
era prin excelenta tanarul care izbuteste, debutantul care-si face o mare intrare
scanteietoare in teatru, eu semnam de mai multi ani cronica de teatru intr-un ziar
saptamanal de cultura de mare tiraj. S-a intdmplat asa cum se intdmpla numai
cateodata: am simtit ca ne-am intalnit cu adevarat. De atunci suntem prieteni in
teatru si intru teatru si lucram impreuna de cate ori avem prilejul, uneori strabatand
jumatate din lume ca sa putem lucra impreuna (ca, de pilda, in 1972, cand am ple-
cat in America numai pentru a urmari ultimele saptamani de repetitie cu Medeea si
cand, mai tarziu, am urmarit trupa la Copenhaga, Baalbeck si Avignon). Lucram
impreuna: asta inseamna ca eu privesc ceea ce Andrei face si descriu apoi ce am
vazut, spun ce am inteles, ca el pune intrebari si eu raspund cat pot mai intreg, ca
citim impreuna si eu ii spun ce am vazut in ceea ce am citit si ca el imi pune din nou
intrebari care ma fac sa vad mai mult si sa merg mai adanc. li folosesc drept oglinda,
drept cititoare-cobai si privitoare-cobai, in reactiile mele, el se poate masura — ceea
ce, cred eu, este cel mai folositor lucru ce il poate face cineva care este critic: a pune
modest actul critic si teoretic in slujba muncii practice, a ajuta la limpezirea intelesurilor
muncii practice, a faptei concrete, care este totul in teatru.

Prima intrebare este: ,Am sa inteleg ceva?“

Stiu ca actorii joaca in greaca si latina si ma simt ciudat de incordata, ma pregatesc
sa pun la incercare toate insusirile mele de spectator. Dar de indata ce repetitia
incepe — una dintre repetitiile finale, in atelierul Teatrului ,La Mama® din New York
—descopar ca totul este altfel decat ma asteptam. Ceea ce crezusem ca va fi greu
si complicat se dovedeste a fi lesne de inteles, firesc, simplu. Ma simt descumpanita
de usurinta cu care citesc repetitia. Nu pricep cuvintele, dar faptele, intentiile, starile
de spirit imi sunt tot timpul clare. Recunosc momentele repetate in ordine arbitrara:
Medeea vrajeste darurile de nunta, Medeea isi plange copiii inainte de a-i ucide,
Jason si Medeea se cearta amarnic inainte de a se desparti pentru totdeauna,
corul o blestema pe Medeea in timp ce aceasta isi injunghie copiii...

Andrei Serban pare sa fi realizat dorinta prima a profesorului sau, Peter Brook:
jocul este extrem de simplu. In cele cateva zile in care am asistat la exercitiile de
la C.I.R.T., din Paris, I-am auzit de multe ori pe Peter Brook vorbind despre asta.
Idealul propus de el, intr-o propozitie-refren, era: ,,simplu ca un joc de copii!“.

*

Si vocile si miscarea actorilor sunt altfel — altfel decat in orice spectacol pe
care |-am vazut inainte, altfel decat in viata de fiecare zi. De la inceput, privitorul
intelege ca o buna parte din sensul Medeei sta tocmai in aceasta transfigurare a
rostirii si a gestului.

Actorii nu vorbesc dar nici nu canta. Mai bine zis — nu mai vorbesc, dar nu
canta inca. Vocile se misca undeva intre cuvantul spus si cantec. Calitatea muzicala
a sunetelor este evidenta, desi se foloseste rareori cantecul ca atare si desi rosti-
rea pastreaza o vitalitate aspra si o forta directa a intentiilor care nu au nimic de
impartit cu muzica, cel putin cu ceea ce intelegem noi de obicei prin cuvantul
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,muzica“. Muzicalitatea vocilor tine mai ales de ritmica lor neintrerupta si de
incarcatura emotionala. Nu disting un singur minut de repetitie in care sunetul sa
fie lipsit de ritm, gol de emotie, amorf. In spatele acestui sir de incantatii se banuieste
o partitura de sonoritati si intonatii dinainte stabilite si, cu toate astea, rostirea e
plina de spantaneitate, actorii par sa descopere fiecare sunet ca fiind nou pentru
ei, nu sa execute, sa reproduca ceva mai demult invatat. Vocalele si consoanele
nu se nasc pe buzele celui care le produce, in cavitatea bucala, in gat, in masca
faciala, ele folosesc intreaga energie a corpului, printr-o disciplina respiratorie care
se face simtita tot timpul, dar pe care neinitiatul nu si-o poate explica singur. Sunetul
umple intregul trup si intregul spatiu din jurul trupului.

Uimeste senzorialitatea sunetelor modelate de aceasta emisie vocala. Vocile
se imbiba de senzatii, culoare si pregnanta formala. Vocalele inunda spatiul cu
vibratii calde sau reci, consoanele se deseneaza precis in aer. Campurile de sune-
te capata o viata a lor, actioneaza, joaca ele insele, se atrag sau se resping, se
continua sau se neaga unele pe altele.

Aceeasi dorinta de simplitate si aceeasi concentrare se exprima in miscarile
actorilor. Gesturile sunt reduse la cele mai elementare miscari cu putinta, sensul lor
sta in modul in care ele sunt indeplinite. Actorii isi traiesc adanc propriul trup si propria
miscare, chiar atunci cand nu fac nimic, cdnd privesc nemiscati jocul altora. Mersul in
sine devine fapt, eveniment, act dramatic. Inaintarea se face linistit si foarte activ, fara
risipa de energie, fara agitatie, extrem de atent, cu toate simturile deschise spre orice
semnal care ar veni dinafara. Privirea creeaza o legatura intensa cu punctul, obiectul,
omul spre care se misca actorul, micsorarea spatiului intre cel aflat in mers si telul sau
fascineaza. Aceasta liniste a miscarilor este intens dinamica, foarte incarcata de ener-
gie, aceasta dinamica este foarte calma, foarte curata, foarte limpede.

Cu patru luni in urma, antrenamentul pentru Medeea a inceput cu exercitiile
de mers si cantec conduse de Katsuhiro Oida’, Yoshi, cum ii spun actorii de la ,La
Mama“. Privind repetitia, inteleg care a fost rostul acestui inceput. Andrei a orga-
nizat seria de exercitii nu pentru a imita ceea ce este de neimitat — estetica N6 si
tehnica N6 — ci pentru a da putinta actorilor de a-si descoperi vocea spi miscarile,
pentru a le deschide drum spre o constiinta a rostirii si a trupului.

*

Medeea vrijeste darurile de nunta. in jurul ei, actorii din cor manuiesc bastoane
subtiri de lemn, lungi de aproape doi metri. Darurile — o coroana si un sal,
corespunzatoare coroanei si rochiei din textele tragice — sunt purtate pe varful tijelor,
inaltate deasupra capetelor tuturor, legate prin aer, trecute de la unul la altul.

Nu este greu de ghicit ca un lung sir de exercitii sta in spatele acestor jocuri
aeriene pe care actorii le indeplinesc cu desavarsita usurinta. Bastoanele par sa
nu mai fie obiecte, ci prelungiri ale mainilor, ele continua firesc miscarea bratelor,
iau, dau, mangaie, apuca prudent, cu teama. Gesturile sunt executate atat de sigur
incat nu produc efectul de virtuozitate, de perfectiune acrobatica, ci comunica doar
o stare de usurinta, fragilitate, libertate. A

Si bastoanele sunt direct imprumutate de la Peter Brook. In atelierul de la
Mobilier, la Paris, bastoanele fac parte dintr-o metoda anume de antrenament.

T Katsuhiro Oida, actor de N6, membru in grupul experimental al lui Peter Brook, protagonist
in Orghast.



A explica de ce a fost reata aceasta si cum actioneaza ea ar insemna a deschide
o interminabila discutie. Ma multumesc sa observ efectele acestor exercitii.

Actorii corului nu fac decat sa deplaseze prin aer, pe varful tijelor de lemn niste
obiecte cu flacara unei lumanari. Nici o intentie figurativa, nici o incercare de a
arata in actiune actul magic, de a-l reprezenta sau sugera. Jocul se reduce la cea
mai simpla posibila — si cea mai nonfigurativa cu putinta — glorificare a obiectelor
asupra carora se concentreaza actul magic in text. Acestea sunt literalmente
inaltate, ridicate, facute sa zboare. i

Extrema simplitate a actiunii 1i sperie pe actori. In pauza, ei vin la mine si ma
intreaba daca jocul nu devine ridicol, infantil. Dar reactia mea de spectator este
contrara celei imaginate de ei: tocmai schematismul copilaresc al gesturilor ma
convinge, ma fascineaza, ma face sa cred in putinta actului magic. Ce actiune logic
construita mi-ar fi putut da aceeasi stare de spirit, ce joc psihologic m-ar fi putut
apropia mai mult de obiectele care stau in mijlocul scenei? Simplitatea actiunii este
aici conditie a unei stari, atitudine mentala. Fara o simplitate desavarsita, fara
ingenuitate, actul magic povestit in mit mi s-ar parea fie inselatorie grosolana, fie
imposibilitate, fie biata naivitate mostenita din vremurile superstitiei. Asa cred. Nu
in actul magic ca atare, de vreme ce acesta nici nu este reprezentat, ci in puterea
distrugatoare a obiectelor pe care le privesc. Descarnarea gestului de intentia
explicativa sau figurativa, concentrarea asupra obiectelor creeaza o stare de spirit
si indeparteaza un pericol care paste multe incercari de joc asa-zis ritual in teatrul
occidental: tentatia de a imita ceea ce este cu neputinta de imitat, efortul de a copia
si a transplanta ca atare pe scena ceremonii cu caracter magic din alte societati.

Obiectele ocupa centrul scenei, asupra lor se aduna intreaga atentie a
actorilor — s-ar zice ca acestia se pierd, dispar in cele doua obiecte — ele creeaza
starea de spirit. Coroana si salul plutesc prin aer, aluneca pe varful bastoanelor
subtiri. Legarea lor comunica dezechilibru, fragilitate, nesiguranta — o asteptare
plina de neliniste nelamurita, o teama fara pricina, constiinta ca ceva primejdios
se pune la cale, ceva care nu se va indeplini prin aceste obiecte.

Jocul este, de fapt, fidel textului. Coroana si vesmantul nuptial se afla in foca-
rul actiunii tragice, ele declanseaza catastrofa. Euripide si Seneca le descriu
minutios si povestesc cu multe amanunte ,actiunea“ lor. Ele nu constituie exceptii
in tragedia greaca, ci fac parte dintr-o intreaga familie de ,obiecte-personaje” cu
functie de unealta a destinului: camasa otravita a lui Heracles, arcul cu puteri
miraculoase al lui Philoctetes, hainele si pletele de femeie cu care se travesteste
Pentheu cand porneste spre muntele invadat de bacante...

*

Priscilla Smith — interpreta Medeei — vine in mijlocul ariei de joc. Tine cu
amandoua mainile un cutit si, ghemuita, adunata pe el, rosteste cuvinte care par fara
sir. Mai bine zis, produce sonoritatile acestor cuvinte, caci rostirea ritmata, facuta din
strigate lungi si din soapte gafaite a intregului monolog nu mai poate fi deloc numita

1 lata descrierea succinta datd de asistentul lui Brook, Geoffrey Reeves: ,The work began
with sticks: a development of the Chinese Circus expertise striven for in A Midsummer Night's
Dream. Sticks were used to get at pure simple impulses, also to create rich worlds of imagina-
tion. A stick provides a straitjacket for the actor: he can work with it inside the defined limits and
make much, or trz to ignore them and make little®.
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vorbire. Din nou, nu simt nevoia sa inteleg textul latin al lamentatiei pentru a o
recunoaste: este, fara indoiala, marea plangere dinainte de uciderea copiilor.

Momentul este jucat de la inceput pana la sfarsit prin ,in-breathing®, sunetele
sunt emise odata cu aerul inspirat, nu cu cel expirat, asa cum se intampla in vorbirea
de fiecare zi. Este un fel de vorbire rasturnata spre inauntru. Ea amplifica la maximum
partea trupului in nasterea cuvantului. Sunetele par smulse din cea mai adanca si
mai secreta patura de viata a fiintei. Tensiunea neobisnuitei respiratii anima intens
spatiul, zbuciumul trupului, care rupe din sine sunetele, umple toata incaperea.

E ca o nastere intoarsa pe dos — ca si cum prin sunet, prin lamentatia aceas-
ta gafaita, Medeea s-ar cazni sa expulzeze din sine instincul matern, si |-ar des-
prinde brutal din maruntaie. Ordinea fireasca a relatiei vorbire—respiratie fiind
inversata, jocul capata tonalitatea unui act impotriva naturii. Starea tragica este
exact materializata, transcrisa in ,actiune fizica“, bineinteles in sens de fel stanis-
lavskian. Si la Euripide si la Seneca, scena exprima anormalul, suprema rasturnare
a ordinii afective in faptura femeii, dorinta de a.si injunghia copiii care trece peste
cea mai mare durere. Starea tragica nu este asadar spusa in cuvinte, explicata,
analizata, descrisa, ci transformata in realitate a trupului, reconstituita cu toata
violenta ei fizica.

In ciuda marelui consum de energie pe care il cere, scena este reluata de mai
multe ori si numai repetarea ei spune mult despre antrenamentul actritei. O privesc
astfel iarasi si iarasi repetata si, dupa ce ma obisnuiesc cu violenta greu de indu-
rat a sunetelor, incep sa ,vad“tot mai mult si mai mult.

Priscilla nu se crispeaza, nu lupta din greu pentru a-si crea violenta, ea se lasa
purtata de o tehnica pe care a asimilat-o ti capabila sa actioneze de la sine. Jocul
se realizeaza fara agitatie si fara panica, fara efort urat, incordare inutila sau
dezordine. Anormalul starii tragice se dezvaluie printr-un proces normal de lucru cu
vocea si trupul. Executiei ii lipsesc nuantele neplacute ale efortului anarhic si ale
dezordinii afective. Evident, exista fluctuatii de la un moment la altul, concentrarea
nu este intotdeauna aceeasi, uneori scena este mai limpede, alteori ea este
incetosata de oboseala, dar jocul, in intregul sau, incepe la un nivel care exclude
crisparea si isteria. As putea spune ca asist la un perfect exemplu de joc brechtian,
de pura distantare: violenta limpede, zbucium senin. Si vad demonstrat ceea ce de
mult banuisem, am dovada concreta: distantarea, se dovedeste practic, a fost nu
efect rational construit, nu calcul, demonstratie sau analiza, ci stare poetica. Este,
de fapt, revelatie realizata metodic, muncita firesc si lucid, un mod de a vedea si a
auzi dintr-o data in adancul si in intregul lucrurilor, in universalitatea lor, o ridicare
a simturilor (actorului si, prin contagiune, ale spectatorilor) la o inalta spiritualitate.

Nimic din existenta lui Ciel Smith, femeie si actrita din New Zork, nu patrunde
in interpretare. Trupul care se zbate in spatiul gol, vocea care sfasie aerul sunt
fara individualitate, asa cum o furtuna, oricat de neobisnuita, este intotdeauna
repetarea unui singur si acelasi fapt, furtuna. Suferinta si lupta impotriva suferintei
se comunica fara sentimentalism si in afara speculatiei psihologice. Ele sunt mai
mari decat masura vietii de fiecare zi si mai mari decét individualul, a-individuale,
supra-individuale.

Mai tarziu, Ciel imi povesteste cum sunau indicatiile lui Andrei. El intrebuinta
des imagini, comparatii, metafore. ,Nu incerca sa te gandesti la ceva trait, sa-ti
amintesti ceea ce tu ai suferit sau ceea ce ai putut observa la cineva care sufera
(indicatia avea adresa precisa, Ciel fiind adeseori ispitita, ca orice actor american,
sa recurga la mijloace care tin de exercitile de «memorie afectiva», de tip



stanislavskian sau derivate din traditiile psihanalizei). Gandeste-te sa fii ca marea,
ca norii care fug pe cer, ca un copac batut de vant.”

Cuvintele mi se par cunoscute. Incerc sa-mi amintesc de unde — si dintr-odata
imi aduc aminte de manuscrisele lui Zeami. Acolo, calitatea jocului nu este explicata
sau analizata rational, ci, de cele mai multe ori, numita prin imagini. Un stil este
numit: ,Soarele straluceste la miezul noptii“. Un altul: ,Zapada noua intr-un pocal
de argint“. Ceva insemnat, deocamdata nelamurit, pare sa se ascunda in spatele
acestei coincidente (Andrei cunoaste foarte bine scrierile lui Zeami, atat de bine
cat le cunoaste un european silit sa le citeasca in traducere, dar este foarte putin
probabil sa fi imprumutat direct si constient acest mod de a vorbi, intrucat, de la
bun inceput, el considera imprumuturile de acest fel cu neputinta). Comparatii,
metafore, simboluri — imagini cu sens de indemn si de indicatie practica de lucru
pentru actor: care este, exact, functia imaginii-simbol in joc, in comunicare?

In mijlocul camerei, corul executa un cantec-dans de teroare si deznadejde.
Este punctul culminant al tragediei (textul lui Euripide): in afara ariei de joc, ascunsa
privirilor publicului dar foarte prezenta, dominand jocul, Medeea isi ucide copiii. In
timpul acesta, corul isi spune oroarea fata de omorul care se savarseste.

Cateva strigate scurte, mereu repetate de toti, creeaza un ritm obsesiv si
violent, subliniat de bataia puternica a tobelor. Dansul se desfasoara in cerc, coreutii
se rotesc tinandu-se de maini. Unul dupa altul, ei devin solisti, conducatori ai coru-
lui: pe rand, ei intra in cerc si incep sa danseze aici, strigand lung versurile cante-
cului lui Euripide.

Miscarea si sunetul acumuleaza contradictile. Ansamblul se roteste in directie
contrara rotirii solistului, refrenul abrupt si monoton strigat de cor se suprapune
strigatelor lungi ale actorului care danseaza in mijloc. Alaturarea si impletirea de
contrarii creeaza o stare de mare agitatie, de conflict in plina criza, de rupere. In
cele din urma, cercul se sparge, o miscare haotica acopera intregul spatiu. Actorii
alearga dezordonat, despartindu-se si reintalnindu-se, strigatele lor sunt purtate
pretutindeni, readunate la un loc, din nou rasfirate larg.

Centrul spatiului si al actiunii este marcat de un obiect: un vas de ceramica in
care arde un bulgare de foc — flacarile folosite inainte de Medeea la facerea de
farmece, la otravirea darurilor aducatoare de moarte. Acum, corul danseaza cu
vasul-facla de parca ar vrea sa intoarca impotriva Medeei magica putere a focului
aprins de ura ei distrugatoare. L a sfarsitul scenei, actorii corului se arunca in genunchi
in jurul cupei si sting focul care a sluijit ritualurilor de farmece si blesteme.

Pentru prima data, in experienta mea de spectator si critic, vad jocul de cuime
al tragediei, nu il ascult ca descriere verbala, nu il privesc ca aranjament coregra-
fic, ci 1l vad implinit ca fapt, actiune. Actul la care asist este, in acelasi timp, real si
mai presus de realitatea sa imediata. Actorii manuiesc intr-adevar flacari adevarate,
dar nu fac nimic adevarat in chip concret, jocul transmite senzatia atingerii cu focul,
iluzia arsurii, dar rostul lui este dincolo de gestul ca atare, este imaterial — ei arunca
un blestem. Actiunea este, in acelasi timp, foarte concreta si deplin abstracta — un
joc adevarat si primejdios cu focul si un blestem.

Un dans in cerc cu mainile inlantuite, o aruncare cu ghemul de joc ca o stafeta
a mortii, o stingere a focului ca un punct de sfarsit: miscarile au o simplitate hieratica
in complexitatea lor, ritmurile sunt regulate, formele rigide. Calitatea formala a
gesturilor si a sunetelor deschide jocul spre abstractie — oricine intelege ca este
vorba despre altceva decat despre actiunea in sine — si il fereste de haos.
Dansul-cantec de blestem se misca circular in jurul haosului afectiv, al supremei



dezordini a simtamintelor — nebunia — dar nu se dizolva in haos, nu se pierde in
nebunie. Datorita formei rigide austere, drastice, luciditatea patrunde in aceasta
scena de violenta voit simulata. Isteria colectiva anume provocata si cu buna stiinta
intensificata, este stapanita, controlata prin forta formei.

Ciudat este ca in acest festin lucid de groaza, durere, repulsie si manie se
strecoara o nota de jubilare, un fel de neasteptata bucurie a cruzimii. Blestemand-o
pe Medeea si strigandu-si, cu adanca sinceritate, oroarea fata de crima el, corul,
celebreaza cu extatica frenezie groaza si durerea. Scena mi se infatiseaza in
intregime ,salbatica“ si ,primitiva“, ceea ce nu inseamna decat ca ea este in totul
straina de mentalitatea, sensibilitatea si obiceiurile lumii in care eu traiesc.

Incerc sa inteleg de unde vine nota de jubilare care ma face sa ma infior, de unde
incepe ,salbaticia“, necunoscutul care mi se infatiseaza atat de greu de acceptat si,
in acelasi timp, deplin fascinant. Urmaresc jocul si incep sa pricep: insasi vointa Si
actiunea de a arata durerea si groaza, de a le provoca si exacerba colectiv, de a mile
arunca in fata cu ceamai mare violenta posibila, imi sunt straine, necunoscute. Durerea
extrema si groaza extrema, stari de spirit pe care civilizatia noastra le ascunde si le
minimalizeaza, sunt aici deliberat expuse si deliberat amplificate pana la ultima inten-
sitate. Noi suntem obisnuiti prin educatie sa izolam aceste stari, sa le dosim, sa le
domesticim, consumanduni-le in singuratate, explicandu-le, analizandu-le, incercand
sa le dam aceptabile semnificatii rationale. Chiar cand ne adunam pentru a celebra o
intmplare dureroasa sau inspaimantatoare (si de obicei ne adunam in virtutea unor
traditii care si-au pierdut semnificatia), cautam sa dam intalnirii o infatisare stapanita,
decenta, pe cat se poate rationala. Cerul tragic invoca durerea si groaza pentru a li se
darui fara rezistenta, pentru a le trai cat mai adanc, pentru a experimenta pana la capat
rationalitatea, neintelesul lor. Starile de spirit, generate de crima, invadeaza scena,
devin un mare joc comun, sunt amplificate in cutia de rezonanta a trairilor colective.
Poate ca daca am vedea crima ca atare nu am trai-o cu aceeasi neindurata putere
limpede. Asa, primim de-a dreptul emotiile care tasnesc din ea ridicate la o mare pute-
re, de mai multe ori multiplicate prin sine.

In prologul Medeei Iui Euripide, doica intreaba de ce oamenii nu creeaza imnuri
inchinate spaimei, cantece care sa sarbatoreasca durerea, de ce banchetele si petre-
cerile sunt inchinate numai bucuriei, de ce nu exista festivitati ale ororii si suferintei.

How good it would be if through singing

The anguish of men could be healed.

De fapt, intrebarea ei este doar o intrebare retorica. Ceremonii de deznadejde
si spaima au existat: tragediile si festivalurile de tragedie din veche Grecie asta
erau. Euripide da insusi teatrului sau o definitie indirecta. Asemenea spectacole
ofereau periodic intregii societati reintalniri cu cele mai cumplite fapte din viata
umana — cu toate modurile mortii violente. Teama si suferinta nu erau stari indivi-
duale — accidente pe care le putem ignora atata vreme cat ele nu au lovit de-a
dreptul mica noastra faptura individuala — ele erau stari eterne, universale, necesitati
de neevitat ale vietii tuturor. Ca atare, ele erau public demonstrate, rememorate,
reexperimentate solidar de toti. Oamenii lumii noastre se tem sa accepte ca le este
teama si incearca sa uite ca pot suferi. Oamenii Greciei antice se adunau de céte-
va ori pe an sa traiasca impreuna, deschis, intens, cu extatica daruire si cu lucidi-
tate, cea mai mare durere, cea mai puternica groaza.

Intre aceste doua atitudini, care este cea primitiva?

(Din volumul in curs de aparitie ,Medeea*“ lui Andrei Serban de Ana Maria Narti.)
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Am lansat in numarul trecut o ampla ancheta pe tema calitatii actului critic,
incitati de articolul doamnei Alice Georgescu, ,Oameni cu pareri* (din Ziarul de
duminica, 2 martie 2007), in a carui incheiere se poate citi: ... la Premiul pentru
critica, premiu menit a remarca, tocmai, activitatea de profil curenta, concureaza
Florica Ichim, pentru editarea unor volume de teatru, Miruna Runcan, pentru un
proiect dramaturgic, si Liviu Malita, pentru coordonarea unor volume de docu-
mente, desi primele doua sunt critici activi. Este ca si cum un actor ar fi nomina-
lizat nu pentru un rol jucat pe scena, ci pentru o aparitie intr-un serial TV sau
intr-o reclama. Or, daca intr-un an, performantele dintr-o anume «ramura» lipsesc,
nu e mai bine sa se renunte la nominalizari pentru respectiva ramura, semnalan-
du-se astfel si decaderea ei calitativa? Lucru care, in cazul criticii, a inceput sa
se vada céat de colo...“ (s.n.)

Promitem ca si initiatorii anchetei sa raspunda in numarul urmator.

Asadar:

1. Se poate vorbi la noi, in ultimii ani (sa spunem, din 2000 incoace), despre
o ,decéddere calitativa a criticii de teatru®, precum cea observata si acuzata de
doamna Alice Georgescu in articolul sus-mentionat?

2. Care sunt, in opinia dumneavoastra, cauzele obiective ale acestei ,decaderi"
(daca ea exista)?

3. ,Ce-i de facut?”

Oltita CINTEC

1. Personal, nu sunt de parere ca am asista la o decadere calitativa a criticii de
teatru. Evidenta e doar suita de schimbari care agita, nu intotdeauna benefic, acest
domeniu al spiritului: nu mai exista o singura directie valorizanta; nu mai avem, din
fericire, o singura voce, care sa impuna tonul general; exista o pluralitate de tonalitati
— unele mai puternice, altele mai prudente, unii canta mai cu har, altii mai fals. Firesc
pentru o asemenea perioada tranzitorie, nu toate schimbarile sunt din categoria celor
fericite: in multitudinea de publicatii editate in Romania, foarte putine mai au rubrica
de teatru. Si mai putine dintre aceste rubrici sunt incredintate unor oameni care se
si pricep la teatru. Fara ca asta sa insemne ca adevaratii critici nu exista.

Bogata cum e, limba romana are doi termeni pentru acoperirea acestei inde-
letniciri: cronicar si critic de teatru. Daca recurgem la Neculce, atunci cronicar e cel
care consemneaza intamplarile teatrale, cu o analiza de tip minimal, intr-o nota
considerabil impresionista. Criticul are o alta sarcina. El trebuie sa deceleze valoa-
rea de non-valoare, sa identifice tendinte si directii, sa le impuna prin teoretizare.
Speciile critice configureaza un peisaj caleidoscopic. Nu poti sa scrii la fel pentru
un cotidian, pentru un saptamanal, pentru o revista lunara de cultura sau pentru o
publicatie academica. Sunt niveluri diferite de adresabilitate, fiecare ,vorbeste altei
categorii de spectatori. Dar asta nu inseamna ca vreuna dintre aceste forme e
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inferioara celorlalte. Eu scriu, in continuare, cu placere, cronica de cotidian. Este
imediata, rapida, lumea te citeste, sau nu, a doua ori a treia zi dupa premiera. Scriu
si pentru hebdomadare si lunare culturale. E un alt fel de examinare analitica, intru-
cat revistele de acest tip au alti cititori. Am publicat si studii in periodice cu standar-
de academice, cu note de subsol, trimiteri bibliografice, adaptandu-ma la ,tacamul®
aferent. E altceva. Conditia e sa le practici pe fiecare cu profesionalism.

2. Ceea ce se petrece in acest moment e si rezultatul unei confruntari intre
generatii. Seniorilor le vine greu sa imparta statutul de spiritus rector. Tinerii, rebeli
prin specificul varstei, nu mai accepta tutela inteleptilor si vor totul dintr-o data. Pe
cale de consecinta, conflictul nu e numai unul de varste, e si unul de criterii si de
viziuni estetice. Am o admiratie deosebita fata de criticii ajunsi la o etate respectabila,
care te uimesc prin prospetimea abordarii. Sunt oameni deschisi la inovatie, care
urmaresc innoirile, le promoveaza. Sunt insa si foarte multi incremeniti in trecut,
carorale vine greu sa accepte propunerile indraznete. In cel mai bun caz, considera,
de pe poazitii olimpiene, ca numai proba timpului le va aseza pe toate. Dar, cu tot
recursul la distantarea temporala, nu inseamna ca, in calitate de spectatori avizati,
nu ne putem exprima! Mi se pare chiar obligatoriu sa ne exprimam. Oare nu tocmai
aici se probeaza ,organul” critic, in capacitatea de a anticipa spiritul vremii, de a
intui evolutii? Cu argumente, fireste. Sa nu-i uitam nici pe junii oameni de presa
teribilisti, neexperimentati, dar navalnici, care saluta, excesivi, orice nastrusnicie
artistica. Buna masura le-ar fi de mare ajutor.

Un aspect dureros al criticii noastre de teatru, de fapt al intregii societati romanesti,
e acela al deontologiei. Exista critici care scriu in functie de prieteniile ori dusmaniile
pe care le nutresc fata de creatori. Altii scriu din calcul, pentru beneficii imediate. Ba
mai mult, unii isi folosesc condeiul ca pe un instrument de putere, pentru a plati polite
sau pentru a recompensa servicii. Sunt si adepti ai criticii din exterior, pentru care
conteaza numai ceea ce vad la rampa in momentul prezentarii spectacolului. Nu ceea
ce povestesc, la agapa de dupa, regizorul ori actorii ca ar fi vrut sa faca.

3. Cred ca ar fi necesara redactarea unui cod deontologic, macar un decalog,
obligatoriu pentru toti membrii Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru — Sectia
Romana (AICT). N-ar strica nici niste reguli mai stricte pentru cei care solicita
intrarea in acest organism, o grila cu itemi cuantificabili, de genul ,un numar minim
de cronici“. Ar trebui sporite si ocaziile in care sa ne adunam, sa vorbim, sa ne
confruntam ca specialisti. Continuarea colocviilor de la Cluj-Napoca ar fi o solutie.
Asemenea intalniri profesionale ar putea gazdui si Festivalul National de Teatru,
care a devenit exclusiv unul al artistilor. Programul acestuia ar putea gazdui dez-
bateri pe diverse teme de actualitate din teatrul autohton si strain, dar si stagii de
profesionalizare a criticii de teatru.

Deocamdata, mica noastra breasla e precum lumea in care functioneaza:
scindata, umorald, virusata. Daca noi nu o vom face aseptica, atunci cine?

Liviu ORNEA

1. Cred ca discutia (binevenita) porneste de la o disputa terminologica. Aceasta
se poate transa usor. Imi imaginez ca unii, precum doamna Alice Georgescu, inteleg

prin ,criticd“ numai cronica (de intampinare), si folosesc pentru celelalte manifestari
ale reflectiei teatrologice termeni ca ,eseu”, ,istoria teatrului“ etc., domenii carora nu
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pot crede ca le contesta importanta. Nu vad de ce nu ne putem pune de acord asu-
pra termenilor inainte de aacuza in numele lor. Poate ar fi mai bine sa se acorde
premii per)trq.,,teatrolqgle » Ceea ce ar curma orice discutie terminologica sterila.
2.3 Intai, o precizare: nu ma refer la critica de tip jurnalistic, la cronicile/anuntu-
rile t_elggraflcga din ziare (au rolul lor, dar nu sunt la chestiune), ci la ceea ce se
publica In revistele culturale, in cele de specialitate (cate mai sunt) si in carti.
Critica, mai larg, teatrologia, e expresia celor care o produc. A discuta despre
starea criticii acum fata de anul 2000 inseamna a discuta despre cei care scriu in
aceste domenii. Ce s-a schimbat de atunci? Unii au murit. Altii scriu mai putin sau deloc
(Sebastlan Vlad Popa, Victor Scoradet). Au aparut nume noi. Au disparut reviste (de
specialitate). Au aparut reviste noi. Nu mi se pare deloc ca acei care scriau bine in
2000 scriu azi mai prost, mai neinteresant. lar cei care scriau prost si/sau fara coloana
atunci, o fac, egali cu ei insisi, si acum (ati cerut concizie, nu dau liste de nume...).
Asadar, cand cineva din generatia maturd imi spune ca ,stam rau*, inteleg,
de obicei, ,nu-mi plac noii veniti“. Cand acelasi lucru mi-I spune un tanar, inteleg
ca in_maturi nu prea are incredere.
In ceea ce ma priveste, cred ca principala problema este lipsa criteriilor (vezi
si articolele mele din Teatrul azinr. 3—4, 2007 si Observator cultural nr. 108(365))
$i a obignuintei argumentarii (de preferinta, logice). Foarte rar vad pe cineva in
stare sa scrie ,Nu-mi place, dar recunosc ca e foarte bun®, si sa explice de ce. Din
pacate, lipsesc si reperele clare (nu exista un cronicar respectat de toata lumea).
O mare pacoste este belsugul de cronici scrise in mod evident cu partinire,
umoral, cand nu cu nepricepere si inaderenta la actul teatral (am dat unele exemple
in articolul din TA), ceea ce nu face decat sa diminueze increderea in seriozitatea
indeletnicirii. O fac si tinerii si maturii. Dar nu cred ca in alte perioade a fost altfel.
La polul opus, exista o jena de a scrie critic, mai ales fata de numele mari. Sunt
destui cronicari care iti spun prin viu-grai ca un spectacol li s-a parut prost, dar evita
s-0 scrie (eventual te felicita c-ai facut-o tu deja...). Nici asta nu ajuta la credibilitate.
O alta problema serioasa este destul de precara instructie si bagajul cultural
uneori prea subtire. Nu cred ca facultatile de teatrologie ajuta prea mult, dar despre
starea scolii de teatru, in general, altd data. Ceea ce duce la o critica preponderent
impresionista si la o privire suspicioasa asupra incercarilor de reflectie filosofica
despre teatru si, in general, despre incercarile teoretice. Am fost socat sa constat
cé la sustinerea publica a unei excelente teze de doctorat la UNATC (Mirela Nagat,
cu o cercetare monografica despre dramaturgia roméaneasca de azi, cred ca prima
de acest fel, sub indrumarea Mihaelei Tonitza), in afara comisiei, au fost doar
profesorul Ceausu si cativa prieteni (nespecialisti); faptul ca nimeni nu a facut
publicitate evenimentului nu e important: anunturile oficiale existau la Facultate, dar
cine trece pe acolo, cine urmareste ce se intampla? De fapt, nu intereseaza pe
nimeni ce fac cei care nu apartin de grupul lui restrans. Lipseste interesul pur pro-
fesional. Lucru pe care il detectez si in absenta aproape completd a obiceiului
citarii in cronica de teatru. Mi s-ar parea foarte util ca o cronica sa polemizeze
explicit cu o alta, ca un cronicar sa explice de ce nu e de acord cu ce a spus altul
etc. Dar pentru asta ar trebui intai sa-l ia in seama si sa-l citeasca. o
Un alt lucru care se vede cu ochiul liber este o falie intre ,conservatori“ si cei
care ,promoveaza noul“. Si unii i altii par sa o faca fara criterii estetice serioase,
prea mult pe baza de afinitati de grup sau varsta, in schimb cu multa vehementa.
Aici, exemplul evident este sustinerea neconditionata de care au beneficiat (mai
beneficiaza?) regizorii din grupul DramAcum, chiar in lipsa unor adevarate impli-
niri artistice (ce a facut Alex Berceanu pana acum?).
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Cred ca foarte nociva este tendinta de a reflecta prin cronici tot ce se intampla
in teatru. Acest lucru nu se intdmpla in critica literara: nu se scrie despre tot ce apare.
Cred ca pe vremuri era altfel: nu spune o actrita din Sase personaje...ca inca asteapta
sa fie mentionata? Or, scriind despre tot, scrisul se dilueaza, despre spectacole
obisnuite sau slabe nu ai ce scrie, mentiunile sunt laconice, analiza nu-si are locul.

Inca ceva. Se poate observa un fel de intrare in tipar. O cronica ,tip“ contine
o punere in context, multe vorbe despre text (uneori cronica devine literara, nu mai
are mult de-a face cu spectacolul), cateva despre regie, mai putine, de obicei,
despre scenografie, muzica, lumini si, foarte putin, cate un cuvant, de multe ori
complezent — corect, masurat etc. —, despre fiecare actor. Asta cand cronica nu se
transforma intr-o descriere a drumului catre teatru (mai ales daca e vorba despre
festivaluri) si a impresiilor/trairilor/amintirilor proprii ocazionate de eveniment. Dupa
asemenea cronici, artistii raman cu un gust amar, au impresia ca n-au fost luati in
seama (decat asa, mai bine lipsa), iar cei care n-au vazut inca spectacolul nu
pricep nimic din el.

Pe de alta parte, dupa ce citesti, de exemplu, cronicile aplicate, serioase ale
lui Mircea Morariu sau articole precum cele recente al Mirunei Runcan despre
Purificare sau Balul, ca acel al Doinei Modola despre Pescarusul, iti vine sa spui
ca nu stam rau deloc...

lon CAZABAN

1-2. Cred ca nu! Fireste, era mai usor de raspuns daca, in articolul cu pricina,
autoarea nu s-ar fi rezumat la cateva deosebiri de vederi, semnalate fugitiv pe
marginea nominalizarilor pentru premiile UNITER 2007. Articolul trece cam brusc
de la observatii benigne — intalnite si in alti ani, cu ocazia acestor nominalizari —,
la o concluzie raspicata, alarmanta, anuntand ,decaderea calitativa“ a criticii noas-
tre teatrale din ultima vreme. O ,decadere” perceptibila tocmai datorita neputintei
juriului de a distinge, cum se considera normal, performante in ,activitatea de
profil curenta®. Si totusi, au fost nominalizate trei initiative reusite remarcabil,
preocupari si directii de maxima insemnatate din activitatea (multilaterala!) a criti-
cii teatrale. Nu sunt convins ca nominalizarile trebuie sa se limiteze la meritele
cronicii de premiera si materialelor gazetaresti adiacente, operative, dar operand
indeobste cu primele impresii ce pot fi la fel de trecatoare si schimbatoare ca
spectacolele consemnate. Cu un plus de rigoare si meditatie, studiul, monografia,
analiza aprofundata, sinteza revelatoare de orizont cultural, obtinute prin cercetari
temeinice, necesare, nu pot fi neglijate de juriu.

.Decaderea calitativa“ ne-ar fi aparut mai limpede daca articolul ar fi adus
cateva precizari: (chiar subiective), ca sa sesizam regretul actual si cauzele lui: in
ce consta el? cum a fost altadata? prin ce a fost atunci critica teatrala intr-o situatie
mai buna? Perioada, componenta esalonului critic, experienta si pregatirea
profesionala a semnatarilor vizavi de preocuparile prioritare si problematica vietii
teatrale — nu sunt indiferente la evaluarea unor eventuale deosebiri calitative.

Astazi, ca si in trecut, citesc articole de invidiat pentru vederile lor patrunzatoare,
semnate atat de cronicari cu indelungata experienta, cat si de alti mai tineri,
surprinzator de dotati, angajati polemic in sustinerea tendintelor teatrale prezente.
E locul s-0 spun, nu ma mira si, pana la un punct, nu ma deranjeaza daca un tanar
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critic (dintre cei mai numerosi azi) este solidar cu tanara regie, cu preferintele
tematice si formulele ei scenice. E o solidaritate explicabila (sociologic, psihologic,
cultural), niciodata lipsita de erori si lacune, si ele in firea lucrurilor. Sa ne amintim,
ceva similar se petrecea in momentul ,reteatralizarii, dar si in alte momente de
tranzitie din istoria teatrului. Fara scuze, insa, scrisul stangaci partizan, care mai
curand deserveste, sau opacitatea profesionala, motivata oricum, care estompeaza
insemnatatea unui spectacol, pierdut apoi in efemeritatea lui funciara.

Ceea ce pare ,decadere calitativa“ poate fi doar acutizarea deosebitelor
moduri de a intelege calitatea, vizibile nu numai in obiectivele criticii, dar si ale
teatrului actual.

3. Cuprinsi de varietatea miscatoare a peisajului teatral, critici fiind, alternand
emotia si luciditatea, sa ne aratam mai putin categorici si prapastiosi.

Ca si in alte privinte, nimic nu-i nou: in relatia sa cu spectacolul (inclusiv, cu
publicul), criticul trebuie sa faca acelasi efort de a fi deschis, de a participa fara
prejudecati, dar si de a reusi contextualizarea culturala adecvata, in primul rand
teatrologica. Si sa recunoastem: decat schematismul criteriilor didactic definitive,
cu care se lucreaza, mai interesante sunt reactiile vii, intuitiile sensibile, trezite de
succesiunea imaginilor scenice. De ce n-am accepta ca viziunea critica poate fi,
pentru toti, la fel de importanta ca viziunea regizorald, continuand-o si fertilizand-o
in plan teatrologic?

Doina PAPP

1. Calitatea in sine a actului critic nu poate fi masurata decat dupa efectele
lui. Or, cata vreme criticul de teatru nu poate influenta prin exercitiul sau curent
calitatea actului scenic, climatul de creatie si legislatia din domeniu — toate fiind
considerate intr-un proces de degradare in vremea din urma — nu se poate spune
ca avem o critica de calitate. Cronicarul ramane, in acest context, eventual util
posteritatii Si bun pentru dosarele de presa pe care le alcatuiesc secretarii literari,
folosind, evident, pasajele laudative.

Am pledat si pledez pentru cronicarul implicat (era sa zic ,jucator”) in dialog
constant cu fenomenul, dar pentru asta ar trebui sa existe mai mult curaj al opini-
ilor si argumentarii acestora, mai multa responsabilitate la cronicarii insisi.

2. Cauzele pot fi puse pe seama mai multor factori:

» spatiile restranse din gazete, care nu permit decat rar analize si comentarii
critice argumentate.(Unica revista de specialitate, cu tirajul si distributia
nesatisfacatoare, nu poate suplini aceste lipsuri.);

e scaderea autoritatii criticului, determinata intre altele de caracterul intamplator
al abordarii profesiei;

» afilierea la partizanate care afecteaza obiectivitatea si altereaza spiritul critic;

* goana dupa publicitate a jurnalistilor de la tabloidele care initiaza tot felul de
ierarhii hazardate semanand confuzie;

e absenta unui forum real al criticilor, care sa discute problemele breaslei.

3. Ce-ide facut?! Mai nimic. Ma tem ca toate cele de mai sus sunt consecinta
starii de fapt din societatea roméneasca in general. In ton cu aceasta, teatrul tinde
sa devina si el o taraba. Totul se vinde si se cumpara. Cand sistemul de valori, in
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primul rénd cele morale, isi va reveni la normal, isi va regasi si teatrul, probabil,
esenta sa de spiritualitate. Si bineinteles, cronicarul pe masura.
Pana atunci, da fiecare socoteala in fata propriei constiinte. Daca o are.

Elisabeta POP

1-2. Poate nu tocmai cei care scriu cronica de teatru ar fi si cei mai indreptatii
sa scrie despre calitatea si valoarea acesteia; ei oricum, vor fi subiectivi, nu? Ca doar
n-o sa scrie chiar ei ca... scriu prost. Banuiesc ca li s-au adresat aceste intrebari si
celorlalti creatori din domeniu: dramaturgi, regizori, secretari literari, directori de teatru,
scenografi, actori etc. Desi, dupa cum stim cu totii foarte bine, breasla noastra — chiar
daca acest cuvant nu place multora — este excesiv de subiectiva si sensibila la ce se
scrie Si ce se vorbeste pe seama ei, asa ca nu sunt sigura ca spusele lor ar convinge
pe toata lumea. Unii, cu oarece ipocrizie sau din spirit de fronda, sustin fie ca nu citesc
cronicile, fie ca nu-i intereseaza ce scriu ,aia“. Eu insa as intreba si publicul, fiindca el
se duce uneori la teatru invitat insistent de cronicar si uneori pleaca nemultumit...

Dar, daca tot trebuie sa spun ce gandesc, iata ce cred eu: nu, in niciun caz nu
a decazut calitativ critica teatrala, ci a luat alte forme. $i, ca peste tot, libertatea de
dupa '90 a fost inteleasa in toate felurile: ca poti spune ce vrei, ca nu te mai
cenzureaza nimeni, poti sa injuri sau sa lauzi fara sa-ti pese de impresia pe care o
faci, poti ajuta sau distruge destine...nimic nu te opreste.

Dupa '90, au continuat sa scrie cativa dintre cronicarii care au scris si inainte
(George Banu, Ludmila Patlanjoglu, Natalia Stancu, Cristina Dumitrescu, Florica
Ichim, lon Parhon, Alice Georgescu, Victor Parhon, Constantin Paraschivescu, lon
Cocora, Nicolae Prelipceanu, Marian Popescu, Doina Papp etc.), altii disparand,
fizic chiar, sau doar din peisajul teatral (Valentin Silvestru, Virgil Munteanu, Dumitru
Chirila, Traian Selmaru, Florian Potra, Radu Popescu, N. Carandino, Valeria Ducea,
Mira losif, lleana Popovici, Dinu Sararu, lon Manitiu etc.). Ce sa spui? Unii au scris
mai bine, altii poate mai putin bine, cenzura a operat continuu si permanent si nu
vom afla niciodata cat au scris, cum au scris de fapt si cat li s-a taiat din cronici...
Au mai scris cronici-eseuri, unii chiar bine, profesori, dramaturgi sau critici (lleana
Berlogea, Dumitru Solomon, Radu Enescu, lon Tobosaru etc.).

Dupa ’'90 au continuat sa scrie ei si firesc au aparut si altii: unii veniti din pro-
vincie, de la revistele culturale (Stefan Oprea, Constantin Paiu, Dumitru Chirila, Mircea
Morariu, Val Condurache etc.), altii dinspre profiluri adiacente: Miruna Runcan,
C.C. Buricea-Milinarcic, Roxana Croitoru, Florin Faifer, Oltita Cintec, Zeno Fodor —din
secretariatele literare; Mariana Ciolan, Crenguta Manea, Adrian Palcu — din presa;
lon Vartic, lon Cazaban, Adrian Mihalache — din profesorat si cercetare; Bogdan
Ulmu — regie. Si exemplele ar putea continua, nu ne propunem sa le epuizam. Lor i
se adauga cei tineri si mai putin tineri, dar care (majoritatea) scriu bine si unii chiar
foarte bine, dovedind nu doar talent...de cronicar, ci chiar un real talent literar. Mie
una, mi se pare, daca ar fi sa va dau un singur exemplu, ca Marina Constantinescu
scrie o cronica literaro-teatrala, cu insemnari care pe mine ma intereseaza si chiar
ma farmeca. Dar si eu sunt subiectiva, nu-i asa? Numele lor apar in presa literara si
in putinele reviste de profil din Romania: Andreea Dumitru, Cristina Modreanu, lulia
Popovici, Oana Borg, Marinela Tepus, Delia Voicu, Alina Mang, Irina Budeanu,
Octavian Saiu etc. In primul rand, LIBER, neconstrinsi, nesiliti — decat, desigur,
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marcati, cum spuneam, de propriul lor subiectivism — sa scrie la comanda nimanui;
unii insa cred ca sunt partinitori, nu chiar din spirit de gasca, nu, ci asa, din iubire si
prietenie excesiva sau poate din dorinta de a nu distruge sensibilitati exagerate...
sau poate din lasitate... Cat despre talent, sa recunoastem, el nu se da gratis si
oricui...oricand. Ori il ai, ori nu. Redactorii-sefi ar trebui sa fie mai exigenti si mai
selectivi, sa nu publice orice fel de cronici. Cei care stiu mai mult, citesc mai mult,
pun in cronici cunostinte si informatii mai multe, gusturi mai rafinate, altii sunt, in
schimb, diagnosticieni buni, cu un simt al valorii cert, incontestabil; altii calatoresc
mult, vad spectacole in_toata lumea si au alte repere decét cei care stau acasa...

3. ,Ce-i de facut?“ Intrebarea aceasta pe care si-a pus-o Cernisevski, in celebrul
roman omonim (pe vremea cand bibliografia ruseasca era obligatorie...), ne da frisoa-
ne. Pai, iata ce cred eu: cronicarii se formeaza greu si, pentru a scrie ei bine, trebuie
sa vada multe spectacole, atat in tara cat si in strainatate; se intereseaza oare Ministerul
Culturii, prin Directia de specialitate, de acest lucru? Nu prea cred. Dar UNITER, dar
AICT? Nu au mijloace materiale suficiente, deci... Le propun sa le caute si sa sustina
practic, nu demagogic, formarea unei elite a criticii teatrale romanesti.

Faptul ca redactiile nu au fonduri sa-i trimita pe cronicari la teatrele din tara,
sa vada cat mai multe spectacole, lasand uneori ca teatrele sa achite costurile
deplasarilor acestora, nu mi se pare nici normal, nici benefic, se intelege de ce...
Sunt teatre despre care nu mai citim nimic de ani de zile, nu stim ce repertorii au,
ce colaboratori, ce planuri si proiecte... Daca criticii ar vedea cam tot ce se poate
din Bucuresti si din tara, alta ar fi imaginea despre teatrul romanesc. $i nu ar mai
fi atatia nemultumiti ca nu sunt vazuti, cati sunt azi: fiindca si turneele, tot din moti-
ve financiare, au ajuns la cota zero. Pai, vi se pare normal ca un National precum
acel din Timisoara sa ajunga la Bucuresti dupa 10 ani?

Ar trebui descurajate redactiile locale sa mailase cronicari improvizati sa scrie
tot felul de prostii si baliverne despre spectacolele teatrelor din provincie: daca
le-ati citi, ati rAde in hohote, dupa care, sigur, v-ar apuca disperarea. Sau ar putea
fi invitati la workshopuri, platite de redactii, in cadrul Universitatii de Teatru din
Bucuresti, ca sa invete sa scrie despre teatru. Si ar mai fi multe, dar poate mai
intervenim pe traseu.

P.S.: Cat priveste tiparirea cartilor continand cronici sau alte TEME teatrale, mie
mi se pare extrem de meritorie si de benefica: astfel nu se vor pierde si risipi prin
gazete si publicatii la care, de cele mai multe ori, nu avem acces in totalitate. Eu as
incuraja tiparirea acestora: ce trist a fost, de pilda, ca regretatului cronicar Dumitru
Chirila i s-a tiparit volumul cu admirabilele Iui cronici dupa disparitia sa...

lon PARHON

Cred ca o discutie despre starea criticii de teatru este oricand binevenita, incat
nu o privesc aici drept o replica la afirmatiile unei colege de breasla. Respect drep-
tul la opinie si nu ma inflamez daca aceasta nu coincide cu propriile mele pareri in
domeniu. Pe de alta parte, nu consider ca este normal si moral ca unui critic sa i se
reproseze faptul de a nu fi de acord ori de a dezavua opinia sau opiniile altor critici,
chiar si atunci cand opiniile respective au condus la acordarea de premii, distinctii
etc. Ce inseamna asa-zisa decadere sau regresul criticii? Regres fata de ce



TEATRUL= 23

perioada? Regres in ochii cui? Ai publicului? Ai artistilor sau ai comentatorilor de
teatru? E bine ca opiniile pro si contra sa se sprijine doar pe argumente...

Daca ne gandim la multitudinea materialelor oferite de mass-media cu privire la
teatru, la un spectacol sau altul, in care adeseori nepriceperea ori criteriile straine
esteticii fac proaste servicii institutiilor si relatiei lor cu publicul, atunci se poate vorbi,
fireste, de o disolutie profesionala si morala, cu efecte nedorite privind dezorientarea
publicului spectator si cititor. Numai ca demersurile criticii autentice nu trebuie confun-
date cu avalansa opiniilor gazduite de mass-media pe marginea vietii teatrale si nici
cu cate o judecata de valoare voit spectaculoasa, socanta, teribilista, prin care vreun
Jjudecator” (si el om, supus ispitelor sau greselii) doreste cu orice pret sa ,jasa in
fata“. Exista, ce-i drept, si ,derapaje” in activitatea noastra, fie ca ne referim la pareri
bizare, lipsite de argumente, la tendinta de a soca pur si simplu, sau ca, dimpotriva,
vorbim despre spiritul gregar sau de grup (nu ma omor dupa cuvantul ,gasca‘), fie ca
ne dovedim cu precadere virulenta critica in fata ,novicilor* si uitam sa judecam cu
aceeasi exigenta creatiile unor ,monstri“ mai mult sau mai putin sacri, motiv pentru
care si pe podiumul unor concursuri inving uneori ,statuile“ si nu fapte reale supuse
aprecierii specialistului. Sunt convins ca aceste carente nu pot defini, insa, critica
autentica si nu apartin cu precadere criticii ,postdecembriste® sau criticii ultimilor ani.
Ele au existat si probabil ca vor mai exista in spatiul exercitiului critic, atat in zona
artei spectacolului, cat si in aceea a literaturii sau a picturii. N-as putea afirma ca
analizele si verdictele criticilor autentici de astazi sunt mai fragile ori straine de ade-
var, in comparatie cu cele dinaintea lui ‘89 sau cu cele exprimate imediat dupa anul
2000, iar aparitia in breasla a unor noi critici, unii foarte tineri si talentati, nu ma poate
duce nici ea cu gandul la decaderea sau demonetizarea acestei activitati.

Pe de alta parte, este greu sa admiti ca un premiu acordat pentru critica tea-
trala trebuie sa oglindeasca doar materialul de ziar, de revista, radio sau TV, intr-o
vreme cand insasi personalitatea criticului este chemata sa se implineasca si sa se
afirme pe un tot mai larg si benefic esichier de preocupari culturale strans legate de
cerintele teatrului. Criticii, unii dintre cei mai valorosi dintre ei, conduc prestigioase
festivaluri nationale si internationale, ori au fost cooptati in staff-ul lor organizatoric,
devin promotorii unor formule de teatru alternativ sau de teatru al tinerilor,desfasoara
o tot mai fructuoasa activitate editoriala si de cercetare, au fost angajati, efectiv sau
numai drept colaboratori, de catre importante institutii teatrale din tara, realizeaza
emisiuni radio si TV de critica teatrala sau documentare artistice, eseuri privind
conditia artei spectacolului sau tendintele actuale din acest domeniu. Toate aceste
indeleticiri presupun o exercitare a spiritului critic, obliga la un act selectiv, la promo-
varea valorilor. De altfel, insasi realitatea nominalizarii $i acordarii premiilor pentru
critica (am nenumarate exemple in acest sens) dovedeste ca in cele mai numeroase
cazuri, acum si inainte de 1989, aprecierile nu au vizat in mod ingust doar cronica,
articolul de presa (de altfel, nu toti cronicarii de certa valoare au sansa gestionarii
unor rubrici permanente de ziar, de revista, de radio sau TV), ci au vizat implicarea
criticii atat in evaluarea cat si in afirmarea teatrului ca act autentic de creatie, precum
si contributia criticilor la dezvoltarea istoriei si culturii teatrale.

Nadajduiesc sincer ca dihonia din viata noastra cultural-artistica, nefericita
sreplica“ la balamucul din viata politica, sa ia sfarsit, iar criticii sa-si aminteasca
faptul ca apartin unei familii“ intelectuale a carei demnitate profesionala trebuie
aparata mai intai de toate cu respectul fata de sine, pentru ca sa poata pretinde,
intemeiat, respectul tuturor celor din jur. Adica, un respect ce nu poate fi conditio-
nat de o parere, de un premiu ori de o demisie !
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Desi titlul articolului ar trebui sa ma oblige sa analizez, in termeni de speciali-
tate, pedagogia despre care vreau sa spun cate ceva — nu o voi face. Din lipsa de
suficienta competenta. Dar pot relata cateva detalii pe care le ofera rezultatele
acestei scoli. Este vorba de clasa de actorie a prof. univ. dr. Miklos Bacs, de la
Facultatea de Teatru si Televiziune a Universitatii ,Babes-Bolyai“ din Cluj. Clasa
aflata acum la finele anului |l — ultima promotie cu patru ani de studii.

Maestrul a avut amabilitatea si generozitatea de a-mi oferi oportunitatea unui
atelier de ,percutii“, sacrificand in acest scop multe ore de curs, seminarii si zile
libere Tn doua sesiuni: prima in noiembrie 2006 (peste 50 de ore de atelier) si alta
in mai 2007 (cu 28 de ore de atelier). De ce? Pentru ca dansul este de parerea
(pe care o am si eu) ca educatia muzicala generala tine nu doar de Cultura ci si
de Civilizatie, de igiena psihica a societatii si ca astaziin Romania, ea este (eufe-
mistic zicand) precara. Si ma refer, bineinteles, la muzica savanta, clasica si
moderna. Posturile de radio si televiziunile isi suprasatureaza clientela — mai ales
tineretul — pana la intoxicare cu divertismentul muzical (care nu este Cultura) in
care includem atat ,folclorul de consum* (pentru categoria ,capsunari), cat si jazz-ul
(gustat de ,elita" snoaba), cu rare inserturi de ,slagare simfonice din mostenirea
Romantismului“. Asa cum se intampla in ,epoca de aur” a ,marsurilor revolutionare*
si a ,corurilor patriotice“. Pentru muzica culta a ultimului veac (in care romanii au
pondere si valoare remarcabile) spatiul de difuzare este de o parcimonie vecina
cu abstinenta. Or, tocmai aceasta muzica este de cea mai mare utilitate estetica
in arta scenica. Cét priveste scolile de teatru, cunosc o singura exceptie in aceasta
privinta: cursul doamnei Maia Ciobanu de la catedra de regie a UNATC.

Maestrul Miklos Bacs (fiul eminentului dirijor si compozitor Ludovic Bacs), este
binecunoscut si apreciat superlativ de lumea teatrului romanesc, si nu numai, pentru
stralucitoarele prestatii actoricesti. Printre acestea: rolurile Paris din Troilus si Cresida,
Zoe din O scrisoare pierduta — pentru care a fost premiat in recentul Festival de
Comedie, rolul Cornwell din Regele Lear, toate in regia lui Tompa Gabor, rolul
Capitanul din Woyzek in regia lui Mihai Maniutiu si multe altele. El si-a selectat cei
16 studenti' in asa fel, incat acum ei sunt doar actori buni si foarte buni. Exercitiile
speciale de dezvoltare a capacitatii de coordonare, de atentie si inter-relationare, de
impostatie vocala si vorbire scenica etc. au facut ca ,atelierul* meu sa fie, de fapt,
doar un adjuvant si o verificare concreta a virtutilor dobandite de ei de-a lungul celor
doi ani precedenti de studii. Pentru ca dansul este un pedagog din familia celor daruiti
cu harul si priceperea de a forma oameni si artisti cu totala consacrare profesiunii
alese. Asemenea maestrului Catalin Naum, la ,Podul” si UNATC.

Cei ce ma cunosc, in calitatea mea de ,muzician-pentru-teatru” (titlu ce ma
onoreaza nespus de mult) stiu ca sunt oricand dispus sa militez pentru educatia
muzicala (auxiliara) a tinerilor actori si ca imi asum o asemenea sarcina ori de cate

1 Gabriela Chirila, Cecilia Donat, Andreea Gavriliu, Florentina Nastase, Delia Oancea,
Georgiana Popan, Camelia Rus, Damian Adrian, Tudor Lucanu, Stefan Lupu, lonut Mateescu,
Robert Pavicsits, Bogdan Radulescu, Matei Rotaru, Horia Suru, Tibor Székely.
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ori se iveste prilejul sa o fac (de obicei, in repetitiile de pregatire a cate unui specta-
col cu muzica live executata de actori). Si asta nu numai in numele adeziunii mele
pentru formula ,teatrului total“ sau al ,,cruzimii* — in acceptia unui V. Meierhold sau a
lui A. Artaud — dar si al credintei ca ambianta sonora si muzica de scena trebuie sa
faca parte din fiinta spectacolului, sa se topeasca in substanta lui, nu doar sa i se
alature ,sincretic* ca un condiment emotional. Altfel spus, muzica ar trebui sa devina
un mijloc suplimentar de expresie al actorului, al aceluia care face ca actul teatral sa
dobandeasca viala, sa fie totodata fictiv si real. Lev Dodin, adept declarat si practicant
al educatiei muzicale complexe a actorului (studentii sai invata si instrumente muzi-
cale, in masura sa se ,produca“ in concerte camerale sau simfonice, cu public),
dovada spectacolul Gaudeamus (vazut si de bucuresteni in 2002), a marturisit la
conferinta de presa de la UNITER (in toamna lui 2006) ca ,decat sa folosesc muzicanti
profesionisti sau muzica inregistrata, mai bine ma lipsesc de muzica de scena; din
onoare fata de muzica «tehnologica» cu care ne agreseaza televiziunile.

Experienta destul de bogata pe care o am, dupa mai bine de o suta de spec-
tacole la care am colaborat de-a lungul a patru decenii, ma face sa stiu cat de
dificil este un asemenea demers (al teatrului ,total*) atat pentru actori cat si pentru
regizori Si ca nu oricare scenariu se preteaza acestei formule. Dar tot experienta
(si lectura cronicilor) imi spune ca stradania merita sa fie asumata.!

lata insa ca, in zilele noastre, studentii Maestrului Bacs formeaza deja o
veritabila trupa teatrala (asemenea studentilor lui Dodin) apta, oricand, sa aborde-
ze spectacole de acest fel.

Cu céateva tobe, cate au putut fi imprumutate in Cluj, de la Teatrul National
.Lucian Blaga“, de la Teatrul Maghiar de Stat si de la catedra de percutie a
prof. univ. dr. Grigore Pop, Academia de Muzica, la care s-au adaugat o seama de
spercutii mici“ de tot felul (in majoritate folclorice) aduse de mine, am purces la o
serie de exercitii ritmice, melodice, instrumentale si vocale, completate cu insertii
coregrafice (minimale). Exercitii care au alcatuit in final un soi de spectacol de
Jeatru instrumental®, intitulat ad-hoc, in gluma, ,Segnorita si spiritele® (dupa
secventa cu aluzii de pamflet politic ,Dupa 18 ani“ din programul serii).

Momente poliritmice si polifonice — pe doua sau trei paliere sonore distincte
(tobe, fluiere, voci) pigmentate cu interventiile unor instrumente de timbru (clopote
tubulare, talangi africane agogo, fluier-piston, caréitori, flexaton, toaca, ,tignale“ de
politist, ,claxoane® etc.) — s-au insirat de-a lungul a circa 30 de minute, ca intr-un
caleidoscop sonor, spre amuzamentul si placerea declarata a protagonistilor. Caci,
se cuvine sa precizez, ,atelierul® nu avea caracterul unui curs teapan, cu ,dascal®
si ,invatacei, ci pe acela al unui joc. Din parte-mi veneau doar propunerea unor
formule ritmice sau melodice, iar pe parcurs cateva sugestii sau opinii. ,Joaca“
(serioasa) era de fapt condusa spontan de clasa, prin interventii ale unuia sau
altuia dintre studenti. Desigur, buna lor cuviinta facea ca de fiecare data sa imi
ceara parerea in legatura cu alternativa propusa de ei. Raspundeam invariabil:
.Incercati, sa auziti cum suna“. Daca era nevoie, interveneam cu amendamente,
argumentate cu informatii despre situatii similare din muzica simfonica sau din cea
folclorica ori cu explicatii de ordin estetic, in asa maniera incat creativitatea lor sa
nu fie infrAnata sau lezata, ci dimpotriva, inca mai mult stimulata. Asa am ajuns
ca, spre finalul atelierului, unul dintre momente sa fie creat in intregime de ei insisi,

1 Ma refer la: Legendele Atrizilor, Danaidele si Bachantele, regia S. Purcarete, Levantul,
regia Catalinei Buzoianu, Frank al V-lea si Celestina, regia A. Lupu, Om de omenie si Stefan Voda,
regia C. Naum, Saptamana luminata si Omor in catedrala, regia M. Maniutiu, Barbu Vacarescul,
vanzatorul tarii si Occisio Gregorii, creatii ale lui A. Tocilescu, Troilus si Cresida si Gandacii,
regizate de Tompa Gabor s.a.
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la sugestia lui Bogdan R., care propusese formula ritmica — drept care secventa a
fost numita cu numele lui mic ,Bob*.

Nu de putine ori, clasa era impartita in doua sau trei ,tabere, pe potriva locului
lor in semicercul de tobosari (cu gramajoara de ,percutii mici“ la mijloc sau alaturi,
din care sa poata alege fiecare instrumentul preferat). Scopul impartirii pe grupe era
acela de a inlesni ,infruntarea® si emulatia, prin dialog antifonic sau prin intrari in
canon pe doua sau trei ,voci“ de percutie sau vocale (piesele ,Box“, ,Tata-titi-toto®
si doua sau trei canoane propriu-zise). Ceea ce solicita maximum de atentie, stapanire
de sine si coordonare. In alte doua piese, fetele cantau, iar baieti dansau (la mijloc,
in cerc) sau invers, fetele dansau, iar baietii cantau si se acompaniau cu tobe. Exista
si un moment ,bucolic”, constand din onomatopee (vocale sau instrumentale) cu
glasuri de pasari de zi si de noapte, de ,greieri“ si,,buhai de bala“, incheiat cu haulituri
(Jodekle oltenesti) s.a.m.d.'. Ar trebui, de asemenea, sa mentionez aportul personal
al fiecaruia dintre e, fie prin perfecta adecvare si seriozitate (Camelia R., Cecilia P.,
Gabriela C., Horia S., Robert P., Stefan L., Matei R.), entuziasmul manifestat
(Georgiana P., Florentina N.), initiativa si inventivitate (Andreea G., Delia O., Damian
A., lonut M., Bogdan R.), umor (Tudor L., Tibor Sz.). Aprecieri de moment, pentru
ca de fapt cu totii au dat dovada tuturor acestor atribute.

Cu alte cuvinte: o trupa de actori tineri, frumosi si inteligenti, cu farmec personal,
bine pregatiti profesional si de o desavarsita civilitate in comportament. Sunt calitati pe
care le-au aratat si in pregatirea si performarea unor spectacole de anvergura, precum
Hamlet, Trei surori, Amor venetian (Commedia Dell'arte) si West Side Story, in care au
sustinut roluri, au dansat si cantat (pe negativ simfonic) ca niste veritabili profesionisti ai
teatrului modem. Admirabile au fost si cele doua one man show-uri, pe care le-am vazut,
pregatite si performate de Andreea Gauvriliu, respectiv Delia Oancea — sub indrumarea
actorului lonut Caras, asistent universitar (fost student al aceluiasi maestru M. Bacs).

In ceea ce ma priveste, experienta parcursa ma face sa cred, in continuare, in
eficienta acestui mod de educatie muzicala pentru actori (chiar si pentru unii deja
bine pregatiti profesional si talentati, precum clasa despre care am relatat), modali-
tate auxiliara de dezvoltare si stimulare a virtutilor necesare profesiei de actor.

Dupa cum, energia acumulata prin controlul reflexelor musculare si autostapanire
si apoi degajarea acestei energii in performarea propriu-zisa, functioneaza vizibil (asa
cum au marturisit si studentii) cu efect terapeutic antistres, uti mai ales in perioadele
de examene si pregatire a acestora. Din pacate, dotarea facultatii cu recuzita muzicala
necesara este nula (din motive functionaresti, cu argumente de tipul ,nu suntem con-
servtor de muzica“), iar prezenta celorlalte cadre didactice ale facultatii la cele doua
Jectii deschise” (una in toamna, cealalta in studiul ,,Euphorion® al TNC) a fost si ea — cu
foarte putine exceptii — nula. Pentru cei absenti aceasta activitate fiind, probabil, doar
un,moft* al profesorului. Au compensat-o ovatiile colegilor de la celelalte clase, satisfactia
lucrului bine facut si increderea nestirbita a studentilor in Maestrul lor, Miklos Bacs.

Le raman indatorat pentru bucuria pe care mi-a oferit-o colaborarea cu ei. Le
doresc ,bafta“ multa la examene si un viitor stralucit, cu urarea de a ramane, dupa
absolvire, o singura trupa de sine statatoare, pentru ca harul lor si buna lor pregatire
profesionald sa nu se risipeasca in cele patru vanturi, dupa interesele egoiste sau de
moment ale directorilor de teatru si ale regizorilor care, cu siguranta, ii vor ,vana“.

1 In ordine cronologica: 1) ,Voi che'ntrate (tobe si cor), 2) ,Georgiana“ (tobe si percutii
mici), 3) , Tata-titi-toto" (voci), 4) ,Box” (tobe), 5) Scena bucolica, 6) ,Toconelele (& toaca, voci
si tobe), 7) ,Motanul pe acoperis” (tobe si flexaton), 8) ,Sirene” (cor), 9) ,Florile dalbe“ (tobe,
voci si dans), 10) ,Leu si june” (voci si dans), 11) ,Canon I (tobe), ,Linu-i lin“ (voci si tobe),
12) ,Canon II*/,Hapango*” (tobe), 13) ,Segnorita si spiritele sau ,Dupp 18 ani...“ (tobe si voci),
14) ,Numai Luna si o stea...“ (cor si tobe), 15) ,Just Bob* (tobe si voci).
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in 1985, Trilogia Dragonului, in regia lui Robert Lepage dura aproximativ o ora. in
1987, depasea sase ore. in doi ani, spectacolul a crescut cu cinci ore, ca apoi, in timp, sa
se stilizeze si sa ramana la cinci ore, varianta prezentata la Barbican, Londra, in 2005.
Creatiile lui Lepage se transforma si se deplaseaza continuu. Regizorul este pasionat de
geografie, se afla intr-o cautare permanenta de frumos, de sens, de imagine, de purifica-
re. Pentru Lepage, premiera este o etapa din evolutia unui spectacol care atinge forma
finala numai atunci cand inceteaza sa mai fie jucat. Teatrul este viu atunci cand refuza
sa se intepeneasca intr-o forma fixa, cand cuvintele si imaginile capata viata lor in fata
publicului de pe diverse continente. Sub bagheta lui Lepage, actoria devine un proces

de explorare continuu, o aventura cosmopolita de cautare de noi teritorii.
Anul acesta Robert Lepage a primit Premiul Europei pentru Teatru la Salonic.

Regizorul a stat de vorba cu toti cei interesanti de arta lui. Si-a impartasit secretele,
metodele, dorintele si aspiratiile cu generozitatea caracteristica marilor creatori.

Catalina Panaitescu: Criticul canadian Don Rubin vorbea despre influenta
lui Craig asupra operei dumneavoastra. El spunea ca simtiti nevoia de a calcula si
controla totul si ca sunteti, metaforic vorbind, ,director-artistic-comandant-suprem?®.
Va recunoasteti in aceasta postura?

Robert Lepage: In cele din urma, ajung sa fiu comandant, dar nu este ambitia
mea sa ajung la aceasta pozitie. Sunt exact opusul unei persoane care vrea sa
controleze totul, iar felul meu de a lucra este foarte dezordonat. Rolul meu nu este
acela de director, ci mai degraba de ,mijlocitor”, de capitan si apoi de comandant.
Nu ma intereseaza sa iau pe cineva si sa-i spun: ,Am sa te fac actor!“. Unii actori
se plang ca las lucrurile asa cum sunt si ca nu le controlez indeajuns. Spectacolele
mele reprezinta un proces evolutiv, care se imbunatateste pe masura ce se joaca.
Inceputul este foarte nesigur, vopseaua este inca proaspata, dar nu ma deranjeaza
cu nimic. Este o etapa din spectacol, iar daca oamenii sunt interesati de teatru si
de evolutia lui, nu mi-e rusine sa o arat. Se intampla foarte des sa am cronici
proaste la premiera, dar pe masura ce spectacolul se joaca si devine din ce in ce
mai bun, dupa un an sau doi, cronicile se schimba radical. Cred in ideea ca publi-
cul schimba spectacolul. Din pacate, oamenii incearca sa controleze totul. Ei
prezinta un text, dar nu schimba nimic. Daca esti sigur pe scriitura ta — da; dar eu
nu am nicio siguranta, pentru ca nu stiu unde ma duc. Pur si simplu plec la drum,
improvizez foarte mult, iar daca lucrurile iau o forma, asta se intampla si datorita
publicului. Abia in aceasta etapa finala, se poate spune ca spectacolul este scris
si controlat. Daca vedeti spectacolele mele in ultimele etape, atunci poate par un
maniac al controlului, dar, de fapt, ele sunt rezultatul unui proces indelungat. Ideea
nu este de a controla, ci de a lasa lucrurile sa se aseze natural.
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C.P.: Spuneati ca sunteti interesat de evolutia teatrului. Tindeti spre teatrul de
imagine sau spre cel de text?

R.L.: Cred ca in secolul XX teatrul era vazut mai mult ca dramaturgie. Autorii
scriau piese, iar regizorii incercau sa le reinventeze odata cu fiecare productie.
Schimbau ori stilul piesei, ori cadrul in care se desfagura, sau chiar actiunea tex-
tului. In anii '90 multi creatori s-au simtit sufocati de corsetul literar si ne-am trezit
deodata cu acest val de teatru vizual, teatru- dans, mima — oamenii simteau nevoia
sa iasa din inchisoarea literaturii. Cred ca acum ne indreptam din nou atentia spre
text. La inceputul carierei mele, eram alergic la piesa scrisa, insa, cu timpul, am
invatat cum sa folosesc cuvintele in spectacol. Dupa spectacol ramane textul, deci
avem aceasta iluzie ca teatrul inseamna piesa de teatru. Dar nu-i asa.

C.P.: Cat de importante sunt efectele tehnice in spectacolele dumneavoastra?

R.L.: Ele ma intereseaza in masura in care ma atrage vocabularul. Uneori
ofera solutii extraordinare pentru a te exprima, alteori sunt o pacoste care eclipseaza
ce vrei sa spui. Cand eram mai tanar nu puteam sa calatoresc, nu aveam bani si
faceam spectacole cu ce gaseam prin casa. Insa acum avem o companie de tea-
tru, mai multe resurse si acces la oameni care ne prezinta tot felul de ,jucarii“ noi.
Simt ca este de datoria mea sa le explorez.

C.P.: Revenind la procesul de lucru — care este primul pas pe care il faceti
cand incepeti un spectacol?

R.L.: Avem nevoie de un punct de plecare, dar acela nu este niciodata o piesa
de teatru. Trebuie sa fie ceva care ne incita, ceva misterios, despre care nu stim
nimic, dar despre care simtim ca o sa ne schimbe viata.

C.P.: De obicei, se fac distributii, se discuta decorul...

R.L.: in compania noastrd existd un centru care se numeste ,Cazarma*“ si
toata lumea este acolo din prima zi. Nu am distribuit niciodata pe nimeni, ci doar
am invitat actori, muzicieni, cantareti de opera sau oameni care nu au jucat in viata
lor. Pe parcurs, cei implicati descopera ca isi creeaza un limbaj propriu, isi
contureaza personajele, isi gasesc locul si afla ce urmeaza sa faca. Cei de la teh-
nic sunt acolo din prima zi — nu-i chemam in ultimele doua saptamani sa faca
luminile sau sunetul. Ei sunt tehnicieni, dar, pentru ca lucreaza in teatru, au simt
artistic. Asa ca si ei fac propuneri si ofera solutii. In cele din urma, toate acestea
se leaga si capata o forma. Cred ca poti sa spui o poveste mai bine atunci cand
toti cei implicati sunt prezenti de la inceput pana la sfarsit. Sunt momente cand unii
dintre ei nu stiu ce sa faca, se asaza undeva si e OK. Dar exista si momente cand
solutiile erup cu o viteza ametitoare.

C.P.: ,Proiectul Andersen“ trateaza teme precum: existenta umana, creatia,
Dumnezeu, nasterea si moartea Universului. Acestea sunt subiecte care apar
aproape periodic in spectacolele dumneavoastra — de ce?

R.L.: Ma preocupa aceste idei, cum ar fi existenta lui Dumnezeu, pentru ca
sunt interesat de stiinta. Nu sunt om de stiinta, dar cunosc multi matematicieni,
fizicieni care au un simt poetic_fantastic legat de ce este Universul. $i ei cauta,
exploreaza, asa cum fac artistii. li incita o formula matematica numai pentru ca este
frumoasa. Ma intereseaza sa aflu cum stiinta si spiritualul pot dialoga. Am inceput
The Far Side of the Moon — titlu original: La face cachée de la Lune (Fata ascunsa
a Lunii) — pentru ca am fost absolut fascinat de acest cosmonaut rus, Leonard,
care si picta. L-am cunoscut la Moscova si mi s-a parut un personaj minunat tocmai
pentru ca era un om de stiinta si, in acelasi timp, artist.
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Trilogia dragonului
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C.P.: Deseori in spectacolele dumneavoastra, si mai ales in Trilogia Dragonului,
intadlnim oameni fara identitate. Puteti sa comentati pe marginea acestui aspect?

R.L.: Sunt foarte atras de baroc. Este un gen despre intersectarea dintre culturi,
dintre stiluri, sexe, nationalitati. De aici rezulta admiratia mea pentru teatrul japonez.
Cred ca acum, cand incercam sa depasim barierele limbajului, barocul este cea
mai buna modalitate de a ne face intelesi. Se intdmpla un fenomen foarte plictisi-
tor in teatrul de astazi. Cand te duci sa vezi un spectacol, ai impresia ca toata
lumea a terminat aceeasi scoala de teatru. Nu acelasi lucru se intampla in Japonia,
unde am pus in scena cateva piese de Shakespeare la Teatrul Globe din Tokyo.
Dupa ce lucrezi cu actorii japonezi, descoperi c3, in ciuda faptului ca au o educatie
complet diferita de a noastra, lucrurile functioneaza. Ai impresia ca te afli in fata
unor resurse foarte bogate si ca ai optiuni nelimitate. Mai mult, sunt obligat sa
subscriu genului, pentru ca lucrez cu oameni de nationalitati diferite, cu experiente
culturale si sensibilitati diverse. Daca-i invit sa lucram impreuna, trebuie sa raman
deschis, altfel nu iese nimic.

C.P.: In cadrul seminarului de ieri, s-a repetat faptul ca sunteti un creator de
imagini frumoase. Nu va este teama ca imaginile ar putea ocupa prea mult spatiu in
sufletele spectatorilor si nu ar lasa loc pentru mesajul pe care doriti sa il transmiteti?

R.L.: Foarte des mi s-a intamplat sa nu pot exprima prin intermediul imagini-
lor ceea ce imi doream. Uneori vizualul eclipseaza mesajul. De obicei, lucrez in
paralel la cateva sute de proiecte, ca apoi din douazeci sa ramana unul care sa fie
valid. Nu sunt un erou. Nu realizez capodopere de fiecare data cand lucrez ceva
— dimpotriva. Dar imi acord timp si sansa de a gresi. In timp ce faci, descoperi ce
vrei sa spui. Si apoi iti dai seama daca imaginile si limbajul folosite sunt cele potri-
vite. Uneori toate acestea converg si dau nastere unui lucru care are un sens, este
frumos, emotionant si sensibil. Se intampla sa nu iasa, dar cred ca trebuie sa
continui, asemenea marilor compozitori. Cred foarte tare in disciplina. lar intr-o zi,
simplitatea va veni. Trebuie sa cauti miracole. Nu stii cum vor aparea.

C.P.: Ziceati ca teatrul devine din ce in ce mai abstract si ca uitd sa spuna
povesti. Cum explicati acest lucru?

R.L.: Teatrul s-a departat de realism si naturalism si a devenit, indraznesc sa
spun, foarte narcisist. Ma duc la teatru si vad ca cei de pe scena par sa aiba emotii,
se inteleg intre ei, se distreaza, iar cei din sala casca si se foiesc. Nu ma intereseaza
daca un actor este sau nu emotionat. Emotia trebuie sa fie in sala. Pe vremuri,
Festivalul de la Avignon era locul de intalnire al comunitatii teatrale cu publicul din
toata lumea. Acum se intalnesc regizorii cu criticii. Foarte bine, dar intalnirea poate
sa fie si in alta parte. Spectacolul de teatru inseamna sa aduci emotia de pe scena
in sala. Am vazut o multime de actori care isi dau sufletul pe scena, plang, sufera
teribil, dar nu au nicio legatura cu publicul. Prefer sa vad actori rationali, reci, dar
care obtin acea emotie din partea publicului.

C.P.: Stiti incotro va indreptati?

R.L.: Nu, dar cred ca este ca in povestea lui Ulise — o iei mereu de la capat.
in Québec avem o criza de identitate uriaga. Nu avem prea multa istorie $i, cu atat
mai putin, o istorie culturala. Daca vrem sa aflam cine suntem, prima data mergem
in Franta, dupa aceea in Anglia, Italia, apoi ajungem in Asia si Australia si abia pe
urma incepe sa se contureze o definitie. Dar asta este posibil numai calatorind si
ratacindu-te. Daca vrei sa descoperi continente noi, nu trebuie sa stii pe unde mergi.

Conditia este sa mergi.
Interviu realizat de C4tilisms PANAITESCU
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Rodrigo GARCIA:

2 St o pirtigan sl Lhertitii absolute
4 dntistodul”

in ciuda notorietatii de care se bucura chiar si in randul oamenilor de teatru de la noi
ca regizor nonconformist si inconfortabil, Rodrigo Garcia a devenit un autor de texte pen-
tru scena frecventat de regizorii autohtoni abia odata cu publicarea lui Agamemnon (2005)
in antologia Teatru spaniol contemporan, editata de Fundatia ,,Camil Petrescu“ — revista
»Teatrul azi“, dar si odata cu prezentarea celebrei piese Povestea lui Ronald, clovnul de la
McDonald’s in cadrul lecturilor publice organizate de aceeasi Fundatie cu un an in urma,
la Teatrul ACT (in traducerea luliei Buttu, interpretarea lui Pavel Barsan si regia lui Alex
Mihail). Asa se face ca Radu-Alexandru Nica a montat Agamemnon la recent-infiintatul
Metropolis (pe cand Teatrul se gasea inca in plin santier), ca loana Paun a absolvit regia la
UNATC (clasa Valeriu Moisescu, Nicolae Mandea) cu o adaptare a aceluiasi text prezentata
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la Teatrul Desant, iar Theo Herghelegiu a inserat Povestea lui Ronald... ca monolog in cadrul
unui triptic original, Eu, tu si Costica, ce a reactivat Teatrul Arca.

Invitat in Romania (tara pe care parea extrem de curios s-o viziteze) de Institutul
Cervantes si Teatrul Metropolis, Rodrigo Garcia a ajuns pe 23 aprilie mai intai la Sibiu, unde
a inmanat, in cadrul Galei UNITER, Premiul pentru cel mai bun regizor (s-a intamplat ca
acesta sa fie un fan al sau, Radu Afrim declarandu-si in mod public admiratia pentru Povestea
lui Ronald... vazuta cu ani in urma intr-un festival international). Cum Agamemnon nu a putut
fi programat in acele zile (cea dintai productie din istoria Teatrului Metropolis va avea premi-
era abia in aceasta toamna), George Ivascu si U.N.A.T.C. i-au prilejuit lui Garcia, pe 24 aprilie,
o intalnire cu echipa spectacolului, dar si cu studentii si profesorii Facultatii de Teatru.

In aceeasi seara, m-am incumetat si eu sa-i cer un interviu, stiind ca venea dupa o
calatorie cu multe complicatii si un program aglomerat, si ca avea sa plece a doua zi
dimineata. A acceptat cu dezinvoltura cu care le vorbise mai bine de o ora unor oameni ce
doar citisera ori auzisera despre el, fara contact direct cu operele sale (ca sa repare aceasta
situatie, a daruit Institutului Cervantes DVD-uri cu inregistrarile spectacolelor proprii).

Ne-am revazut peste un timp in ,,anticamera“ biroului Alinei Cantacuzino, cea care,
cu eleganta si caldura pe care i le cunosc de pe vremea lansarii Antologiei, nu doar a
inlesnit, ci a si participat la discutia noastra. Spre final, ni s-a alaturat si directorul Joaquin
Garrigés, un personaj discret, dar altminteri extrem de pasional si convingator in expu-
nerea convingerilor sale de literat subtil si bun cunoscator al realitatilor romanesti (fap-
tul ca nu e prezent mai apasat in transcrierea care urmeaza se datoreaza doar limitelor
aparaturii de inregistrare).

Poate n-ar fi rau sa devoalez ca locul de desfasurare al acestui ,,cvartet” animat de
Garcia, autorul unor inedite Notas de cocina/Retete culinare (a la Leonardo da Vinci!), a
fost — cu totul intamplator? - chiar... chicineta Institutului Cervantes.

Episodul 1. La UNATC. Un ,partizan al libertatii abolute*

Garcia vorbeste mult, fiecare intrebare il pune pe jar... Ar vrea parca sa se
convinga ca cei din fata lui sunt artisti care ii seamana tanarului de 22 de ani ce
incepea sa faca teatru la Madrid in urma cu tot atata timp: tineri care cauta si lupta
pentru pasiunea lor de a face teatru, care nu se vor pierde practicand formule spec-
taculare minore. Tineri care isi vor inventa, asemenea lui, limbajul si instrumentele
necesare pentru a-si putea exprima ideile, viziunile, universurile personale. Tineri
care nu se tem de esec si detesta ideea de succes cu orice pref. Intalnirea aceasta
e modul lui de a-i incuraja. Din discursul sau torential, retin cateva flashuri:

* ,M-airitat intotdeauna conceptul de «companie stabila». Mi-ar placea sa ma
pot limita la rolul de creator.

* Nu ma intereseaza niciodata un actor pentru simplul fapt ca e plin de talent
sau un bun profesionist. intotdeauna am cautat colaboratori care sa aiba idei simi-
lare cu ale mele despre ceea ce se intdmpla n societate. Este vorba, panala urma,
despre o problema filosofica si sociala, niciodata teatrala.

* La Carniceria Teatro, pe care am creat-o cand am venit in Spania, e o com-
panie nomada; cu doua—trei exceptii, am mers, impreuna cu cei cativa actori care
m-au Tnsotit mereu, n spatiile in care trebuia sa cream spectacolele. (n.n.: Grecia,
Portugalia, Italia, Spania si, in prezent, Franta).

 La inceput, practicam teatrul intr-o maniera foarte romantica: pentru mine,
el reprezenta arta, literatura. Cu timpul, mi-am dat seama ca, oricat de efemer,
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teatrul poate avea o finalitate sociala si aceasta apropiere de realitate a revolutionat
opera mea. Imi doresc sa creez piese care vor expira poate, la un moment dat, dar
care sa aiba un impact imediat.

» Spectacolele mele nu au schimbat si nu pot schimba societatea. Ele reprezinta
doar o opinie in plus, un curent impotriva ideilor generale, un mod de a impartasi
publicului libertatile poetice pe care mi le asum si o poetica stranie.

* Unii considera operele mele violente, pentru altii sunt pline de umor. Umorul
e, intr-adevar, o categorie importanta a teatrului meu. Violenta e o minciuna, o
conventie pe scena. Conceptul de anarhie mi se pare mult mai interesant. In mod
deliberat, ofer publicului meu opere confuze, adresandu-ma, de fapt, unei societati
care vede totul limpede. Eu ma indoiesc de tot ceea ce oamenilor li se pare a fi
bine. E obligatia mea sa pun totul sub semnul intrebarii, sa propun aceasta confu-
zZie care poate da nastere unei reflectii individuale. Asta inseamna sa tratezi oame-
nii ca pe niste persoane si nu ca pe niste animale, asa cum ne trateaza cei care
ne conduc.

* Textele mele de inceput erau opere in serviciul literaturii. Treptat, am ince-
put sa imi dau seama ca teatrul are un potential mai mare, care trebuie valorificat.
In tinerete, referintele mele erau lonesco, Adamov, Pinter, Beckett, dar cand am
avut sansa, tanar fiind, sa vad la Buenos Aires compania lui Tadeusz Kantor,
apoi s-o descopar in Europa pe Pina Bausch, am inteles ca pe scena nu e nece-
sar sa exprimi totul prin cuvinte. Am inceput sa fac un teatru diferit, mai fizic,
dand totusi importanta cuvantului, pentru ca ma consider un scriitor. Cuvintele
au Tnceput sa ocupe insa un alt loc in spectacolele mele. Textele pot parea
saracute, dar lucrand ca regizor la ansamblul spectacolului, sunt nevoit adesea
sa renunt la calitatea lor literara. A

» Cand incep repetitiile, singurul lucru care mi-este clar e distributia. In
momentul in care sunt inconjurat de anumiti actori, incep sa lucrez fara sa am
vreo idee prestabilita, nici macar asupra textului: pur si simplu traiesc. Procesul
de lucru in sine e totusi foarte complex si complicat: incep prin a crea actiuni
fizice, apoi fac o pauza, ma inchid in camera, comand pizza si, dupa patru zile,
ies cu textul, apoi montez totul. Cuvintele nu sunt ilustrarea actiunilor, asta ar fi
jalnic, ci trebuie sa creez un univers cu o multime de elemente care sa se com-
pleteze. Nu recurg |a text ca sa «armez» sau sa ancorez spectacolul, ci il utilizez
intr-un mod destul de brutal, ca pe un element strain acestuia. Doar Tmpreuna
functioneaza, capata un sens.

* Importante sunt ideile pe care vrei sa le exprimi, materializarea lor nu
conteaza. Sunt un partizan al libertatii absolute a artistului.

* Spectacolele mele nu au niciodata o singura tema, nu pot fi doar un
pamflet politic, ci au multe alte niveluri. Mi s-au pus insa o gramada de etiche-
te care reduc operele mele. Cu Agamemnon, mi s-a spus «autorul antiglobalizarii».
E adevarat, este piesa mea cea mai explicita din punct de vedere politic. Ca
individ ma reprezinta si acum; ca artist, ma aflu insa intr-o alta etapa. Vreau
sa creez spectacole mai intimiste, lente, chiar plictisitoare, mai putin realiste,
poate mai suave, dar si mai profunde. Asta e o problema, pentru ca publicul
ma prefera in genul oarecum mai «show», in care lucram inainte. Asta nu
inseamna ca in spectacolele mele nu exista un filon de teatralitate puternica si
ca nu sunt constient de necesitatea ei. Doar ca e o teatralitate pe care multi nu
au vazut-o, nu o cunosc, cacitocmai am inventat-o. Exista riscul de a esua, dar
fara a-mi asuma acest risc, as face mai bine sa ma retrag. Nu este o provoca-
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re, este vorba de vointa mea politica de a intalni publicul la nivelul altei poetici.
Daca i-as oferi aceeasi poetica pe care o cunoaste deja, ar insemna sa fac un
teatru de divertisment.

* Nu ma obsedeaza ideea de consum, ci faptul ca societatea se reduce
la aceasta idee. Este evident o societate care pierde valori fundamentale,
obsedata de util. Sa-ti pierzi timpul in contemplatie e considerat astazi ceva
absolut inutil.*

Episodul 2. La Institutul Cervantes. Pseudointerviu cu Rodrigo Garcia.

Andreea Dumitru: Dincolo de detaliul autobiografic (acela ca tatal tau a fost
macelar), catde actual mai este titlul companiei (Carniceria Teatro/ Teatrul-Macelarie)
pentru teatrul pe care il faci acum?

Rodrigo Garcia: Absolut deloc. Tine deja de trecut. Cand am ajuns in
Spania, daca vroiai sa ceri o subventie, un ajutor din partea statului, trebuia sa
ai o companie. Acum, nu se mai numeste asa, se cheama ,Rodrigo Garcia®“,
iar unul dintre motivele schimbarii este pur birocratic, pentru ca atunci cand ne
contractau, in Franta in special, mentionau intotdeauna si numele autorului, al
artistului.

A4

Marcial Di Fonzo Bo in Borges de Rodrigo Garcia'f&
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A.D.: Te-am intrebat, deoarece unii comentatori vad in teatrul tau si un ,joc
de-a macelul”. Are aceasta formula vreo legatura cu activitatea voastra?

R.G.: Nu, nu mi-as fi numit compania asa dintr-un asemenea motiv, as fi
incercat sa fiu mai subtil. Probabil sunt persoane care isi imagineaza ca numindu-ne
»carniceria“, jocul de scena e mai sangeros sau mai violent. Dar n-are nicio legatura.
Se numeste ,Macelarie, pentru ca tatal meu a fost macelar, iar eu, la randul meu,
am fost macelar. Deci e mai degraba ca si cum as fi facut un pic cu ochiul lumii
populare, din afara ,artei".

A.D.: Agreezi felul in care e receptata opera ta? Crezi ca esti inteles, ti se
intampla sa fii gresit interpretat?

R.G.: Nu cred ca trebuie sa ma preocupe ce inteleg oamenii din opera mea,
dar nici nu sunt un regizor care monteaza un spectacol, apoi isi vede de treaba.
Sunt sunetistul propriilor mele spectacole si asta e un mod de a sta aproape de
ele, fara sa ma amestec in munca actorilor, concentrandu-ma asupra muzicii si, in
acelasi timp, de a putea simti respiratia publicului in fiecare seara. Cateodata apar
probleme, conflicte, sunt persoane care urca pe scena, care vocifereaza (ni s-au
intamplat multe in timpul reprezentatiilor), dar mie asta mi se pare un lucru bun,
face parte din propunerea mea.

A.D.: Faptul de a putea asculta respiratia publicului nu te determind sa mai
intervii asupra unui spectacol odata terminat?

R.G.: Eu vorbesc de un lucru complet intuitiv. In nici un caz nu e ceva cerebral.
Daca publicul se plictiseste acum, nu inseamna ca urmatorul spectacol trebuie sa
fie mai alert. Niciodata n-as schimba ceva din opera mea de dragul publicului.
Spectacolul este asa cum este si, dimpotriva, el e cel care trebuie sa modifice
perceptia publicului. Despre filmele lui Tarkovski se spune ca sunt exagerat de
lente, dar ele nu sunt lente, sunt asa cum sunt. E atat de dificil sa explici felul in
care se transforma o opera. Ea se transforma si pentru ca artistul e intodeauna un
pic deceptionat de ceea ce tocmai a terminat. Daca esti incantat de ceea ce ai
facut, atunci, nu stiu, mai bine te retragi, altfel sfarsesti prin a face mereu acelasi
lucru. Un esec te poate marca in opera urmatoare, dar ceea ce ar trebui sa pastrezi,
de fapt, sunt doar niste semne de intrebare pe care sa incerci sa le rezolvi in
spectacolul urmator. Dar nu in serviciul publicului, al nivelului sau de intelegere.
Publicul intelege lucrurile care ii sunt puse pe tava, iar astea sunt televiziunea, un
cinema foarte prost, o literatura foarte proasta, de tip best-seller, si atunci... nu ma
pot lua dupa gustul corupt al publicului. Eu trebuie sa fortez acest gust, asuman-
du-mi riscul de a face lucruri pe care unii le pot acuza ca fiind exagerat de plictisi-
toare, repetitive, fara un sens sau o poveste clara. Niciodata nu mi-am propus sa
am succes. Pentru mine e ceva de neconceput.

A.D.: Totusi, ce relatie ai cu esecul? Ai avut si esecuri ingrozitoare?

R.G.: Am avut perioade cand am pus in scena texte foarte dure, puternice,
cu timpi foarte lungi, care au scos din minti publicul. $i recunosc, a fost al naibii
de greu. Dar ce ma enerveaza de-a dreptul este felul in care se schimba lucrurile.
Daca as monta aceleasi spectacole acum, cand sunt ,un nume*, sigur publicului
ii vor parea bune, pentru ca, intr-un fel, e prevenit cand vine sa vada un spectacol
de-al meu. Cand esti necunoscut, nu ti se accepta orice. Cel mai insuportabil
lucru din ceea ce am vazut in ultima vreme este ultimul film al lui David Lynch.
Genial, de o frumusete extrema, dar insuportabil. E filmat cu o camera video de
amatori, imaginea nu e prelucrata, povestea nu se intelege absolut deloc. Lynch
isi permite acum totul, isi permite un film de patru ore, cand stie foarte bine ca un
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astfel de film nu poate fi distribuit. [l admir, pentru ca e un regizor deja recunoscut
care isi foloseste pozitia obtinuta pentru a face opere din ce in ce mai radicale, in
loc sa stea linistit facand mereu acelasi tip de filme.

A.D.: Ce intelegi prin ,frumusete*?

R.G.: Pentru mine, ea are legatura cu receptarea si mai ales cu lucrurile care
nu par clare. Frumusetea este cand cineva imi prezinta un univers cu reguli proprii,
dar unul aparte, necunoscut. Sunt multi artisti care pot face spectacole frumoase,
dar sa prezinti un univers personal, diferit sau supus propriilor sale reguli, asta e
ingrozitor de greu. Filmele lui Tarkovski si David Lynch, desi absolut distincte,
prezintd universuri speciale. in opera de arta ma intereseaza la fel de mult ceea
ce incitd la reflectie, nu atat latura emotionala. in emotie nu am incredere. Vad
frumusete in opere neterminate, un pic obscure, in cele care au capacitatea de a
sugera, nu in claritate si in didacticism.

A.D.: Artistii vizuali si cei care fac performance asimileaza teatralitatea cu
operele implinite, bine definite, rotunde. E o impresie corecta?

R.G.: Un spectacol trebuie sa aiba o ordine, bineinteles, insa nu o ordine
academica, pentru ca atunci toate ar fi la fel. Daca fac un spectacol un pic
.murdar”, neterminat, o fac in mod deliberat, ca parte din sensul operei. Artistii
vizuali care Tmi plac mie, in principal Bruce Nauman si Paul Mc Carthy, ma
intereseaza pentru libertatea totala ce si-o iau ei cu fiecare opera, intotdeauna
investigdnd modul in care pot sa-si exprime ideile din punct de vedere formal.
In teatru mi se pare ca asta nu e posibil, pentru ca spectacolele au intotdeau-
na o structura comuna.

A.D.: Pentru multi artisti, teatrul e deja o forma cumva desueta, incapabila sa
capteze prompt schimbarea si aerul timpului.

R.G.: Teoretic, are mai multe mijloace si resurse, pentru ca exista mai
multe elemente in teatru, dar nu sunt folosite. Teatrul are si repercusiuni soci-
ale, pe cand artistii plastici pe care ii mentionam se afla doar in expozitii punc-
tuale si sunt absolut minoritari. Unica problema a lor este piata asta ingrozitor
de ciudata a artei contemporane, pe care eu n-am inteles-o niciodata. Teatrul
este, in mod evident, un fenomen mult mai popular, el trebuie se infrunte publi-
cul unui oras, sa umple o sala de 800 sau 1000 de locuri. Eu cred ca asta e si
ceea ce face ca spectacolele sa fie mediocre, pentru ca unora le este frica sa
produca spectacole care ,nu se inteleg”, care nu vor avea un ,succes"” imediat.
Fara succes, nu ar mai putea continua sa faca teatru. Asta e realitatea din
Spania. Eu, care ma plang atat de mult ca nu ar fi bani de teatru in Spania,
trebuie sa spun ca, de fapt, in Spania sunt foarte multi bani pentru teatru. Nu
sunt pentru teatrul pe care il fac eu. Si nu ma refer doar la spectacolele mele,
ci la o multime de artisti care, ca si mine, vor sa faca altfel de teatru, sa se
exprime in alt mod si carora li se raspunde: ,,OK, pentru dvs. avem aceste spatii“,
dar aceste spatii sunt ca niste curse de soareci, mici sali intr-un circuit redus.
Si atunci, bineinteles ca oamenii sunt nemultumiti, pentru ca teatrul lor e per-
ceput ca elitist si e vazut de prea putina lume. Cum e posibil ca un spectacol
de acest gen, care e prezentat la Madrid intr-o sala de 80 sau 50 de locuri, sa
fie difuzat la Avignon timp de sapte zile, in spatii cu 800 de locuri? Sau la Paris,
timp de 12 zile consecutive, tot intr-o sala cu 800 de locuri? De ce? E din cauza
diferitelor vointe politice, pentru ca vointa politica e diferita in capetele dirigui-
torilor din Spania si a celor din Franta. Pana la urma, e un cerc vicios oribil intre
lasitatea artistilor si lasitatea functionarilor.
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Alina Cantacuzino: Ti se pare ca, in Franta, asta are de-a face cu vointa
politica sau cu o deschidere mai mare a publicului catre acest tip de opere?

R.G.: Sunt intru totul de acord. Dar cum vei intalni un public mai deschis daca
nu-i oferi informatia? Daca ii refuzi, de fapt, informatia? In Franta, un spectacol de-al
meu e prezentat la acelasi nivel cu un spectacol de Moliére ti poti sa alegi ce vrei sa
vezi. In Spania, Moliére e jucat intr-un mare teatru, iar textele mele intr-o chichineata.
Sunt doua niveluri tehnice diferite, de promovare, de publicitate, e un fel de dictatura,
din moment ce publicul nu are suficienta capacitate de a intelege si alege. Eu sunt
un supravietuitor. Am 43 de ani si continui sa fac pe nebunul, dar toti cei din generatia
mea au facut-o pe nebunii pana la 30 de ani. Cum au implinit 30 de ani, au inceput
sa faca altfel de spectacole pentru a le putea asigura mancarea copiilor etc. Unii au
trebuit sa se conformeze, sa-si abandoneze idealurile. Atentie, deci: acest sistem
atat de opresiv, mentinut de functionari pe care ii intereseaza doar sa-si pastreze
salariul si postul, ii obliga sa faca lucruri care sa placa publicului. E o situatie care
omoara creativitatea multor artisti si daca se omoara asta... atunci cine va scrie
poezie, unde vei putea vedea un univers diferit?

A.D.: Aiinfiintat Carniceria in ‘89, anul in care teatrul independent a inceput
sa prinda cheag si in Roménia. De aceea, cred ca experienta ta poate interesa
tinerii de aici, care s-au lansat pe cont propriu.

R.G.: In discutia de la Institutul de Teatru, as fi putut sa le vorbesc tinerilor
despre ultimii opt ani, in care mie mi-a mers extraordinar, dar mi s-a parut logic sa
le vorbesc de primii doisprezece ani in care mi-a mers ingrozitor, muncind din greu
impotriva sistemului. Cand a inceput boom-ul telenovelelor si esti actor, nu trebuie
sa te duci sa joci in telenovele tampite. In fine, cine vrea n-are decéat sa se duca,
dar trebuie sa existe unii care rezista, care sa creada ca teatrul are un rost! Cand
faci telenovele, esti purtatorul unei raspunderi sociale mari, oferi gunoi oamenilor
si atunci, de ce sa faci o facultate de teatru ca sa termini prin a juca in telenovele?
In Spania, toata lumea se inscrie la scoala de teatru pentru a triumfa in film si
televiziune. Cei din generatia mea se inscriau la scoala de teatru pentru ca vroiau
sa faca teatru.

A.D.: Fenomenul acesta se petrece acum la noi, cu boom-ul televiziunilor care
au inceput sa produca telenovele. )

R.G.: Poate ca ceea ce lipseste aici sunt spatiile. In Buenos Aires, e un feno-
men rarisim: exista un tip care si-a facut teatru din propria casa si timp de un an a
repetat cu actorii lui pentru un singur spectacol. De ce un an? Pentru ca au servi-
ciu, pentru ca trebuie sa-si castige painea... $i stii de ce fac teatru? Pentru ca le
place! In fine, acest spectacol a fost poate o exceptie, a castigat toate premiile si
sigur acum va merge la toate festivalurile. Dar daca n-ai aceasta atitudine... Este
important sa zici: eu vreau sa fac asta si, prin urmare, nu-mi voi pierde timpul
ducandu-ma la Ministerul Culturii, pentru ca stiu ca nu-mi vor da bani, si nu voi
suna la Teatrul National, pentru ca stiu ca nu-i va interesa, dar in aceasta bucatarie,
vom vedea cum o facem, ne vor veni prieteni si o vom face la fel de bine. Cine vrea
sa fie artist s-o faca din nevoie, nu pentru a ocupa un rol social: ,medic/avocat/den-
tist — artist®l

A.D.: Aici, tinerii care au iesit din sistem si-au dat seama ca nu pot functiona
independent, fara a face compromisuri, adica fara a colabora cu institutia
bugetata.

R.G.: Eu n-am nici o problema cu institutia. Daca fiti lasa libertate, iti da bani,
public, e OK. Eu apar ideea de a folosi banul public, pentru ca exact in acest tip
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de expresie ar trebui sa se foloseasca el, nu pentru Moliere. Pentru Moliére sa
plateasca ma-sa mare! Banul public trebuie sa ajunga la autorii care scriu in acest
moment si cu cat sunt mai tineri, cu cat scriu mai ,rau“, cu atat mai bine. Sigur ca
cei care scriu prost se vor pierde singuri, printr-o selectie naturala, dar vor aparea
si oameni foarte interesanti, care vor deveni voci importante pentru societate. Ei
sunt autorii importanti, nu clasicii.

A.D.: Intr-un interviu, criticai amploarea fenomenului festivalier actual, ca mod
de consum teatral, aparand ideea de spatiu propriu, in care sa-ti poti forma un
public.

R.G.: Acum sunt acuzat ca imi merge bine si mi se spune: ,Dumneata ai
noroc pentru ca te duci la festivalul asta sau astalalt“. Eu am ajuns insa intr-un
moment in care imi dau seama ca discursul meu nu e nici manipulat, nici mur-
dar, nici prostituat. Multora li se intdmpla sa-si schimbe discursul si sa scada
nivelul acceleratiei. E un sistem absolut putred si nu pot sa fac nimic impotriva
lui. Creez spectacole pentru o multime de festivaluri frecventate de un public
care nu are nici o problema economica, de siguranta sociala. Acum ne aflam
aici, vorbind, dar daca am avea discutia asta in Brazilia sau in Argentina sau
in Columbia, ne-ar impusca pe toti trei. Sunt constient ca traim intr-o lume
europeana, dar, la naiba, acolo unde traiesc eu este extrem de sigur, ingrozitor
de sigur. Atata siguranta atenteaza asupra imaginatiei. Poate ca nu e rau sa fii
in pericol uneori...

E adevarat, sunt un obiect de consum al festivalurilor, dar nu exista alta solutie.
in acest fel, imi pot continua discursul artistic, iar mesajul meu ajunge la un publlc
extrem de numeros. Daca ratez, ratez pentru ca nu am eu capacitatea de a face
lucrurile bine, nu pentru ca folosesc mijloace dubioase. Dovada sunt cei paispre-
zece ani petrecuti in Spania tragand din greu, dar continuand, continuand, conti-
nuand, ca un idealist autentic, sa-mi fac treaba. Asta e o certitudine si acum vin
pustii astia care imi spun: ,Dumneata esti faimos!“ Si ce? Trebuie sa imi cer scuze
pentru ca sunt faimos? Eu n-am facut nici un compromis pentru a ajunge acolo
unde sunt, am continuat sa-mi fac spectacolele in Spanla mult timp, fara sa se
mtample nimic. intamplarea, doar intamplarea a facut sa vina niste tipi care m-au
adus in Franta. Ca sunt faimos conteaza totusi prea putin, important e pentru cine
muncim. Pentru ce fel de societate? Pe cine intereseaza acest tip de teatru? Pana
la urma, sunt atatia snobi care vin sa-mi vada spectacolele la Avignon pur si sim-
plu pentru ca e chic.

A.D.: Noua ne lipseste inca nu doar conectarea la circuitul festivalier
international, dar si reteaua de mici sali alternative sistemului.

R.G.: Acest lucru pe care il face, pana la urma, Statul — festivalurile — este
magnific, o0 modalitate de informare pentru public, dar mai ales pentru artisti. Ce
artist isi permite sa isi cumpere bilet de avion si sa mearga la Paris ca sa vada ce
face un alt artist? Insist totusi: important este cum se procedeaza. Trebuie sa se
creeze mici celule, in care sa poata lucra si micile companii si care sa inceapa
ulterior sa comunice intre ele.

Joaquin Garrig0s: Poate exista temerea ca, cerand subventie, vor sfarsi prin
a face ceea ce le cere Puterea.

R.G:: Subventia tine de decizie politica, reprezinta coerenta politica a unui
ministru al culturii, dar unde ajunge ea? Ce anume se finanteaza? Realitatea este
ca banii se duc spre teatrele oficiale, iar teatrele oficiale stim ce tip de spectacole
cer. Si atunci, la naiba, nu o sa avansam niciodata daca se face intotdeauna acelasi
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lucru. Trebuie sa existe o retea de sali alternative, cum s-a intdmplat in Olanda.
Acolo, acestea au inceput sa prinda subventii acum, dupa ani si ani de activitate.
In primul rand, trebuie sa construiesti acest sistem sangvin, trebuie sa incerci asta
intr-un oras. Impresia pe care o am aici, dupa trei zile de vertij, este ca totul este
de o oficialitate absoluta. Mi se pare ca inclusiv tinerii sunt fericiti sa lucreze in
sistemul public.

J.G.: Dar vin dupa ani de mentalitate comunista... Trebuie sa treaca generatii
pentru ca...

R.G.: Ramane de vazut daca artistii care vor sa exprime lucruri diferite si nu
vor gasi spatii, pentru ca nu-i vor vrea teatrele oficiale, nationale, in care toata
lumea face acelasi tip de spectacole, in care totul e foarte biz, foarte show, le vor
crea ei singuri. Eu cred ca in Bucuresti, in patru ani ar trebui sa existe douazeci
de spatii alternative.

A.C.: Ceea ce ne lipseste este atitudinea.

A.D.: Aici, mai degraba decat sa apara spatii noi, teatrele subventionate au
inceput sa preia productiile ,independente”.

R.G.: Daca artistii nu isi prostitueaza limbajul si nu isi ruineaza opera intrand
in masinaria unui teatru national, lucrand sub anumite conditii, este perfect. Ce
bine ar fi ca teatrele nationale sa fie intr-adevar atat de deschise!

A.D.: Sistemul in care lucrezi acum in Franta tise pare cel mai bun dintre cele
posibile? Te-ai mai intoarce la Buenos Aires?

R.G.: In acest moment, cu productia pe care o fac, ma simt foarte rau din
cauza excesului de mijloace, de bani pentru tot si toate, de bilete de avion de dus
incolo si incoace, de hoteluri, de diurne, de salarii excelente. Ma simt foarte rau.
Vreau sa revin de urgenta la o structura redusa!

Interviu realizat de Asndrees DUMITRU

Traducerea (in vederea transcrierii): loasa ANGHEL
in loc de epilog...

In aceasta vara, Rodrigo Garcia a revenit la Avignon, Festivalul care, in 2002,
I-a consacrat cu After Sun si Cred ca m-atfi inteles gresit. Intre 6—13 iulie, el a pre-
zentat, la Cloitre de Carmes, premiera Cruda. Vuelta y vuelta. Al Punto. Chamuscada,
o coproductie internationala in care reinvie amintiri din propria copilarie, legate de
carnavalul saracilor din Buenos Aires numit ,La Murga“ (Argentina raméane referinta
sa capitala, ca taram al libertatii si dinamismului artistic). In aceasta forma de cele-
brare, care include dansuri elementare, muzica de strada, percutii si culori, artistul
vede si o foma de protest, o problematica sociala ce pare inca fara iesire. Pentru
prima data, el integreaza in spectacol, alaturi, un actor profesionist si ,complice*
(Juan Loriente), 15 murgueros, muzicieni si dansatori de carnaval care nu au facut
niciodata teatru, mixand si imagini filmate in capitala tarii sale de origine (Argentina).
Tot la aceasta editie avignoneza, Garcia a mai prezentat, intre 22 si 25 iulie, la
Cloitre des Célestins, o noua coproductie franco-spaniola, purtand titlul O abordare
a ideii de neincredere. Aici, textul nu este spus, ci proiectat pe un ecran in fundal
si citit de catre spectatori, in timp ce pe scena, actorii indeplinesc actiuni simple,
modeleaza, sculpteaza, folosind materii primare precum apa, pamant, lapte, miere:
un peisaj scenic rudimentar si abstract, livrat poeticului si visului, concurand
tonalitatea pamfletara a cuvintelor.
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Victor loan FRUNZA:

FAUST — o farsk existes Yad!

Spectacolul Istoria comica a doctorului Faust are la baza scenariul lui Victor loan
Frunza, elaborat prin compararea a peste 1.630 de pagini de text: Goethe, Marlowe, Paul
Valéry, Alfred Jarry etc. Echipa de actori a fost formata din George Costin, Richard Balint,
Sorin Miron, Inna Andriuca, Gabriela del Pupo, Ovidiu Mihaita, Dan Antoci, Adriana Presan
si multi altii. Scenografia a fost semnata de Adriana Grand, muzica de Tibor Cari, core-
grafia de Cristian lacob. Spectacolul este ,,insotit" de o orchestra cuprinzand sase muzi-
cieni. Succesul a fost pe masura asteptarii.Cu aceasta creatie, Teatrul din Baia Mare
inscrie, dupa mai multi ani, o fila frumoasa in istoria sa.

Faust este o reeditare a unui mit cu foarte mare prestigiu, intr-un limbaj reflexiv,
care, asa cum afirma criticul Doina Modola, s-a transformat intr-o sarbatoare a teatrului
si intr-o izbucnire de spirit carnavalesc, in care lucrurile sunt puse sub ideea de specta-
col si in care personajele sunt preluate exact ca in farsa populara. Aici Diavolul devine
dracusor, terorizat de nevasta; marea iubire dispare sub presiunea micii sarbatori erotice;
omul este grotesc si destul de departe de sublim, desi se filosofeaza intr-un spirit inalt,
iar filosofia este accesibila tuturor.

,Discursul e la marginea blasfemiei. Mi se pare un pariu interesant — s-au folosit
texte mari, dar in spirit liber si cu o comunicativitate extraordinara, care poate sa le relan-
seze si intr-o epoca obosita de ideea lor. E un spectacol de secolul XXI“, remarca dupa
premiera Doina Modola.

Tema spectacolului a fost abordata in alt aspect de Adriana Grand, care a realizat
expozitia intitulata fngerii industriali, vernisata in deschiderea Festivalului, la Teatrul din
Baia Mare.

Despre titlul spectacolului sau, Victor loan Frunza spune ca a fost dat de ,,0 farsa
populara ambulanta europeana“. El considera ca aceasta viziune originala, care a rezul-
tat, este de fapt ,,0 farsa existentiala“.

Maria Sarbu: Avem un nou spectacol de Victor loan Frunza, care a venit sa
monteze pentru prima data la Baia Mare. Creatia dumneavoastra a impulsionat
aceaslta scena. A reinviat-o si Festivalul ATELIER, solicitat de conducerea teatru-
lui si sustinut de autoritatile locale. ,Faust” la Baia Mare, un Faust marca Frunza...

Victor loan Frunza: Prezenta Festivalului ATELIER e un lucru foarte bun
pentru teatrul baimarean, care a avut o perioada destul de gri. La prima editie,
publicul a venit in numar mare si asta a semnalizat despre nevoia de teatru a
acestei comunitati.

Am montat aici Faust. Primele reprezentatii au avut loc in luna martie, dar am
lansat spectacolul cu ocazia Festivalului. E un proiect pe care I-am gandit de mai
multi ani, de prin '90 am avut tema pregatita si acum am concretizat-o. Este o farsa
existentiala — asa am numit spectacolul — si care aduna in structura ei portiunile
comice din opera lui Goethe, din Istoria tragica a Doctorului Faust a lui Christopher
Marlowe, unde exista niste pasaje burlesti, daca ar fi sa citam numai episodul cu
Papa de la Roma. De asemenea, am gasit o farsa populara ambulanta europeana
care se numeste Istoria comica a magului Faust si pe care in spectacol o repro-
ducem aproape in integritatea ei, pentru ca e un text scurt, de vreo 20 de pagini.
Am descoperit un alt text al lui Paul Valéry — Faustul meu — si din toate acestea a
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reiesit un scenariu teatral care reproduce canavaua originara a mitului faustic in
cheie comica, de data aceasta.

M.S.: Spuneati undeva ca ar trebui sa vedem latura comica a lui Faust.

V.L.F.: Sigur ca da. Privind numai tragicul dintr-un mit il indepartam, il osificam.
Or, tendinta teatrului este tocmai sa isi apropie miturile. Teatrul este un descifrator
de mituri, este un spargator de coduri ale miturilor umanitatii si, din aceasta perspec-
tiva, cred ca Faustul nostru, de la Baia Mare, e un semnal fata de nevoia de metafora
pe care o resimte umanitatea.

M.S.: Cum reactioneaza publicul?

V.LILF.: Publicul reactioneaza foarte bine, desi am pastrat din Tragedia lui
Goethe Preludiul in teatru, care este o mica lucrare teoretica despre teatru si
menirea teatrului. Noi am retradus-o, am rescris-o intr-un fel si, in mod paradoxal,
aceasta scena prinde foarte bine la public. E una dintre ciudateniile relatiei cu
publicul si care ne da de gandit si atunci cadnd spunem ca lumea nu ne intelege.
Practic e un teatru care se vrea a fi prin esenta de factura populara, desi nivelul
intelectual al publicului nu e scazut.

M.S.: Lucrati foarte mult, montati in diferite spatii, ocoliti Capitala, insa. De ce?

V.LLF.: Regizorii importanti nu mai lucreaza in Bucuresti de multa vreme.
Bucurestiul nu mai ofera conditiile realizarii unui spectacol performant. Actorii sunt
foarte ocupati cu reclamele, cu filmarile, cu telenovelele si e foarte greu sa-i strangi
la o repetitie. Nu stim ce isi doresc directorii de teatru din Bucuresti. Astfel, preferam
sa ne realizam operele in teritoriu, in strainatate, unde putem, pentru ca arta e
lunga si viata e scurta.

M.S.: Credeti ca actorilor, care lucreaza acum altceva decét teatru, nu le va
fi greu sa se reintoarca la scena?

V.L.F.: Faptul ca joaca in telenovele este optiunea lor. Eu nu consider ca exista
genuri minore. Desigur, pentru mine arta teatrala este importanta, dar au si ei
ratiunile lor, de natura economica, in primul rand. Cert este ca, din cauza acestei
situatii, teatrul devine pentru ei un lucru care ii impiedica de la treaba.

M.S.: Montati pretutindeni. Ce-ati facut in stagiunea care se incheie?

V.LF.: Am montat Medeea de Jean Anouilh, la Teatrul de Camera din
Budapesta. Apoi am lucrat alt spectacol in Capitala Ungariei, dar si la Timisoara
(Teatrul German de Stat), la KéIn in Germania — un Faust, care a premers intr-un
fel spectacolul de aici, de la Baia Mare. Am montat la Braila Visul unei nopti de
vard, iar acum acum vom realiza, la Bratislava, in Slovacia, Furtuna. in limba slovaca
nu am mai montat.

M.S.: Va pregatiti proiectele din timp. Lucrati mult la ele?

V.I.F.: La proiectul Faust am lucrat cel putin cinci ani. Am comparat 1.632 de
pagini de text, ca sa ajung la forma pe care am realizat-o. Am de obicei caietele
de spectacol pregatite din timp. La Baia Mare am vazut trupa si mi-am dat seama
ca e locul unde pot sa montez textul. Tot asa astept sa gasesc un teatru pentru
Pasarea Maiastra , textul pentru scena fiind pregatit. Rareori am montat ceva si sa
nu fiu pregatit din vreme. Rareori am avut comenzi, in sensul de a monta ceva
pentru care nu eram pregatit din timp.

M.S.: Puneti accent pe muzica. In spectacolele dumneavoastra este tot mai
prezenta muzica live. Ati montat si opera. E o pasiune?

V.I.F.: E un gen care imi place foarte tare. Am montat opera si in straina-
tate si in Romania. Musicaluri am facut si ma preocupa acest gen. Interferenta
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intre muzica si drama e extrem de importanta pentru mine. Daca poate sa
existe muzica in direct, e un moment important pentru arta spectacolului. M-a
preocupat mult si televiziunea intr-o anumita perioada si am lucrat cu placere.
Cred ca intr-o perioada ulterioara a creatiei mele opera va juca un rol important.
Asa simt.

M.S.: Avetli o echipa verificata, care va urmeaza.

V.L.F.: E foarte important sa ai o echipa. Sigur ca lucrurile se mai schimba
pe parcurs. Eu am o echipa cu care merg de multa vreme. E vorba de sceno-
grafie — lucrez cu Adriana Grand, desigur am lucrat si cu alti scenografi.
Preponderent cu ea lucrez. Am lansat multi compozitori de muzica de scena.
In ultimii sase ani am lucrat cu tanarul Tibor Cari. E al 11-lea compozitor de
muzica de scena pe care il lansez. Am lucrat cu dramaturgi, in sensul nemtesc
al cuvantului, la noi le spunem secretari literari.Ultimul dramaturg cu care am
lucrat este Victoria Balint.

M.S.: Ati lansat si multi actori.

V.LLF.: Exact. Actori au fost multi. Cel mai nou in echipa noastra este Richard
Balint, cu care am lucrat la trei spectacole.

M.S.: Ali chemat la repetitia generala cu Istoria comica a doctorului Faust
actori de la Teatrul National din Cluj, sa vada spectacolul inainte de lansare.
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V.I.F.: Mi se pare important ca mediile teatrale sa comunice intre ele. La noi
se intdmpla foarte rar acest lucru. Ma preocupa punerea in conexiune a acestor
medii, pentru ca, altfel, o sa ramanem doar la stadiul actual, cand, de obicei,
chemam numai cronicari teatrali, care sa ne vada, ceea ce este un lucru important,
dar nu e totul. Trebuie sa ne putem confrunta. Mut actori de colo-colo, cu pretul
unor eforturi destul de mari, incercand sa constitui aceste echipe teatrale. Refac un
traseu initial care era acel de trupa ambulanta.

M.S.: Afi avut o incercare si 0 izbanda in acest sens.

V.L.F.: Cu Trupa pe Butoaie. Intr-adevar. A fost o experienta foarte frumoasa
dar foarte grea. Trupa juca din aprilie si pana in octombrie si imi ocupa foarte mult
timp. Nu am reusit sa gasesc oameni care sa lucreze in locul meu, ca eu sa potsa
fac si altceva. Asa ca, dupa sapte ani, a trebuit sa o abandonez. Dar a fost o
experienta buna pe care as relua-o oricand, insa tine si de o anumita perioada de
creatie.

M.S.: Cand e urmatoarea premiera?

V.I.F.: Va fi la Galati, in iulie, unde fac spectacolul cu Poeticile teatrale. Se va
intitula Improvizatia de la Galati si contine texte de poetica teatrala apartinand lui
Moliere, Goldoni, Giraudoux, care trateaza aceeasi tema — poetici teatrale puse in
discutie de o trupa de actori. Este si un text romanesc, al lui lon Sava, care are cam
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aceeasi tema, dar si o portiune din /luzia comica a lui Corneille, care trateaza aceasta
relatie dintre teatru si realitate. Am facut un text de spectacol care aduce in discutie
rosturile teatrului, mai ales in Romania, pentru ca I-am pus in directa legatura cu
situatia actuala a teatrului romanesc care nu e una dintre cele mai bune.

M.S.: E o forma interesanta aceasta combinatie, mixtura de texte asupra
cdrora lucrati, dand nastere unui scenariu original, propriu.

V..LF.: E vorba de recitirea textelor. E un lucru foarte important, pentru ca,
pana la urma, in goana asta pentru spectaculos pierdem una dintre componentele
esentiale ale artei spectacolului. Teatrul traieste din echilibru si nu putem sa
ignoram una dintre componentele artei spectacolului in defavoarea alteia. S-a tot
vorbit de teatru ca trebuie sa fie preponderent vizual sau trebuie sa fie preponde-
rent de cuvant. Sunt nonsensuri, pentru ca teatrul trebuie sa traiasca intr-o armo-
nie a echilibrului, intr-un simt si o stiinta a masurii.

M.S.: Unii spun ca Victor loan Frunza este o institutie, este o scoala. Nu faceti
0 scoala?

V.L.LF.: Am proiectul unei scoli de vara. Anul trecut am facut proiectul unei ast-
fel de scoli, insa nu e suficienta doar vointa mea, ci e nevoie si de un anume cadru.
Sper ca acest lucru se va produce in curand. Pana atunci, prefer sa pun o amprenta
sensibila asupra miscarii teatrale care m-a format si careia e timpul sa-i comunic,
la rAndul meu, o anumita forma de experienta.

M.S.: Unii creatori spun ca teatru e in criza. Este teatrul in criza?

V.L.F.: De mult timp aud ca teatrul e in criza. Nu cred ca teatrul e in criza.
Poate ca anumiti autori de spectacole sunt in criza. Poate e si o forma de a-ii
face publicitate. Cand spui ca un loc e mort si tu vii sa-l reinvii e o forma de
publicitate.

Uneori, regizorilor, autorilor de spectacole le place sa declare ca locul e mort
tocmai pentru a crea un culoar ca sa alerge singuri. Eu nu cred ca teatrul e in
criza. Sunt crizele curente de creatie ale autorilor, ale artistilor. Crizele de creatie
sunt un lucru sanatos in cariera unui artist. Siguranta te duce la suficienta, dupa
cum o avalansa de premii duce la saturarea artistului, la uscarea lui.

M.S.: Cum vedeti teatrul comercial?

V.L.F.: Teatrul comercial este si el o forma. Nu cred ca exista genuri minore.
Un profesionist autentic isi poate arata maiestria in orice fel de gen, se poate exer-
cita pe orice suprafata si la orice profunzime. Chiar imi doresc sa pot sa fac la un
moment dat un teatru de bulevard, de ce nu. Mi-ar placea sa existe intr-un teatru o
serie de spectacole ,Capodoperele teatrului de bulevard“. In Franta se da Premiul
Academiei pentru asa ceva. Sinuau niciun fel de complexe. Premiul nu incununeaza
intotdeauna o creatie elitista.

Gama de exprimare a teatrului este extrem de larga si faptul ca anumite
spectacole au un grad de accesibilitate mai mare nu le face mai putin valoroase
sau mai putin importante. Poate sa existe un teatru comercial alaturi de un
teatru-experiment. Genurile nu trebuie sa se excluda unele pe altele. Dar aceste
lucruri se intdmpla, din pacate. Mai ales din partea asa-zisului public specializat.
Rareori simti o cronica care sa semnalizeze un spectacol de divertisment. Or, si
acela este un spectacol si are publicul lui. Apropo, de premii. Ati vazut vreodata
sa se dea un premiu unui spectacol comercial? Niciodata, niciodata nu se pune
aceasta problema.

Interviu realizat de Marix SARBY
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Corina SUTEU:

IIAAWW WWA" nunt WM WL”

intr-o dimineata de aprilie new-yorkez, sediul Institutului Cultural Roman avea aerul
ca adaposteste ceva din prezentul acestui timp: ultimele numere ale celor mai importan-
te reviste roméanesti de cultura, instantanee fotografice ale unor artisti romani invitati in
lunile trecute sa-si prezinte opera aici, biblioteca deschisa avea cititori, personalul admi-
nistrativ pregatea receptia de dupa reprezentatia cu Waxing West de Saviana Stanescu,
iar telefoanele sunau ,,non-stop“ in secretariat si peste tot in incinta. Asa ca am inchis
bine usile biroului, am deschis reportofonul si iata ce a urmat.

Crenguta Manea: Ai construit destule lucruri de la inceputurile lor: programe
UNITER, ECUMEST - reteaua europeana de cooperare culturala pentru Europa
de Est. Se spune despre barbati ca au vocatie de intemeietor, femeile dezvolta...

Corina Suteu: Mi-a placut sa fondez si sa dezvolt institutii, e adevarat. Anul
trecut ma gandeam ca unul dintre domeniile mele prioritare de activitate este cel
de dezvoltare, eu cred ca sunt un om care stie, in primul rand, sa dezvolte progra-
me, proiecte, institutii. Sa le imprime sistemul generic, sa le dea primul impuls.

C.M.: Care au fost tentatiile care te-au facut sa accepti, in 2006, functia de
director al Institutului Cultural Roman de la New York?

C.S.: Stiu si eu!? Nu cred ca au fost tentatii. A fost o dorinta naturala, un
raspuns foarte firesc, la propunerea venita din partea lui Horia Roman Patapievici
si a Taniei Radu, a echipei lor. Intr-un fel, a fost o propunere neasteptata, dar
raspunsul meu afost unul natural, spontan.

C.M.: De ce?

C.S.: Primul motiv a fost de natura personala; eu eram de doisprezece ani in
Franta, lucrasem mult(expert, trainer, consultant) in mai toate tarile europene si se
instalase un fel de spleen profesional. Construisem si consolidasem Masteratul
European Specializat in Managementul Organizatiilor Culturale, al carui director
am fost timp de noua ani la Dijon, Policies for Culture, Forumul Retelelor Europene,
proiectul IT, on the move'.... Fondasem o antena de masterat in management
cultural pentru Europa de Est — programul ECUMEST. Asociatia a derivat in 1998
din extinderea programului de masterat ECUMEST.

C.M.: Reteaua ECUMEST a fost creata si dezvoltata intr-o perioada in care
majoritatea tarilor din E stul fost comunist inca nu aderasera la Uniunea Europeana,
iar calendarul aderarii nu era unul clarificat.

C.S.: Absolut, absolut!

C.M.: Asadar, optiunea ta pentru un proiect care sa reuneasca operatori cul-
turali intr-un spatiu cultural comun a fost una curajoasa si importanta. Eu cred ca
uneori este mai dificil sa devina congruente diferite zone culturale prin astfel de
Strategii culturale decét, sa spunem, unificarea pietelor economice, financiare. In
cazul spatiilor culturale cu identitati diferite, asocierea lor prin proiecte comune
trebuie sa tina seama de traditii, mentalitati, ,povesti ale tribului“care sa comunice,
sa dialogheze si, pe de alta parte, este necesar ca identitatea lor sa fie pastrata.

C.S.: Cred ca secretul este cum anume sa transformi un asemenea spatiu
cultural comun (obisnuintele, practicile culturale in sens larg) intr-un motor al unui
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proiect, cum obisnuintele unui spatiu sa nu devina un handicap in construirea unei
culturi institutionale inovatoare. In fond, nicio intalnire intre culturi nu este un lucru
lin, usor; dimpotriva, este un lucru care creeaza tensiune. Ei bine, cum se poate
transforma aceasta tensiune intr-o energie pozitiva, intr-o valoare adaugata, cred
ca aceasta-i adevarata miza. Trebuie sa mai spun ca in ceea ce priveste fondarea
Masteratului pentru Europa de Est — nu crearea Asociatiei ECUMEST - a existat
si o0 alta latura. Un element extrem de original care pastreaza si astazi acest carac-
ter. Am incercat in Romania lui 1993 — cand s-a conturat gandul proiectului de a
fonda un masterat in management cultural pentru Europa de Est — sa asociez
British Council, Institutul Francez, Goethe Institut, Institutul Maghiar, Institutul Ceh
din Bucuresti. Am spus fiecarei institutii in parte, cu argumente, ca mi se pare un
lucru cu adevarat original ca ele sa construiasca un proiect pentru Romania,
o formatie postuniversitara Tn management cultural. Primii doi ani, la Bucuresti,
proiectul a fost gazduit de Institutul Francez la Bucuresti, de unde a venit o foarte
mare parte a subventiei, dupa care British Council, Goethe Institut au participat
foarte activ. A fost unul dintre putinele proiecte la vremea aceea in care s-a produs
acea coalitie a diplomatiei culturale occidentale pentru a construi un proiect in
Romania. Se asocia proiectului si Fundatia Sérés, Ministerul Educatiei, care prin
Academia de Teatru si Film (partenerul academic in Romania) a acordat diplomele.
Ma gandesc ca am pornit acest proiect ambitios si chiar vizionar in conditiile de
atunci— o spun fara falsa modestie; daca cineva mi-ar povesti astazi lucrul acesta,
as zice ca e o nebunie. Dar e un lucru pe care |-am fondat cu adevarat si, cum
eram ,purtata de val el a functionat...

C.M.: Era entuziasmul genuin de la inceputul anilor "90, cand credeam ca
lucrurile se pot schimba prin efort, coerenta si lucru in echipa.

C.S.: Era o forma de inconstienta creatoare, sentimentul ca totul se poate,
sentiment nascut odata cu valul lui '89.

C.M.: E unul dintre lucrurile care, in timp, te-au facut sa crezi ca, dincolo de
piedici, se poate construi?

C.S.: Da. Apoi, ca sa ma intorc la intrebarea ta initiala, un alt motiv pentru
care am acceptat acest post de director al Institutului Cultural Roméan de la New
York, a fost activitatea mea bogata din strainatatea europeana. M-a tentat mult sa
ies din spatiul european. Am vrut sa vin la Nev York, pentru ca aveam o imagine
pre-construita despre Statele Unite, despre New York, despre ce s-a intamplat in
2001 in S.U.A. M-a interesat sa-mi completez experienta, bazata pe o cunoastere
foarte buna a Europei, cu cea de aici. Si asta a fost cea mai importanta tentatie
profesionala.

In fine, m-a interesat ca, odata cu numirea in acest post, sa ma reintorc si sa
reiau un fir prin care sa pot profesional sa ma dedic spatiului national din care
provin. Niciodata, marturisesc, nu m-am putut rupe cu totul de acasa. Mi-am dorit
sa reincep sa lucrez cu toata experienta acumulata pentru acest spatiu romanesc
si sa ma pun in slujba unei directii in care cred. $i asta ma motiveaza si azi. Din
acest punct de vedere, surpriza placuta este ca mai sunt atatea lucruri de facut,
imens de multe; surpriza mai putin placuta este ca am impresia ca am fi putut
avansa mult mai mult in ultimii optsprezece ani.

C.M.: Este sentimentul multora dintre noi, dar nimeni nu ne-a impiedicat s-o
facem. Faptul ca nu am construit mai mult, ca nu am creat institutii care sa
functioneze, ca legaturile cu institutii similare europene sunt foarte fragile, ca avem
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defazajul pe care-I resimtim si de care ne plangem, este consecinta neimplicarii si
a alegerilor noastre.

Dar sa ne intoarcem la vocatie in domeniul administrarii actului cultural si
artistic, putin studiat in Romania. Intelighentia romaneasca admite ca, in ciuda unei
dinamice creativitatii stiintifice, artistice, este defectuos administrata. Cum si de
unde ai invatat administrarea institutiilor culturale?

C.S.: In viata isi spune cuvantul si hazardul, dar ceea ce m-a determinat sa
ma specializez in acest domeniu, si sa incerc sa o fac foarte bine, este dragostea
mea pentru arte. Si, mai ales, dragostea spontana pentru teatru. Ei, asta s-a com-
binat, probabil, cu un simt natural de ,driver®, cred ca sunt o astfel de persoana
care-si doreste sa-i ia si pe ceilalti cu sine in aventuri comune... Intotdeauna, de
cand ma stiu! Si am canalizat acest lucru intr-un domeniu in care am incercat sa
ofer instrumente artistilor; mi-am dorit sa fiu o persoana care sa-i insoteasca pe
artisti in procesul lor creator cu ce stiu eu sa fac mai bine, sa compensez acea
latura pe care ei nu o au. Si cred ca un bun mediator cultural, manager cultural,
conducator de institutie culturala, are aceasta nevoie de a-l insoti pe artist pe calea
sa punandu-i la dispozitie cadre institutionale. Eu stiu ca adevaratii manageri sunt
persoane creative; consider ca si domeniul acesta este unul care are nevoie de
creativitate.

C.M.: Si un bun manager cultural mai trebuie sa aiba stiinta dialogului dintre
artist si acele institutii care pun in circulatie creatia artistica.

C.$.: Am avut sansa sa fac un masterat in management cultural in Franta si
am invatat imens din experientele avute. In ultimii cinci-sase ani, m-am ocupat
foarte mult de latura teoretica, de studii in politici culturale, am predat politici cul-
turale si management cultural, cooperare culturala internationala. Simteam, de
aceea, nevoia sa ma re-implic in realitate pentru ca nimic nu e mai pretios in pro-
cesul invatarii decat feed-back-ul pe care il ai intre zona teoretica pe care o cunosti
si cea practica in care lucrezi intr-un moment; e un fel de ,,du-te-vino“ in care iti
verifici cunostintele teoretice cu ceea ce stii tu sa faci concret in acel domeniu. Am
avut sansa sa fiu foarte devreme director, la douazeci si noua de ani, intre
1991-1993, director al UNITER. A fost 0 experienta esentiala intalnirea cu realita-
tea conducerii unei organizatii aflata in plina revolutie structurala: am avut posibi-
litatea de a lucra intr-un spatiu profesional in care totul trebuia inventat. Practic,
functionarea pana azi a UNITER-ului se bazeaza pe reforma fundamentala care
s-a produs cand am lucrat acolo; acea reforma a constat in trecerea de la sistemul
de lucru pe sectii din ATM (Asociatia Oamenilor de Teatru, inainte de '89) la sis-
temul lucrului pe proiecte.

C.M.: Sa revenim la legatura dintre preocuparile conceptual-teoretice privind
politicile si strategiile culturale si concretizarea lor in conducerea institutiilor care
administreaza actul cultural, artistic. Suntem la New York, la Institutul Cultural
Roman, al carui director esti; tindnd seama ca New York-ul are o oferta culturala
si artistica uriasa, extrem de dinamica — poti face glorie astazi si maine sa fii uitat!
— cum a fost inceputul?

C.S$.: Cand incepi , fixezi cadrul strategic, linia de conduita a institutiei pe care
o conduci, tii cont de contextul intern si extern; ,detinatorii de active® in cadrul unui
institut cultural romanesc din strainatate sunt diversi si trebuie sa ai in vedere
cerintele tuturor acestora atunci cand stabilesti strategia. Un institut cultural din
strainatate trebuie sa fie oglinda, sa exprime cu o anume specificitate strategia
stabilita de Institutul Cultural Roméan din Bucuresti — el insusi aflat intr-o reforma
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la ora cand eu am primit directia celui din New York, reforma in care se mai afla
si astazi, pentru ca o reforma nu se realizeaza de pe o zi pe alta. Apoi, vii intr-o
zona cu totul aparte care este New York-ul, nu doar capitala artistica a Statelor
Unite, ci si una dintre cele mai importante capitale artistice ale lumii. Toti artistii
viseaza sa ajunga la New York, asta legitimeaza in cinematografie, arte vizuale,
literatura, in orice domeniu artistic. Ca director al ICR la New York a trebuit sa tin
seama si de toate aceste domenii. lar propria mea amprenta, conceptia mea in
strategie manageriala, a fost decizia de a promova ce se intampla acum in Romania
artistica. Am ales sa nu incep cu acea Romanie traditionala si clasica, ci sa conec-
tez deocamdata New York-ul, intr-o strategie de termen mediu, cu o Romanie
foarte putin cunoscuta care este Romania artelor contemporane, Romania unei
generatii de artisti care acum apare, care se formeaza acum: scriitori, artisti plas-
tici, curatori, cineasti, oameni de teatru.

C.M.: O generatie a carei prezenta are consistenta si exercita o presiune reala
in castigarea publicului.

C.$.: Exact! Ei bine, alegerea de a comunica mai intai acest palier artistic
contemporan in spatiul cultural new-yorkez a fost sustinut si de ICR Bucuresti.
E foarte dificil sa-ti stabilesti o linie strategica ce vine in conflict uneori cu o anumita
mostenire pe care ICR din New York a avut-o. Nu vreau sa o numesc gresita; a
fost un alt context institutional, antecesorii mei au avut alt tip de resurse financiare,
au avut o cu totul alta ierarhie institutionala si o alta dependenta fata de diferite
organizatii ale statului. Si este cu atat mai dificil cu cat trebuie sa schimbi mai adanc
cultura institutionala; sa stabilesti o linie strategica si ea sa modifice profund cul-
tura institutionala precedenta a organizatiei preluate, nu e deloc simplu. Cultura
institutionala a ICR la New York a fost una legata strict, organic, de diaspora
romaneasca, de comunitatea romaneasca de aici.

C.M.: Modificarea strategiei ICR la New York este una esentiala. Cum este ea
legata de reformarea pe care o dezvolta actuala conducere a ICR Bucuresti; anume,
prin centrele culturale din strainatate se vrea comunicarea unor realitati privind
Roménia contemporana, dialogul dintre Romania de astazi si spatiile culturale in
care exista centrele noastre culturale?

C.S.: Categoric. Este o strategie pe care presedintele ICR Bucuresti a gandit-o
impreuna cu echipa lui si care pe mine m-a convins, pentru ca ea lasa un important
spatiu de libertate initiativei directorilor(in orice caz, asa s-a intamplat in cazul
meu!); de aceea incerc sa o aplic si sa o particularizez aici.

As vrea sa subliniez ca nu ne putem adresa in mod similar comunitatii
romanesti de la New York si publicului tinta din tara-gazda, din Statele Unite, in
cazul nostru; si nu vreau sa se inteleaga ca pledez pentru neglijarea publicului
comunitatilor romanesti din strainatate: este la fel de necesara preocuparea
pentru orizontul lui de asteptare. Trebuie gasite forme prin care acest public sa
participe la existenta culturala din Romania de astazi. Romanii foarte tineri aflati
la New York vin in mod natural la noi, la Institut, pentru ca ei fac parte dintr-o
cultura globalizata si au deschiderea necesara fata de discursul artistilor romani
din noile generatii.

Dar ce facem cu generatiile de 50—-60—70 de ani din comunitatile romanesti,
cum anume le implinesti asteptarile? Cred ca ar putea exista organizatii si institutii
care sa se ocupe de asteptarile lor legitime; la NewY ork am descoperit ¢4, in ciuda
faptului ca exista initiative ale organizatiilor diasporei, s-a practicat o politica gresita
legata de incurajarea unei asteptari de tipul ,statul roman e dator“. Eu cred ca
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aceste obisnuinte trebuie recalibrate, iar initiativele organizatiilor diasporei pot fi
sustinute de acasa, dar forta initiativei consta in argumentarea ei si aceasta trebuie
focalizata de catre comunitatea romaneasca de aici. Din pacate, s-a construit o
obisnuinta, o cultura de asistare a comunitatilor.

C.M.: Aceasta este mentalitatea care frdneaza dezvoltarea si in Romania. Mi
se pare ciudat ca oameni care au emigrat tocmai pentru ca au vrut sa-si ia viata
in propriile mdini, oameni care au refuzat o relatie de asistare cu statul, sa gene-
reze organizatii ale comunitatii cu mentalitate de asistat.

C.S.: E un paradox, dar omul e alcatuit si din paradoxuri. E un paradox iden-
titar; comportamentele identitare, de fapt, sunt intotdeauna paradoxale — plecam
dintr-un spatiu ca sa ne regasim in alt spatiu care functioneaza cu alte reguli pe
care le adoptam; de indata ce ne intoarcem in ceea ce consideram a fi spatiul
nostru, revenim la pattern-urile cunoscute. Asadar, functionam dupa niste repere
pe care un bun conducator de organizatie culturala trebuie sa le stie. De aceea
sunt necesare actiuni strategice clare, stabilirea unor tinte precise in functie de
public.

Politica unei organizatii culturale sau artistice se bazeaza pe alegeri, ceea ce
presupune a da la o parte alte optiuni; numai asa poti sa-ti definesti un profil; altfel,
ramai intr-o baltire amorfa care poate duce la functionarea institutelor culturale ca
niste case de cultura. Ei bine, tipul de institut cultural care nu avea alta linie
strategica decat aceea de a multumi pe toata lumea invitdnd pe toata lumea,
reprezinta un soi de falsa democratizare, de acces in toate directiile. Si pana la
urma, nu multumeste pe nimeni.

C.M.: Dar se cunoaste ca nici cultura, nici arta, nu se structureaza axiologic
in mod democratic, in schimb accesul la aceste valori trebuie asigurat cat mai
multor oameni.

La un an de la instalare, ce poti comenta despre obiectivele pe care ti le-ai
propus, cum le-ai dat continut si forma? Vizibilitatea pe care evenimentele de la
Institutul Cultural Roman o au — si nu e putin lucru sa apara comentarii in New
York Times! — e un argument important in dialogul real initiat cu spatiul cultural
new-yorkez.

C.$.: Exista mai multe categorii de obiective pe care le-am avut aici; cu unele
dintre ele am reusit sa Tnaintez mai consecvent, cu altele mai putin. Un obiectiv il
reprezinta continutul programelor si am reusit sa definim un profil, o linie directoa-
re clara, pe baza unor alegeri consecvente in sensul prezentei celor mai reprezen-
tativi artisti romani contemporani din noile generatii si a creatiilor lor. Aparitiile in
New York Times au confirmat ca alegerile facute corespund intr-adevar unei nise
de adresare posibila in spatiul cultural american.

Un alt obiectiv a fost si este organizarea echipei, construirea unor instrumen-
te de management si de marketing institutional (termenii acestia tehnici sunt extrem
de banali, dar despre asta este vorba), construirea unor parteneriate institutionale
si a unui climat de incredere intre membrii echipei — o organizatie neputand
functiona fara vreuna dintre aceste componente.

Si a mai fost un obiectiv pe care I-am avut in vedere: refacerea acestui spatiu
in care functioneaza institutul, implicit imaginea pe care vrem s-o transmitem par-
tenerilor de dialog. Din secunda in care am intrat aici, a fost o prioritate. Acum arata
altfel ca ambient, dar as vrea ca aceasta ambianta sa se traduca intr-un mediu
artistic modern, cu atadt mai mult cu cat noi coabitam cu Ambasada ONU si
Consulatul Roman, organizatii de natura diplomatica. Am vrea sa ne definim propria
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identitate ca organizatie culturala si artistica, propria amprenta. Este obiectivul cel
mai dificil, dar nu mi-am pierdut entuziasmul si nici speranta.

C.M.: Si bugetul, finantarea? Nici un obiectiv nu se poate concretiza in afara
resurselor financiare.

C.$.: Avem un buget de la ICR Bucuresti pe programe, un buget de la MAE
si 0 mare deschidere respectand cadrul institutional. Anul trecut, in septembrie,
cu prilejul Expozitiei DADA, prin intermediul Ministerului Culturii am obtinut o
sponsorizare importanta, 800 000 de euro, pentru a putea aduce doua originale
de la Muzeul National de Arta. Apoi, in colaborarile cu teatrele de aici am dez-
voltat parteneriate in care ele au contribuit si financiar. Si nu putin! Toate
organizatiile culturale cu care am lucrat au participat si cu resurse financiare
importante. Dar, problema majora ramane cadrul legislativ din Romania in acest
domeniu, modul in care banii pot fi administrati, legislatia noastra fiind total
inadaptata pentru stabilirea de relatii culturale in lumea de azi, si, mai ales, cu o
tara ca S.U.A. unde nu exista birocratia financiara din Europa. Un dezavanta]
legislativ imens este faptul ca directorii institutelor noastre culturale din strainatate
nu sunt nici macar ordonatori tertiari de credite! Or, in acest sens e necesara o
initiativa legislativa, trebuie reglata acum aceasta chestiune fundamentala, pen-
tru ca, altfel, se vor crea distorsiuni extrem de paguboase si vom deveni victime-
le propriilor noastre succese in reforma organizationala a ICR. Din pacate,
chestiunea este in mainile multor ministere, a clasei politice din Romania care,
consider eu, ar trebui sa dea dovada de responsabilitate si sa inteleaga in ce
masura cooperarea culturala este un element crucial de reprezentare despre o
tara. Asta inseamna, sa spunem, ca Brancusi face parte din patrimoniul universal,
dar ne si reprezinta ca spiritualitate nationala. La fel si Norman Manea, Andrei
Serban, Dan Perjovschi, Mircea Cantor, Cristi Puiu, Cristian Mungiu sau Radu
Lupu. Legitimitatea naturala a prezentei romanesti in plan international are o
dimensiune culturala si artistica pe care o castigam mai greu in alte domenii, iar
clasa politica ar trebui sa ia act de acest lucru. Nu e vorba ca trebuie facuta
reforma pentru ca vrea Patapievici si pentru ca organizatiile culturale sunt
nemultumite; nu, e o realitate a lumii contemporane in care ne putem castiga
locul fiind foarte atenti la ce se petrece. Reforma va permite o existenta artistica
romaneasca in exterior care ne va reprezenta, va modifica si va stabiliza o alta
reprezentare despre noi, ca spiritualitate, intr-o lume globalizata.

C.M.: In finalul acestei discutii, cum ai comenta raportul dintre entuziasmul cu
care ai inceput activitatea la New York si pragmatismul impus pentru realizarea
obiectivelor propuse?

C.$.: Fiecare dintre noi isi are traiectoria personala de viata si propria traiec-
torie profesionald, iar de la un anume moment incolo, la mine cele doua s-au
confundat, si alegerile mele au fost facute in virtutea pasiunii profesionale. Cu
siguranta, par doar o alta ,entuziasta®“, dar eu sunt un om cu o natura optimista si
cu foarte, foarte, foarte multa energie, un om care lucreaza din pasiune. Pentru
mine, entuziasmul acesta s-a asociat multa vreme cumva cu inconstienta, iar la
varsta asta, chiar nu mai sunt inconstienta. Am convingerea ca lucrurile se vor
modifica in timp, chiar daca nu imediat; generatia mea a purtat pe umeri schimbarea
care s-aimpus cu greu in '89. Dar fara aceasta generatie (un fel de plasa de sustinere;
fiecare dintre noi s-a mobilizat ca pentru un nou inceput, fiind suficient de tineri si
.-nemalaxati“ de sistem), Romania nu ar fi recuperat intr-un timp atat de spectacu-
los o cultura sociala de care avem nevoie. Sunt foarte multe lucruri nefinalizate, dar
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ritmul recuperarii, tindnd seama de brutalitatea regimului totalitar suportat, este
unul satisfacator. Eu devin tot mai exigenta, mai perfectionista si, pe masura ce
lucrurile se corecteaza, as vrea ca ele sa mearga si mai bine si mult mai repede.

Singurele intrebari si indoieli care ma preocupa sunt legate de situatia politica
de la noi sau de stabilitatea contextului international, fiindca evolutia aici, la ICR
din New York, depinde side ceea se va intampla in continuare in Romania, in plan
politic. Ca profesionist nu pot face concesii, pentru ca sunt constienta ca, dupa
acest prim an, exista mari asteptari legate de activitatea noastra, pe care ar fi pacat
sa nu le confirmam. In acelasi timp, stiu cu precizie ca am facut, de fapt, extrem
de putin dar, asa cum mi-a spus demult Ellen Stewart, imi ajunge sa vad in ce
masura orice lucru, cat de mic, pe care il reusesti din pasiune, conteaza!

Interviu realizat de Cresrgets MANEA

N.R.: Dam mai jos cdteva dintre manifestarile teatrale, organizate de
ICR New York in ultima stagiune:

* Recital Gheorghe Dinica pentru comunitatea romana de la New York.

* Organizarea unei expoziti si a doua recitaluri ale actorului si regizorului
Horatiu Malaele Acest proiect a facut parte din programul Artisti romani pentru toate
anotimpurile.

* Participarea coregrafilor Eduard Gabia si Mihai Mihalcea la Dance Theatre
Workshop, organizat in cadrul Festivalului European Dream.

* Prezentare a scenografiei romanesti, sustinuta de scenograful Dragos
Buhagiar. Prezentarea a fost realizata cu exemplificari din propriile spectacole.

* Productia la Teatrul experimental La MaMa a spectacolului Waxing West
de Saviana Stanescu in regia lui Benjamin Mosse — proiect de prezentare si promo-
vare a dramaturgiei romanesti in S.U.A. Productia este o colaborare intre La MaMA
ETC, East Coast Artists si ICR NewY ork in cadrul programului New Drama. Productia
a beneficiat de participarea compozitorului roman Lucian Ban. Un jurnalist roman
(Crenguta Manea—Radio Romania) a fost invitat sa documenteze premiera acestei
productii. Spectacolul a avut premiera pe 7 aprilie, productia avand o serie de 15 spec-
tacole la Teatrul La MaMA din New York, in perioada 5-22 aprilie.

» ,New Drama follow up 2007: ARTE Program®. Lansat in mai 2006 la Bucuresti,
programul ARTE a derulat in mai 2007 componenta sa americana, care a inclus
workshopuri, prezentari, spectacole-lectura sustinute de Dorina Lazar, Alina
Nelega si Alina Moldovan in colaborare cu partenerul american (Lark Center),
sub coordonarea Savianei Stanescu.

* Lansarea numarului din luna mai—iunie a revistei American Theatre, ce inclu-
de un dosar dedicat teatrului romanesc. Invitati: Radu Afrim si Tompa Gabor.
Evenimentul a fost moderat de Rendy Gener — senior editor al revistei American
Theatre si autor al dosarului despre teatrul roméanesc.

* Achizitia a cinci sute DVD-uri cu filmul Visul lui Liviu de Corneliu Porumboiu.
Distribuirea DVD-urilor (catre presa americana precum si catre contactele-cheie
pe care ICR New York le-a dezvoltat in sectorul artistic american) a fost programata

in cadrul galei de lansare a filmului, 6 iunie 2007, la Film Forum din New York).
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Discutia ce urmeaza am am avut-o cu Saviana Stanescu la cocteilul organizat de
Institutul Cultural Roman din New York dupa premiera (aprilie 2007) cu piesa ei, ,Waxing
West ", de la cunoscutul teatru off-off Broadway, La MaMa E.T.C. O seara cu multi oameni de
teatru, cronicari dramatici si actorii din distributia spectacolului, interesati toti de dramatur-
gia Savianei Stanescu, cu adevarat legitimata profesional la New York prin colaborarile cu
prestigiosi oameni de teatru si companii pe masura. Spectacolul ,Waxing West" a fost facut

cunoscut si publicului din Romania, cu sprijinul ICR din New York; s-a jucat in Bucuresti,
la Teatrul Act, si la Sibiu, in cadrul Festivalului International de Teatru, editia 2007.

Creguta Manea: Ai debutat in 1994 cu un volum de poezie, ,Amor pe sdrma
ghimpata“ care atragea atentia prin amestecul de sensibilitate disimulata in umor
ce frizeaza de destule ori sarcasmul si observatia exacta, un lirism care inglobeaza
o dimensiune ludica. A urmat, in 1996, un alt volum de poezie, ,Sfaturi pentru
gospodine si muze*“— de remarcat asocierea insolita dintre discursul inalt poetic si
registrul diurn-cotidian, apoi a venit poemul dramatic Proscrisa care a cunoscut
mai multe montari (la Paris, la Teatrul ,Gérard Philipe“ — regia Anita Picchiarini, la
Festivalul de teatru Du monde entiére,; la Teatrul Dramatic Galati — regia Vasile
Nedelcu; la Targu Mures, in cadrul programului ,Dramafest”— regia Gavril Cadariu.)
Si seria de ,Infante” de la Muzeul Literaturii din Bucuresti, o lume cu personaje
individualizate puternic, ele facandu-si loc in dramaturgia ta, mai apoi, prin biogra-
fia eroinelor, de-ar fi s& amintesc doar ,, Trenurile spun povesti cu Infante”. Cum a
fost trecerea de la poezie la teatru, de la ludicul liric la cel dramatic?

Saviana Stanescu: Intr-un fel nu mi-am schimbat discursul atat de mult, cred
ca ai dreptate. Ludicul liric lua forma in poeme cu personaje feminine si capata
dramatism.

C.M.: Acestor personaje li se asocia si Clovnul ce aducea o infuzie de farsa
tragica, o linie pe care tu ai urmarit-o consecvent.

S.S.: Am facut trecerea de la poezie la teatru, intr-adevar, prin poem drama-
tic, prin Proscrisa, asa cum ai amintit. In 1998, m-am trezit ca sunt invitata la Paris,
la acel festival, singura din Romania, si sunt numita dramaturg.

C.M.: O seductie a scenei functiona din plin pentru tine; scriai si cronica de
teatru...

S.S.: Cred ca am fost mereu indragostita de teatru; am jucat teatru in liceu,
intr-un cerc de limba engleza, am jucat in Imblénzirea scorpiei.

C.M.: Neimblanzita Kate?

S.S.: Exact! $Si cand am inceput sa scriu poeme, ele au avut intr-adevar un
sambure dramatic, dar a durat o perioada pana sa descopar dramaturgul din mine;
si se pare, ca scriitor, sunt un dramaturg, in primul rand. Dupa ce mi-am luat
un MA in Performance Studies ca urmare a bursei Fulbright in 2001-2002, la
New York University, mi-am continuat studiile in playwriting |la aceeasi universitate,
la Tisch School of the Arts.



>U impreuna cu distributia spectacolului Waxing West

C.M.: Ai absolvit si Dramatic Writing de la New York University — unde acum
tu predai dramaturgie contemporana.

S.S.: Pentru ca aici nu prea poti sa faci mai multe lucruri in acelasi timp, mi-am
dezvoltat pasiunea pentru scris in zona dramaturgiei, pe care m-am concentrat. In
Romania faceam si jurnalism, scriam si poezie si proza, ma interesau artele vizu-
ale, incercam sa acopar un spectru mai larg; la New York am fost si nevoita de
imprejurari s-o fac, dar mi-am gasit si eu acest centru de creatie artistica, scriitura
dramatica.

C.M.: Nu resimti o ingustare a domeniului de manifestare?

S.S.: Categoric, nu. Profesional, simt o aprofundare si o rafinare a tehnicilor;
si simt ca pot fi mai buna printr-un soi de focalizare a interesului fata de dramatur-
gie si teatru. Eu cred ca mi-am gasit drumul pentru viata mea si vreau sa-mi cladesc
o cariera din ce in ce mai solida ca scriitor dramatic; si nu doar ca dramaturg; mi-ar
placea sa scriu si scenarii de film. Poate am o mica nostalgie legata de scrierea
unui roman, dar imi dau seama ca este un domeniu diferit, in care ar trebui sa o
iau iarasi de la inceput; e alt tip de munca si s-ar impune sa o iau de la zero. Si nu
mai am douazeci de ani!

C.M.: Saviana, uitdndu-ma si ascultand in seara aceasta cum conversai, cum
te miscai de la un grup la altul, cum faceai prezentari, am regasit placerea ta de a
fi printre oameni in teatru, placerea de a face echipa.

S.S.: E unul dintre motivele principale pentru care fac teatru; scrisul cere o
anume insingurare — romanul, poezia — pe care eu o compensez in scrisul pentru
teatru, acesta nu poate fi facut in afara echipei. Daca scrii piese, nu ai cum sa stai
doar acasa, in mansarda ta, iar apoi sa dai manuscrisul unui regizor; dramaturgul
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profesionist, cel putin aici, in Statele Unite, e prezent la repetitii si e parte din echip3;
lucrul acesta imi place si raspunde unei nevoi adevarate de a lucra in echipa.

C.M.: Si pentru ca vorbeam de lucrul in echipa, stiu ca ai colaborat cu repu-
tatul regizor, profesor, om de teatru, Richard Schechner, unul dintre initiatorii si
promotorii avangardei teatrale americane; este si unul dintre cei impreuna cu care
Ellen Stewart a fondat Teatrul La MaMa. Cum a avut loc aceasta intalnire?

S.S.: Cum stii, eu am venit la New York University cu o bursa Fulbright.

C.M.: Ai amintit lucrul acesta si la intalnirea cu publicul dupa una dintre
reprezentatiile cu Waxing West, spundnd ca doar o parte din propria experienta e
trecuta in biografia Danielei Popescu, eroina piesei. A fost un moment savurat de
public atunci cdand ai marturisit ca nu ai emigrat ca sa te mariti.

S.S.: Ei, metode de retorica! $i cu ocazia bursei, in loc sa fiu visiting artist,
am ales sa devin studenta la masteratul de Performance Studies unde Richard
Schechner era profesor. M-a remercat, i-am aratat ce scriu si mi-a propus sa fiu
scriitor rezident la East Coast Artists. Urmatorii doi ani am participat la work-
shop-urile lui si am scris pentru el YokastaS, dupa care spectacolul a fost produs
la amintitul teatru La MaMa, si regizat chiar de el. Richard Schechner cerea dra-
maturgului sa fie mereu prezent in echipa de la inceput, pana si la exercitiile
yoga, la antrenamentele fizice, la tot.

C.M.: Este una dintre conceptiile care coaguleaza energiile trupei in avangar-
da teatrala americana de la inceputul anilor 60, trupa ca ansamblu care are o viata
comuna este o conceptie prezenta si la Living Theatre, si la

Performance Group creat de Schechner, in 1968, si in cazul altor grupuri
teatrale. Sa revenim la intélnirea ta cu Schechner.

S.S.: Cand eram studenta la Performance Studies din New York University
- in paranteza fie spus, parca toata viata mea aici e legata de universitatea asta
si e un lucru care-mi place foarte mult — salile erau la etajul sase, iar la sapte era
Dramatic Writing. Ei bine, noi la Performance Studies faceam teorie teatrala,
estetica, istoria artei, discipline teoretice, dar la sapte se petrecea istoria asta cu
scrisul.

C.M.: Siispita era mare!

S.S.: Pai sigur! Si ma trezeam ca ma duceam la etajul sapte si ma strecuram
in teatrul de acolo; ma tenta ce se petrecea acolo, pentru ca scriitorul din mine, in
atmosfera familiara, isi regasea uneltele. La un moment dat, am avut curaj si i-am
dat cartea mea, Blak Milk — cartea cu cele mai multe si implinite piese ale mele
- lui Mark Dickerman, seful de departament de la Dramatic Writing. Mark a luat
cartea si peste vreo trei saptamani ma trezesc cu un telefon entuziast si o invitatie
la o discutie in departament la el. Desi aveam oferte sa raman pentru doctorat la
Performance Studies, am fost sedusa definitiv sa continui la Dramatic Writing. Cand
mergeam la etajul sapte si vedeam afisele cu Duck Wright, Neil LaBute, Charlie
Hoffmannn, mari scriitori, dramaturgi si scenaristi de film, inima imi spunea ca
trebuie sa merg acolo sa invat; urma sa-l am profesor pe Arthur Kopit asa ca eram
tentata din ce in ce mai mult. lar atunci cand Dickerman mi-a spus ca as putea
obtine si o bursa consistenta care sa acopere cheltuielile de scolarizare, m-am
incris la masterat pentru Arte Frumoase la Dramatic Writing, care e perfectionarea
finala in arte (ei nu au doctorat pentru arte), dar si la un doctorat la Performance
Studies. Am fost acceptata la amandoua formele de studiu (mi s-a spus ca era
prima data in istoria scolii cand s-a intdmplat asa ceva); atunci a trebuit sa aleg,
mi-am urmat inima si m-am oprit la Dramatic Writing.



TEATRUL- 119

C.M.: Vreo clipa ti-a parut rau ca nu ai facut doctoratul?

S.S.: Putin tot imi pare rau, pentru ca acum predau la New York University si
as fi avut o pozitie mai buna daca aveam si doctoratul; din pacate, nu le-am putut
face in acelasi timp, gandirea teoretica si discursul teoretic sunt total diferite de
scrisul dramaturgic. Mi-a fost foarte greu in primul an, am scris primele mele schite
dramatice in engleza. Nu faceam decat sa citesc piese in engleza si sa scriu exercitii
dramaturgice, scene dupa scene, scene dupa scene. A fost un an auster, cu un
volum de munca imens; de la o zi la alta trebuia sa scrii inca o scena, doua—trei
pagini, i inca o scena.

C.M.: Era ca un antrenament!

S.S.: Exact! Asa se disciplineaza scrisul dramatic, inspiratia; nu ai voie sa spui
ca astazi ,muza nu m-a vizitat“. Ai de predat o scena de cinci pagini maine, o pre-
dai maine si trebuie sa fie buna. Si eu, candva, credeam ca pot sa stau pe terasa
Muzeului Literaturii sa astept sa ma pocneasca inspiratia, apoi sa plec acasa si sa
scriu... Ei bine, am invatat sa-mi disciplinez creativitatea, sa fiu pe baricade tot
timpul, gata sa incep o aventura artistica. Dar nu vreau sa se inteleaga ca e vorba
de cantitate, de standardizare, de indulgenta sau de autoindulgenta; e vorba de o
disciplinare organica, chiar daca dura, a activitatii creatoare. Eu sunt acum in faza
in care, dupa toate aceste exercitii de structuri dramaturgice cunoscute, vreau sa
inovez la nivel de limbaj, de structura dramatica; faza aceasta am cunoscut-o si in
Romania si ma bucur s-o regasesc in engleza, limba mea de adoptie. Vreau sa
regasesc spiritul rebel al scrisului si in engleza.

C.M.: Waxing West e prima ta piesa scrisa direct in engleza?

S.S.: Da, in timpul scolii. A inceput sa-mi placa sa ma joc cu cuvintele si in
engleza; chiar mi-e drag sa scriu teatru in engleza si uneori aproape ca sufar cand
trebuie sa scriu in romana. S$tiu ca poate parea oribil ce spun, dar e ca un nou joc
pe care-l invat si ma bucur de el.

C.M.: Eu cred ca asta este si masura poetei care nu se poate cuminti.

S.S.: $tiu si eu?! M-am indragostit de limba engleza si am emigrat intr-o limba,
nu intr-o tara straina. Asta imi spunea si Randy Gener de la American Theatre, ca
in piesa mea monologurile pot fi poeme. (Sunt piese care se bazeaza pe conflict,
sau pe personaje si povestea lor, altele pe dramatismul limbajului, pe jocul cuvin-
telor.) Cred ca asta da un alt tip de energie, de viata, si spectacolului.

C.M.: Cum au primit actorii din distributia spectacolului Waxing West acest tip
de text? Actorii de peste tot au expresia ,,nu-mi vin vorbele in gura*, prin asta spu-
nand ca nu cred ca acele cuvinte ar apartine personajului incredintat.

S.S.: Nu s-a intimplat asa ceva. Ei au un foarte bun antrenament si pe texte
clasice, si pe cele moderne, si contemporane. Am fost uimita cat de aproape s-au
situat actorii fata de textul meu si cat de serios au facut-o pe toate momentele
acelea de joc de cuvinte. Si au inteles un lucru important: acela ca nu e vorba de
un realism conventional.

C.M.: Cred ca e o teatralitate care-i permite actorului sa treaca cu multa spon-
taneitate de la un palier |a altul al tehnicilor de joc.

S.S.: Le-a placut cum amestec eu registrele; exista scene realiste, altele
melodramatice, unele tin de teatrul absurdului. Si cred ca asta e lumea mea,
poarta amprenta mea. Am lucrat foarte bine cu aceasta echipa si am simfit ca
aici e locul meu.

C.M.: Benjamin Mosse a afirmat ca nu a considerat necesar sa modifice cu
nimic textul tau. Structura textului dramatic nu respecta o cronologie, e una
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secventiala, fragmentar-compozita, care se dezvolta pe evolutia memoriei afective
a eroinei si ar fi putut permite un decupaj regizoral foarte personalizat.

S.S.: Aici regizorii nu gandesc asa, nu le-ar trece prin cap sa rearanjeze un text
la care dramaturgul a lucrat impreuna cu trupa; daca ceva nu merge, ii va spune
dramaturgului sa rescrie, iar solutia va veni de la el. Sigur, se pot scrie noi texte
dramatice plecand de la teme sau piese clasice, de la personaje cunoscute.

C.M.: Stiu ca in aprilie 2007 a avut premiera la New York, la TBG Arts Center,
un spectacol, Myth America, jucat de compania Personal Space Theatrics, spec-
tacol la care ai lucrat impreuna cu un grup de dramaturgi, si as vrea sa-i amintesc
pe cei mai cunoscuti, Israel Horovitz si Arthur Kopit. Cum a aparut acest proiect?

S.S.: Arthur Kopit, autor de prestigiu si celebru prin montarile de pe Broadway, a
fost profesorul si mentorul meu. Lui ii place cum scriu si m-a invitat sa particip la spec-
tacol; de altfel, el i-a invitat si pe ceilalati dramaturgi; practic, acest proiect, intr-un fel,
e creatia lui. Competitia a fost mare, s-a si renuntat la doi scriitori ale caror texte nu au
corespuns exigentelor. Se lucra impreuna cu cei doi regizori si cu producatorul; au
existat discutii preliminare, la primul workshop am adus primele variante de text, unele
au fost selectate, altele au fost rescrise. Si am lucrat in felul acesta in mai multe etape;
dupa trei intalniri, scenariul era stabilit in mare. Au fost selectate trei dintre textele mele,
pe care apoi le-am revizuit, le-am rafinat. Regizorii au fost cei care au pus impreuna
textele, dar era un spectacol conceput ca un colaj de la bun inceput.

C.M.: Am aflat ca ai comisionate cateva texte, asta inseamna ca vor fi jucate
cu certitudine.

S.S.: Am obtinut o comanda foarte importanta din partea lui New York State
Council of the Arts si voi lucra in cadrul Women'’s Project. Mi-a fost acceptata o pro-
punere, am predat deja si cateva esantioane. Este o piesa despre Ovidiu in exil,
despre relatia sa cu barbarii, in a caror limba ar fi scris un poem, dupa cum am aflat
documentandu-ma; exista si un plan al conflictului care se petrece in contempora-
neitate, o relatie dintre o romanca si un militar de la baza NATO, iar roméanca este
cea care cauta poemul scris de Ovidiu in limba getilor. In piesa mea, Ovidiu va scrie
acel poem pentru o femeie geta; ce vreau sa explorez este relatia dintre centru si
periferie, dintre culturile mari, expansive, si culturile mici, schimburile dintre ele.

Exista mari discutii acum in Statele Unite, la nivelul politologilor, al sociologilor,
dar si al filosofilor si al scriitorilor, in legatura cu imperiul american care este com-
parat cu Imperiului Roman, al carui model legislativ si juridic a influentat constitutia
S.U.A. Ma obsedeaza astfel de teme in piesele mele, iar acum Imperiul Roman si
cel american nu-mi dau pace.

Mai am in lucru o piesa cu povesti ale imigrantilor din diverse tari in Statele
Unite si green card mariage; am numit-o Aliance.

Tot cu Women'’s Project lucrez la un proiect ce se va desfasura in luna mai, la
World Financial Center. Este un site-specific, adica spectacolul are cadrul scenogra-
fic intr-un spatiu fizic real, stabilit dinainte, si este pe o tema data; mie mi-au revenit
scarile rulante de la World Financial Center — este vizavi de fostul World Trade Center,
dar ni s-a precizat sa nu ne inspiram din evenimentele de la 11 Septembrie 2001 —,
ceilalti colegi au primit alte spatii din complexul arhitectonic si sper sa fie un lucru
interesant. Dar ale mele vor fi scarile rulante si voi inventa povesti cu ele.

C.M.: Ai facut tu trenurile sa spunad povesti cu Infante! Pentru niste scari rulan-
te, si americanesti, muza iti va fi aproape...

Interviu de Caesguds MANEA



TEATRUL« 121
Theodor Cristian POPESCU:

,,’m %&M%&w&c
ploce o2 de clalaly”

Theodor Cristian Popescu a inceput sa studieze regia la ATF (clasa Valeriu Moisescu)
in 1989. in 1993, a pus in scena, ca student, primul sau spectacol, Piesa cu repetitii de
Martin Crimp (coproductieTeatrul National din Targu Mures — Teatrul Inoportun). A urmat,
tot la Targu Mures, montarea care a atras atentia asupra sa, dar si asupra unei tinere
actrite de exceptie, Cristina Toma — Priveste inapoi cu manie de John Osborne. Ping Body
de Radu Macrinici, in regia sa, a fost, practic, primul text romanesc comisionat de un
teatru, dupa '89. A semnat premiera cu Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean
(1998), autoare descoperita de Festivalul Dramafest — spectacol in care apareau Sorin
Leoveanu, dar si Ada Milea, si care a participat la Bienala de Dramaturgie de la Bonn.

Ca asistent la Catedra de regie teatru din cadrul UATC, Theodor Cristian Popescu a
teoretizat necesitatea unui seminar pentru studenti-regizori, pe tema , teatralitatii in mileniul lll,
seminar pe care l-a si sustinut ulterior (in acest cadru, erau dezbatute interferentele dintre
teatru si provocarile realitatii din anul 1999: televiziune, tehnologie, mass-media etc.).

in 1997, a infiintat Compania 777, singura structura independenta din acea perioada
lansata cu un program corent $i consecvent urmarit (dramaturgie contemporana
problematica, teme abordate in premiera). 777 a realizat, in regia sa, patru coproductii:
cu Teatrul Odeon si Sounds of Progress din Glasgow - Copiii unui Dumnezeu mai mic
de Mark Medoff (1997); cu Teatrul ,,Nottara“ si Fundatia Sorés pentru o societate deschisa
— controversatul ingeri in America de Tony Kushner (1999); tot cu Teatrul ,Nottara“,
DaDaDans (in coregrafia lui Florin Fieroiu); cu Teatrul ,,Bulandra“ - Trilogie belgradeana
de Biljana Srbljanovic. Din pacate, o a cincea productie, cu Compania Dumarex — Nunta
de Judith Herzberg (proiect foarte bine mediatizat) — nu a putut fi terminata.

Theodor Cristian Popescu a participat la Scoala europeana de regie de la Leeds (Marea
Britanie), la prima si singura editie a acesteia. A fost rezident la Royal Court, in 98, cand
inca mai erau acceptati aici regizori si nu doar dramaturgi, asa cum se intdmpla in prezent.
Si-ar fi dorit sa ramana sa lucreze in Marea Britanie, dar contextul i s-a parut nefavorabil
atunci (cand nici nu se punea problema aderarii noastre la Uniunea Europeana).

A sustinut, timp de doi ani, in revista Scena, rubrica (pe cat de acida, pe atat de
constructiva) intitulata ,,Praful de pe scandura“. in 2000, a plecat cu o bursa Fulbright la
Universitatea din Montana, declarandu-si public dezamagirea fata de climatul public,
cultural, dar mai ales politic din Romania, dominat de atmosfera ultimei mineriade.

A petrecut un timp si la New York. S-a stabilit in cele din urma in Canada, mai intai
la Toronto, apoi la Montréal. Din 2004, are propria sa companie, care ii poarta numele. S-a
intors in tara abia in 2006, pentru a prezenta, in sectiunea scoli de teatru a Festivalului
de la Sibiu, spectacolul Push up de Roland Schimmelpfennig, facut impreuna cu
absolventii de la Universitatea Québec din Montréal.

Anul acesta, in primavara, printre admiratorii, fostii studenti (Radu Apostol, Gianina
Carbunariu) si prietenii sai s-a raspandit vestea ca Theodor Cristian Popescu monteaza
in tara! Si nu oriunde, ci la Targu Mures! Spectacolul Geniul crimei de George F.Walker
(piesa tradusa impreuna cu Cristina Toma) a avut premiera pe tara pe 18 mai, la Teatrul
74 (Teatrul din Turn) al lui Nicu Mihoc. Cateva reprezentatii au mai fost programate la
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Festivalul Underground de la Arad si la Festivalul Atelier de la Baia Mare. Cristi Popescu
(cum ii spun toti) e hotarat sa lucreze de acum incolo ceva mai des in Romania si, pentru
ca un cerc al biografiei sale artistice sa se inchida armonios, planuieste sa reia Piesa cu
repetitii la Théatre de Quat’'Sous din Montréal.

Andreea Dumitru: De ce ai ales Teatrul 74 pentru aceasta revenire, fie si
temporara?

Theodor Cristian Popescu: Am vrut sa-i platesc lui Nicu o datorie mai veche.
El a jucat in primul meu spectacol, Piesa cu repetitii de Martin Crimp, in locul a doi
actori care m-au refuzat. Ma dusesem, ca student la regie, sa fac la Targu Mures
un spectacol pentru Teatrul Inoportun si, dintr-odata, nu mai stiam daca voi putea
continua proiectul. Nicu a acceptat sa intre in rol, desi personajul era mai batran,
iar el avea doar 28 de ani. L-a facut bine si n-am uitat. CaAnd am vazut ca si-a
deschis teatrul, i-am zis ca, daca pot, vin sa-i fac un spectacol. Am incercat sa ma
gandesc la o montare oarecum mai populara, care sa fie o baza pentru repertoriul
lor si nu neaparat ,,0 piatra rara“.

A.D.: E interesant ca ai venit cu reperele spatiului cultural in care lucrezi acum.
George F. Walker e un autor canadian necunoscut la noi si, aici, recunosc bunul
tau obicei de a ne conecta la nume, piese, teme importante pe piata teatrala
internationala. lar spectacolul e realizat in colaborare cu Consiliul Artelor din
Canada.

TH.C.P.: Ei sunt partenerii mei destul de constanti. De data asta, au sustinut
traducerea piesei si deplasarea mea in calitate de cotraducator — initiativa care
face parte din programul lor de incurajare a prezentarii de texte si autori in noi
spatii culturale.

A.D.: Versiunea voastra e, intr-adevar, impecabila si extrem de... plastica.

Th.C.P.: Trebuie sa recunosc ca aici e meritul Cristinei, in primul rand. Eu am
intervenit doar intr-o faza avansata a traducerii, al carei stil fusese deja gasit de ea.

A.D.: Insa piesa e cu totul altfel decat cele care te preocupau inainte.

Th.C.P.: Poate si pentru ca presupune un tip de comic pe muchie de cutit, pe
care nu |-am mai explorat pana acum. Ca spectator, nu stii niciodata daca e bine
sau nu ca ai ras. Deocamdata, din punctul meu de vedere, spectacolul nu e gata,
ar trebui sa ma mai duc sa-|l reglez ca sa atinga temperatura necesara. Daca o sa
ajungem acolo, va fi o zona foarte interesanta, care noua, in teatrul roméanesc, nu
ne e foarte la indemana — cel putin asa cred, nu mai sunt la curent cu tot ce se
face —, dar care reprezinta un filon foarte puternic in film, in literatura. George F.
Walker e un autor major si daca se va materializa un proiect despre care am vor-
bit cu Alina Nelega la Targu Mures — o serie de lecturi si chiar productii complete
cu textele unor dramaturgi canadieni (anglofoni si francofoni) prezentati in Romania
si, invers, cu texte romanesti prezentate in Montréal — atunci, mai mult ca sigur,
Walker va fi unul dintre dramaturgi. Am motive sa cred ca proiectul se va face, pare
sub o zodie buna. Va fi implicat Teatrul Ariel si, probabil, un altul din Bucuresti, iar
in Montréal voi incerca sa gasesc parteneri (cum e, de exemplu, Centrul Autorilor
Dramatici) si regizori quebechezi pe care sa-i imprietenesc cu textele romanesti.

A.D.: Cristina nu figura initial in distributia pentru Geniul crimei, dar revenirea
ei pe scena, tocmai la Targu Mures, a fost asteptata si aplaudata.

Th.C.P.: I-am complicat un pic viata si acum mi-e destul de greu sa i-o descurc.
Deja Nicu ne-a sunat si ne-a zis ca avem o noua oferta pentru a juca spectacolul...
Povestea ia amploare, iar noi avem auditii de organizat la sféarsitul lui iunie in
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Montréal si multe altele. Nu stiu daca e chiar OK ce am facut. Targu Mures e o
zona cu actori talentati, insa personajul Cristinei era al unei fete care apare in a
doua parte a actului Il si care schimba toata temperatura piesei... Rolul pare usor,
dar nu e. Imi trebuia cineva care sa-i poata domina pe toti ceilalti si sa faca asta in
mod credibil. Am incercat mai multi actori, chiar in timpul repetitiilor, pentru ca acum
nu mai sunt atat de convins de eficienta auditiilor. Prefer sa lucrez cu un actor
cateva zile, daca se poate. Asta e si forma de admitere la Scoala Nationala de
Teatru din Montréal: ei fac o prima selectie si apoi constituie mai multe grupe, care,
sub coordonarea a doi profesori invitati, lucreaza intens timp de o saptamana. Ai
timp sa-i vezi si sa-ti dai seama daca e vorba numai de putin sarm... sau daca
acumuleaza, progreseaza. E destul de greu de gasit un actor bun cand e tanar. Pe
de alta parte, mie imi place sa fortez un pic sistemele. Nici acum n-am rezistat ideii
de a zice: ia sa vedem cat de independenti sunteti voi, cat de tare puteti sa jonglati
Cu programarea, sau va imaginati repertoriul tot ca la teatrele de stat? Nicu e un
tip idealist si foarte emotional, deocamdata a intrat in joc si ii place si lui. Dar asa
cum functioneaza sistemul romanesc, mie mi se pare doar o coexistenta negociata
pana in ultima secunda intre tot felul de structuri sclerozate si cateva mai dinami-
ce. Nu e o situatie clara in care sa poti spune: ,uite contractul meu, la data asta
joc, in rest nu ma poti chema®“. Nicu are o marja de libertate, dat fiind ca el isi poate
controla spatiul, dar, in acelasi timp, actorii lui sunt implicati in toate partile. In
Bucuresti mi-am dat seama ca lumea e mult mai speriata de ideea de a colabora
cu un actor din strainatate. Toti se intreaba doar cand si daca se va putea juca
spectacolul... dar nu banii sunt problema principala. Mi-ar placea sa fortez putin
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lucrurile si aici, sa vad ce s-ar intAmpla daca s-ar sti ca venim cu un numar mic de
reprezentatii numai de doua-trei ori pe an.

A.D.: Cum ti s-a parut viata teatrala fata de ce ai lasat in urma? E mai
respirabila?

Th.C.P.: Da, da, mult mai respirabila, mai diversa fata de ceea ce stiam. Am
mai fost odata, pentru scurt timp, in 2003 si atunci am vazut numai spectacole de
la Green Hours si Casandra, si intr-adevar, era pentru prima oara cand Casandra
arata a ferment teatral nou. Din pacate, in rest, mi se pare la fel de haotica, cu
heirupuri interminabile, cu tot felul de energii individuale care nu converg neaparat.
Dar totul e mult mai colorat, mai interesant ca fenomen.

A.D.: As vrea sa recuperam putin traseul tau in S.U.A. si Canada. Unde ti-ai
propus sd ajungi si unde ai ajuns?

Th.C.P.: Initial, m-am dus in Missoula, la Universitatea din Montana, unde mi
se acceptase un program de master exact asa cum il cerusem eu, adica sa fac
arte media timp de un an, regie de opera un semestru si sa montez un spectacol
cu buget complet in fiecare semestru... Erau sase semestre, pana la urma le-am
facut in cinci. Ma interesa foarte mult sa vad ce inseamna ,artele media“. O data
parcurs acest drum, m-am linistit. Acum cred ca am mult mai putine elemente media
in spectacolele mele decat inainte, cand mi se parea ceva atat de misterios.

De fapt, nu stiam prea bine ce voi face. M-am dus in America cu multa curiozi-
tate, iar Cristina a venit impreuna cu mine. In primul an, ea a invatat engleza, a dat
niste auditii generale in teatre si a jucat rolul principal intr-un film ,indie“... dar cam
atat, pentru ca nu avea drept de lucru decat partial. Am stat doi ani si jumatate in
Montana, apoi o jumatate de an in New York, unde am fost in rezidenta pentru un
semestru la Lincoln Center Directors Lab. Mi se parea ca facusem destule in
Montana. Si ei s-au bucurat ca i-am mai lasat un pic in pace. li ,terorizasem®.
Predam, si ceream mereu mai mult, mai mult. Chiar daca sunt americani, mereu
in priza, cei din Montana sunt putin provinciali, acolo toata lumea pescuieste
pastravi... Printre alte activitati, in Montana am fost pentru un an si coordonatorul
de spectacole al campusului: decideam ce productii pot aduce si aveam un buget
care imi permitea sa invit cam cinci—sase pe an. Mi-au asigurat chiar o deplasare
la New York, la o conferinta a programatorilor din America, foarte interesantsg,
deschisa, de altfel, de marea regizoare Ann Bogart. Am fost uimit sa constat ca nu
discutau deloc de bani, asa cum ma asteptam eu, ci numai principii de etica: ce ar
trebui programat, unde se afla America in context... Dupa aceea, ne-am mutat in
Canada, la Toronto. Primul lucru pe care I-am facut cand am ajuns acolo a fost sa
bem o cafea cu Rick Miller, un actor foarte talentat (pe care-l invitasem in Montana
cu un one-man show), care ne-a zis: ,Nu vreau sa va sperii, dar n-o sa va fie usor,
aici e lume multa, well-establishment-ul se descurca, dar s-o luati de la inceput e
nasol. Eu v-as sfatui sa incepeti in Montréal, acolo viata e mai ieftina, lumea e mai
deschisa, curioasa si daca vorbiti franceza, intrati pe un curent mult mai favorabil,
sunt mai multe subventii...”

A.D.: Si l-ati ascultat?

Th.C.P.: L-am ascultat. Ne-am dus mai intai sa vedem Festival des Théatres
des Amériques, care se tinea chiar atunci, in luna mai, si cand am vazut ce spec-
tacole se aduc, cum vine publicul si cat de repede se vand biletele, ne-am decis
imediat. Era o anumita efervescenta si un gust teatral care amesteca gustul euro-
pean cu cel nord-american. Acolo lucreaza, de altfel, si Robert Lepage, vreo alti
sapte—opt regizori importanti si foarte buni. In iunie ne-am mutat. Ne-am dezmeticit



Nicu MIHOC si Monica RISTEA-HORGA in Geniul crimei de George F. Walker

un pic, Cristina nu stia deloc franceza, dupa trei ani in care invatase engleza a
trebuit s-0 ia din nou de la zero. Nici eu nu ma descurcam prea bine. In primele
luni am vorbit numai engleza, ceea ce imi inchidea imediat usile, pentru ca totiisi
ziceau: ,A, inca un emigrant care va fi de partea anglofona“. Am inceput sa ma
prezint pe la directorii de teatre, iar doi dintre ei au fost mai prietenosi si mai
deschisi: un polonez, Teo Spychalski, care conduce Teatrul ,Prospero” si Wajdi
Mouawad, scriitor quebechez de origine libaneza, care se afla exact in anul in care
preda mandatul de director la Théatre de Quat'Sous. Wajdi e cel care a primit
Premiul Moliére ti I-a refuzat, pentru ca, zice el, dramaturgii nu au ce face cu pre-
miile, in domeniul asta nu poti sa hotarasti cine e mai bun. Cand a plecat, Wajdi
mi-a promis ca o sa-i vorbeasca viitorului director despre mine si mi-a stabilit o
intalnire cu sefa de program de la Universitatea Québec. Cand am intalnit-o pe
Martine Beaulne, in 2003, mi-a zis: ,Cauta-ma in 2004, toamna“. M-am gandit ca
e doar un mod de a se debarasa de mine. Dar nu, cand am revenit in 2004, mi-a
propus, intr-adevar, sa montez ceva pentru 2005 si de aici a iesit spectacolul Push
up. Martine a venit apoi sa-mi vada si celelalte montari.

A.D.: Pe care unde le-ai facut?

Th.C.P.: La Teatrul ,Prospero®, Teo Spychalski mi-a zis de la bun inceput:
“Uite ce e, am doua scene, una mai mare si asa-numita sala intima, un subsol mic
de 50 de locuri. Daca vii cu niste actori care vor sa joace cu tine chiar si fara bani,
iti dau sala mica si nu-ti iau decéat 50 % din bilete, te las si sa repeti. Dar te aver-
tizez ca prima oara cand o sa ceri subventia n-o vei obtine si, in general, trebuie
sa astepti cativa ani“. M-am gandit ce as putea sa joc intr-un subsol si mi-am
amintit de Povestile de familie ale Biljanei Srbljanovic. Si cum era vorba sa facem
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totul fara bani... stiam ca sunt niste actori rusi in Montréal, care aveau compania
lor. Mi s-a parut firesc sa le propun colaborarea la o piesa sarbeasca. Nu numai
ca nu m-au inteles mai usor, dar mi-au mancat si zilele, erau de o rigiditate si o
incapatanare... Altfel, toti din scoli bune, toti, elevii lui Oleg Tabakov! Pana la urma,
am facut spectacolul si am primit si subventiile pe care le-am cerut. Aveam in
distributie doi rusi, un quebechez, pe Cristina, iar scenografa era o unguroaica
din Budapesta cu care ne-am si imprietenit (facuse Scoala Nationala in Montréal).
A venit lumea, am avut cronici foarte bune, dar mi-am dat seama ca toti ma incadrau
intr-un fel de teatru est-european: ,la uite, o piesa sarbeasca, niste rusi, romani si
unguri —iar au facut de-alea despre razboi“. Ma intrebau toti ce parere am despre
razboi. ,Nu stiu, n-am fost in razboi.“ ,Pai, cum, lugoslavia! ,lugoslavia e o alta
tara, am fost pe-acolo, dar n-am luat parte la razboi.“ Atunci mi-am dat seama ca
poate nu e bine sa continui in filonul est-european si sa ma puna la un loc cu rusii,
cehii etc., care pentru ei erau inca o mare gramada informa de oameni nefericiti
din fosta Europa comunista. In timp ce repetam, mi-au venit raspunsurile de la
ambele paliere la care aveam voie sa cerem subventie. Acolo trebuie sa treaca un
timp: orasul iti cere sa astepti doi ani de la incorporarea companiei pana sa fti
accepte inscrierea in concursul de subventii, provincia un an, iar federalul imediat.
Noua ne-a raspuns mai intii federalul ca ne-a dat banii, dupa aceea a venit si
provincia si ne-am trezit cu mai mult decat ne asteptam. Cand a vazut asta,
Spychalski ne-a propus sa ne mutam pe scena mare. “,Cat timp de gandire Tmi
dati?“ ,0 ora.“ ,Bine.“ Am dat un telefon si am vorbit cu Cristina: ,Ce facem? Ne
mutam pe scena mare?“ Ni s-a parut neonest, pentru ca in cererea de subventie
argumentasem ca locul imi determinase alegerea, proiectul... I-am zis ca nu ne
mutam, dar daca vrea, mai facem un spectacol. ,Fii atent ca pe scena mare sunt
alte costuri, acolo daca n-ai luat subventia, ai incurcat-o, o0 sa ai de platit de n-o
sa stii de tine.“ ,Bine, ne asumam riscul“. I-am propus Chip de foc de Marius von
Mayenburg. Dar aici, fortdnd un pic nota, nu mi-a mai venit decat subventia de la
federal, care reprezenta o treime din buget, pe cand cei de la provincie au zis: ,Nu
se poate, o ceri deja pe-a doua, stai sa vedem ce-ai facut cu prima“. Nu mi-au dat
subventie. Si atunci am taiat tot, am facut o forma simplificata de spectacol, fara
decor, cu scena pictata in rosu, cu patru scaune de aluminiu si niste sange pe jos.
Actorii jucau desculti, apareau si dispareau, ideea fiind sa vezitotul ca si cum te-ai
uita pe gaura cheii intr-o casa care-si apara foarte bine secretele. Erau multe scene
scurte care se petreceau in liniste, singurul sunet fiind o alarma, la sfarsit, cand
Kurt isi da foc: actorul isi aprindea bricheta si cand o apropia de chip, se porneau
toate alarmele de incendiu ale teatrului. Cristina juca rolul Mamei si a fost
nominalizata la cea mai buna actrita in primavara lui 2005.

A.D.: Am o curiozitate. Cine si cum acorda premiile de acest gen in Montreal?

Th.C.P.: Eu iti vorbesc de Premiile Masca, un echivalent al premiilor UNITER.
Criticii vin sa te vada daca te inscrii, Si pentru asta trebuie sa platesti o taxa. Iti
inscrii spectacolul si pe fiecare actor sau realizator la categoria in cadrul careia
vrei sa fie judecat, iar juriul nu iti poate schimba categoria. Taxa nu e mare, e in
functie de subventia companiei. Eu i-am inscris pe toti din echipa si doi au primit
nominalizarea: Cristina pentru cea mai buna actrita intr-un rol secundar, iar Marc
Parent, un excelent éclairagiste din Canada, evident, pentru lumini. Spectacolul
n-a avut totusi mare succes de public, jucam cu o treime din sala, deoarece poves- -
tea piesei era destul de socanta pentru ei. In schimb, criticilor le-a placut, am avut
un dosar de presa foarte bun, si asta mi-a prins bine pentru subventia urmatoare.
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In ultima seara de spectacol, a venit directorul Eric Jean, urmasul lui Wajdi, si a
zis: ,Imi place ce faci, vino pe la mine sa vorbim*, si asa s-a nascut Noaptea araba.
Pentru asta, ne-am mutat la Théatre de Quat'Sous. Cu Chip de foc pierduseram
vreo 5000 de dolari (ne asteptam sa pierdem mai mult...) pe care i-am pus pe
cartea de credit, dar efectul a fost foarte bun, deodata ne-au luat toti in seama, au
zis: ,,Astla nu sunt doar unii din Europa de Est, intr-un subsol, ei chiar vor sa faca
teatru aici, in Montréal“. Asa am primit si propunerea sa regizez la UQAM
(Universitatea Québec din Montréal). Eu le-am propus Push up si au acceptat,
m-au chemat si la Scoala Nationala de Teatru sa pun in scena doua piese ale unui
student la dramaturgie, acum m-au invitat din nou. Deodata, am avut vizibilitate,
deci banii aceia au fost investiti bine.

A.D.: In orice caz, voi ati fost norocosi, ati lucrat si acolo tot in domeniul vos-
tru de pregatire.

Th.C.P.: O, da, absolut! Am mai facut noi mici joburi cand nu mai aveam bani
de chirie, dar niciodata nu ne-am gandit sa renuntam la teatru.

A.D.: Pe Sorin Leoveanu, plecat pentru putin timp tot in Canada, I-ati intalnit?

Th.C.P.: Sorin a aparut si el la un moment dat, prin ianuarie 2005, chiar fi
tinusem loc sa joace in Chip de foc. A venit si, desi nu era pregatit cu franceza,
am zis ca merita sa incercam, el si Cristina puteau juca rolurile parintilor — aman-
doi cu accent, ar fi fost credibil. Doar ca, in timp ce era acolo, I-a sunat Lucian
Pintilie si i-a propus_rolul principal intr-un film. S-a intors aici, unde a avut oferte
bune in continuare. Intr-un fel, motivul pentru care, in toti acesti ani, m-am ferit sa
accept colaborari in Romania era teama ca s-ar fi putut intampla exact ceea ce se
intdmpla acum, cand imi vin sapte—opt oferte diferite din Targu Mures, Sibiu,
Bucuresti, pe cand acolo n-am, sa zicem, decat una. Teama ca, incet-incet, asta
m-ar putea dezechilibra. Ca m-as putea intreba de ce mai stau acolo. Deocamdata,
mi-am propus sa vin in Romania ca sa montez doar un spectacol pe stagiune.

A.D.: Vrei sa ramdi in Canada?

Th.C.P.: Nu stiu ce voi face. Acum imi place sa fiu la distanta de ambele locuri.
imi place ca sunt considerat un artist strain stabilit in Montréal. Chiar daca toti stiu
ca am cetatenie canadiana, asta nu inseamna ca sunt, cultural vorbind, un cana-
dian. Nu sunt. Cu atat mai putin un quebechez. E totusi o situatie privilegiata, pot
sa critic fara sa fiu acuzat ca sunt un ,tradator de interese nationale“. Si am con-
statat ca lumea e mai relaxata cu tine daca stie ca pleci undeva. Cand aud ca plec,
li se pare mai important sa colaboreze cu mine si sunt mai calmi, pentru ca nu vin
sa le iau locul. Le e frica si lor, si adevarul e ca as fi poate mai competent ca multi
sa conduc un program de regie.

A.D.: Chiar te tenteaza sa predai?

Th.C.P.: Predau in fiecare an, la UQAM si la $Scoala Nationala, dar pe durata
unui modul, adica cinci saptamani. Pana acum am predat la dramaturgie si actorie,
voi lucra si cu cei de la scenografie, dar mie mi-ar placea, cum ti-am spus, in pro-
gramul de regie. E foarte interesant: Scoala Nationala functioneaza mai putin pe
colaborarea dintre studenti, lor li se angajeaza profesionisti. Celor din programul
de scriitura li se angajeaza regizori sa lucreze cu ei cand isi fac spectacolele.
Studentilor de la regie li se angajeaza actori profesionisti, considerandu-se ca asa
invata mult mai repede, iar celor de la scenografie li se angajeaza regizori si sunt
plasati in productie. Acest lucru mentine si o anume flexibilitate. In functie de pro-
filul fiecarui grup — iar in cazul studentilor la regie si dramaturgie — in functie de
profilul fiecaruia, directorarea scolii decide un anume traseu si are o mare libertate
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in a aduce de pe piata ce i se pare ei mai interesant. La Scoala Nationala, actoria
se studiaza in patru ani, celelalte specializari in trei, la Conservator se fac numai
trei ani si sunt numai actori, dar exista si universitati, iar aici se aplica doua sisteme
diferite. La noi sunt amestecate ambele: ti se da diploma universitara, dar tu faci
un fel de conservator in care mai ai si niste cursuri teoretice (la care nu merge
nimeni), pe cand in universitatile lor, lucrurile sunt foarte serioase, cu examene si
lucrari dure. Doar la Conservator e ca la noi: proiecte, module si, din cand in cand,
mai faci si istoria teatrului, darin rest n-au credite, diplome, examene, fiecare modul
terminandu-se cu o prezentare publica si cu o evaluare fata in fata.

A.D.: Pentru ca, iata, ii cunosti pe autori inca din facultate, dar nu numai de
acolo, cum ti se pare dramaturgia canadiana?

Th.C.P.: Foarte interesanta, foarte diversa, nu seamana doi autori unul cu
altul. George F. Walker, de exemplu, scrie ca un american, temele, trimiterile sunt
clar la filmele si literatura americana. Canada e o tara care isi cauta identitatea, ei
se intreaba mereu cine sunt: anglofonii se raporteaza mereu la Statele Unite, que-
bechezii tin la francofonia lor, dar nu accepta sa vina unii de la Paris sa le dea lectii.
E un climat interesant, care ii face sa fie mai curiosi. Exista insa si un pericol
nationalist care-i mai pandeste din cand in cand.

A.D.: Tu l-ai simtit pe pielea ta?

Th.C.P.: Da, am alergie la el si il simt imediat. Dar nationalismul in America
de Nord nu are, ca in Europa, o conotatie exclusiv negativa. Ei isi flutura drapelele
si se mira de ce te deranjeaza chestia asta. Totusi, e inca o prelungire a anilor '80,
cand nationalistii au luat puterea in toate institutiile, iar ei aplica grila: ,totul sa fie
quebechez, ne intereseaza povestile cu noi, despre noi, de ce sa ne dea lectii
europenii?“ Sunt Tnsurubati peste tot in societate, dar s-au mai inmuiat si ei, au
mai imbatranit, au trait bine, nu mai au energia sa scrie manifeste. Constat acum
ca studentii mei de la UQAM si de la Scoala Nationala sunt mult mai putin nationalisti
decat generatia de patruzeci de ani care lucreaza in teatre si care e inca pe bari-
cade la referendumuri. Tipul cu care scriu eu o piesa, Olivier Kemeid, a fost numit
anul asta directorul teatrului de experiment Espace Libre si are doar douazeci si
sapte de ani. E o prima schimbare de generatii. Pe de alta parte, cand iti cauti
identitatea, se creeaza o forta care nu trebuie stearsa complet, si asta se simte cel
mai bine in Montréal, orasul celor doua culturi. Deocamdata, e un spatiu interesant
pentru mine. Mai putin iernile canadiene. Sunt deprimante...

A.D.: Cum arata pentru tine viitorul apropiat?

Th.C.P.: Stagiunea 2007/2008 e plina: trei spectacole si o rezidenta de creatie,
toate in Montréal. In 2008, se pare ca voi face, la Toronto, o piesa de Martin Crimp,
de la care tocmai am primit un mail. Ezita intre Tratamentul si Tandru si crud, dar
eu as inclina spre ultima, o rescriere superba a unei tragedii de Euripide, foarte
putin cunoscuta, pe care a scris-o pentru Luc Bondy, iar acesta i-a montat-o la
Geneva. As muri de placere s-o0 pot pune in scena, ceea ce mi-ar da si o intrare
pe piata anglofona din Toronto, unde n-am facut decat spectacole-lectura. As orga-
niza si pentru Martin Crimp ce am facut pentru Schimmelpfennig: un atelier de
dramaturgie la $coala Nationala, intalniri cu publicul in Montréal si in Toronto.

Acum sunt in punctul in care imi functioneaza din plin treaba, sunt gata sa
lucrez din nou si aici, dar vreau sa-mi reiau legaturile si in Anglia, unde voi avea

in curand cateva intalniri.
Interviu realizat de Asndhrees DUMITRU
Bucuresti, 29 mai 2007
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SPECTACOLE

Doina MODOLA

Am VZM ,,jowe wlelon”!

Comemorarea celor cincizeci de ani de la moartea lui Camil Petrescu (1957)
la Teatrul National din Bucuresti, singulara din pacate, pe scenele noastre, alaturi
de cea de la Muzeul Literaturii Romane a insemnat prea putin fata de insemnatatea
scriitorului si au trecut aproape neobservate. S-a consemnat si s-a celebrat prea
putin unul dintre spiritele cele mai importante si mai contagioase, mai catalitice si
mai proliferante ale culturii romanesti. Un director de constiinta pentru generatii
intregi si un preceptor asumat al adolescentei si definirii personalitatii.

Manifestarea de la Teatrul National inaintea premierei Jocului ielelor, a fost
de aceea un dar nepretuit si un moment de adevarata celebrare. Printre fotografii
ingalbenite, din care privea cu aceiasi ochi transparenti si intensi, chipul frumos al
neinfricatului mentor, si printre editii vechi, lansarea reeditarilor primei si ultimei
scrieri (Jocul ielelor si Un om intre oameni) au ocazionat luari de cuvant, care au
evocat creatia scriitorului. Cel care a ramas marcat o viata intreaga de jocul pur al
ideilor, dand loc la cele mai aprinse adeziuni si animozitati, aprecieri si acuze,
neingaduind o clipa calma perceptiei sau receptarii, s-a furnizat si de asta data in
ipostaza lui cea mai specifica. Adevarat intelectual de stanga, s-a proiectat in dile-
ma esentiala a individualismului structural, angajat in acerba lupta a decelarii,
afirmarii, impunerii cu orice risc a dreptatii absolute. Dar a facut-o transand, in
2007, tot intr-o lume de relativitate, confuzie, suspiciune. Eroii sai se adreseaza cu
apelativul ,tovarase®, care a acumulat in rastimp aluviunile indoielnice ale unei
istorii oprimante. Eroul sau este insa un om care nu-si poate subordona individu-
alismul intratabil, orgolios, binelui colectiv, ci doar himerelor sale ideale. Toata
problematica raportarii sale la existenta ramane etern-valabila in orice vreme, iar
drama camilpetresciana poarta in ea suferintele cronice ale societatii romanesti.
Poate niciodata peripetiile acestei istorii n-au reverberat mai valabil si mai dureros
ca acum, cand idealistii sunt pe cale de disparitie, daca n-au pierit cu totul, iar
Sinestii stau bine insurubati, de neclintit pe scaunele lor. Replici intregi iti taie
respiratia prin valabilitatea lor cronica, inalterabila.

Efortul tenace, daramator de ziduri si de obtuzitati al Floricai Ichim — legatara,
si prin aceasta neinduplecata zbatere, a tezaurului cultural Camil Petrescu — a
razbit si de asta data, fortand rezistentele opace si sfidand prejudecatile. A reusit
reeditarea romanului Un om intre oameni, in ciuda tuturor oprelistilor, la Editura
Minerva, cu o prefata edificatoare semnata de Irina Petras, si a retiparit ea insasi
Jocul ielelor, la Fundatia Culturala ,Camil Petrescu” si revista Teatrul azi (supliment),
cu sprijinul Teatrului National din Bucuresti, in seria Dramaturgie romaneasca
deschisa astfel, in de acum valoroasa si bogata colectie ,Galeria Teatrului Roma-
nesc“. Volumul contine si distributia recentei montari a Nationalului bucurestean
de la Sala Atelier, care, in directia de scena a lui Claudiu Goga, relanseaza acum
teatrul scriitorului, ceea ce concorda cu exigentele actuale ale caietelor de sala pe
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plan mondial. Cuvantul inaugural al lui lon Caramitru, care a deschis cu eleganta
sarbatorirea, ne lasa de altfel sa speram ca initiativa montarii pieselor lui Camil
Petrescu poate sa devina o constanta a politicii repertoriale a primei noastre scene,
cu atat mai mult, cu cat scrisul sau isi dovedeste cu prisosinta valabilitatea incisiva
in spectacol, actualitatea provocatoare. Reeditarea izbuteste, intr-un context de
mondializare amorfa si intdmplatoare, un deziderat major — acela de a se inscrie
in efortul afirmarii noastre identitare, acela al recuperarii acumularilor specifice, al
(re)configurarii culturale constiente. Calauzindu-ne pe itinerarul spiritual al prota-
gonistului, spectacolul de la National ne restituie noua insine si in alt mod, pe calea
revelarii unui examen de constiinta personal, care ne fortifica si ne impulsioneaza
cel putin in aceasta rememorare a fiintei noastre adevarate. Pe de alta parte,
inaugureaza o noua varsta civica, aceea a unor necesare reevaluari morale, poli-
tice, sociale, personale si, poate, a redescoperiri nuantelor, adeziunilor si
distantarilor autenticei democratii. Dar, mai cu seama, reveleaza urgenta unei
strategii coerente, lucide si perseverente a restituirii rezervelor mostenirii culturale,
functie necesara, de uimitoare resurse vitale, in absenta carora ne pierdem
substanta si rosturile intrinseci, ne dizolvam in oportunisme si mimetisme.

Céat de proaspat si actual rasuna textul lui Camil Petrescu in spectacolul de
la Atelier! Poate doar pronumele ,dumneata“, mai putin frecvent azi intre colegi,
parfumeaza usor istoric unele scene, in rest, faptele, procedurile, eroii, atmosfera,
dar mai ales problematica plaseaza in miezul unei existente fierbinti, finta umana,
descoperind hatisul determinarilor oculte, fatale, inflexibile care-i marcheaza des-
tinul. Deceleaza progresiv, cu fervoare specific camilpetresciana, acea panza de
paianjen care ne cuprinde toate aspiratiile spre absolut, corupandu-le puritatea,
sufocandu-le, infrangandu-le setea, lasandu-ne gustul lesios al compromisului.
Drama a aspiratiei certitudinii integrale, Jocul ielelor este, in acelasi timp, o fizio-
logie dialectica a compromisului in toate acceptiunile sale, de la sensul de necesara
cadere la intelegere pentru convietuire, pana la acela grav, extrem, al targului
dubios, al abdicarii de la adevar si morala sau chiar al sfidarii lor desantate.
Discursul are o exceptionala densitate ideatica, infierbantata de un patos partici-
pativ definitoriu atat pentru dramaturgul-autor, cat si pentru spectatorul ce-si
(re)descopera sinele in eterna sa drama cotidiana: percepere — in grade diverse
de inaderenta si neplacere — a urgentei de a accepta relativizarea, de a renunta
la cele mai adevarate si mai curate impulsuri si decizii morale, sub cenzura
imperioasa a ratiunilor de tot soiul, care il abat de la esenta trairii si de la puritatea
actiunii. Sub presiunea acestor inevitabile circumstante aleatorii, de neocolit, fap-
tele se modifica transformandu-se adesea in opusul lor, inglodandu-se in contra-
dictoriu si contrarietate, cu atat mai mult, cu cat ardoarea de a le impune in
absolutul lor e mai mare.

Si, poate, niciodata mai mult decat acum, decat astazi, imperativul examenu-
lui moral transant n-a fost mai necesar. E o sete in noi de a deveni mai adevarati,
de a redescoperi forta normalitatii relatiilor, care se ciocneste la tot pasul de con-
tinuitatea neintrerupta a consecintelor unei existente, viciate de antecedente imunde,
maculate de greseli trecute si de greseli prezente ce se perpetueaza in lant, gene-
randu-se si autogenerandu-se la nesfarsit, ca o plaga, chiar cand resortul lor adanc
este buna intentie si nevoia de buna intelegere.

Parca, orice am face, incercarea de regasire si de redresare morala e mereu
amenintata, impovarata de malul adunat din vremi. Si vesnic noua zidire de sine
sucomba din cauza subrezeniei fundamentului si vicisitudinilor climatului general.
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Granita intre concesie si calcul, intre prevedere si manipulare e adesea atat de
subtire incat nu mai stim unde ne situam chiar cand vointa este pozitiva, cand
cautam calea dreapta si adevarul.

Scriitorul se situeaza ostentativ echidistant, proiectand optica descalificatoa-
re asupra tuturor personajelor sale si, cu atat mai intens, adesea, asupra prota-
gonistului.

Scriindu-si piesa, in prima sa varianta, in 1916, cu obida, intr-o saptaméana, in
zilele umatoare cunoscutei ,batai cu flori“ ce avusese loc tocmai dupa ,gigantica
macinare de la Verdun®, scriitorul defineste epoca imediat anterioara Celui Dintai
Razboi Mondial, ca o epoca de inconstienta, rasfat desantat, inegalitate crancena. El
extrage tonuri de ironie amara si de sarcasm agresiv, acordand spatiu larg teoriilor
pacifiste ale agentului care-si citeaza superiorii privitor la imposibilitatea izbucnirii unui
razboi sau a unei revolutii. Dupa cum, vitupereaza aberantele articole din presa, pe
aceeasi tema, care zapacesc opinia publica, alimentand-o cu iluzii, in pragul dezas-
trului. Nimic nu scapa nestigmatizat de spiritul necrutator al combatantului care a trait
pe front realitatea crunta a razboiului si din care a iesit mutilat si marcat pe viata.

Piesa de fervoare dialectica, conceputa cu riguroase simetrii si contraste, Jocul
ielelor pune in ecuatie dramatica insasi factura cea mai profund specifica autorului,
contrariat si ranit in toate aspiratiile sale.

Poate de aceea si poate datorita prea stransei asemanari cu eroul sau, in
1920, Camil Petrescu insusi n-a fost dispus la concesii si a preferat sa retraga
piesa de la Compania Bulandra tocmai inaintea premierei. Dintr-un orgoliu tineresc
si dintr-o inconstienta juvenila, n-a fost dispus sa faca modificari. Inflexibil si recal-
citrant la observatii (aspect remediat cu ocazia montarii piesei Suflete tari, in 1922),
autorul a refuzat colaborarea (dialogul) cu actorii. Dintr-un exces temperamental,
dar, probabil, si din constiinta unei superioritati si noutati a problematizarii, care il
faceau sa regrete suprimarea oricarei nuante dialectice, tinand de vitalitatea si
subtilitatea demersului gandirii, de logica argumentarii, de spectacolul ideii puse
in actiune, in ecuatie dramatica.

Regizorul Claudiu Goga a suprimat importante portiuni din text, precum
secvente din viata de redactie, ca acel ironic episod al Responsabilului Internationalei
a doua, in care vestitorul Revolutiei Socialiste Mondiale si finantatorul ziarului
.oreptatea sociala“ e de fapt un maniac inofensiv, fostul proprietar al Uzinelor Unite,
Kiriac. De vreo doua decenii deja, la data inceperii actiunii (in mai 1914), cu o
precizie matematica, inaintea zilei de 18 a fiecarei luni, Kiriac da buzna (urmarit
mai mult sau mai putin discret de Siguranta) sa anunte declansarea Revolutiei
Mondiale si sa finanteze tiparirea Proclamatiei, prin care ,proletariatul roménesc,
in acelasi timp cu muncitorimea din lumea intreaga, va declansa revolutia®. Ironia
dramaturgului caricaturizeaza chipul acestui himeric rupt de realitatea istorica,
pierdut in iluzie, pandantul detracat al protagonistului. Dupa cum, dezvaluie preca-
ritatea, putinatatea si slaba mobilizare a muncitorilor romani, exploatati la sange,
prada usoara prin inapoierea lor si lipsa unei constiinte si a unei traditii sindicale,
ca si ambiguitatea aliatilor lor intelectuali, sovaielnici si versatili, care nu se dau in
laturi sa plateasca chenzinele din banii acestui nefericit.

Deopotriva, regizorul elimina din sfera interesului montarii secventele destina-
te a reflecta mizeria muncitorilor tipografi, episodul sinuciderii familiei muritoare de
foame a pianistului Lipovici, interventia Roxanei, verisoara Mariei Sinesti, si majo-
ritatea secventelor de reflectare si demascare a inegalitatilor sociale, intre care,
interventiile lui Mitica Dascu, seful sindicatului tipografilor. Aceasta, poate, nu atat



TEATRVL‘;

Dorin ANDONE, Eduard DUMITRU si Vlad IVANOV
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din pricina devalorizarii temelor sociale in dramaturgia realismului socialist (ar fi
foarte interesanta compararea variantelor de-a lungul modificarilor de texte, dar
ele s-au pierdut), cat datorita efortului de a simplifica scenariul prea stufos, de
factura romanesca, scurtandu-l pana la dimensiunile unui text dramatic reprezen-
tabil in intervalul a doua-trei ore, capabil sa mentina treaz si intens interesul spec-
tatorului. In fond, dramaturgul pastreaza o distanta critica in raport cu eroii si
tematica, cu exceptia protagonistului, identificAndu-si patosul demonstrativ cu
destinul acestuia. E foarte posibil, de altfel, ca aceste ,secvente obiective“ sa fie
de data mai recenta in istoria genezei stratificate, in multe variante, a textului.

Decorul lui Stefan Caragiu cuprinde in stilizarea sa esentializata, de tarc
plumburiu metalizat, capacitatea de a semnifica prizonieratul in destin si de a se
transforma, sub regimul luminii, putand sa dobandeasca, cu putine modificari ale
elementelor de mobilier, aspectul diverselor spatii ale piesei: neutralitatea redactiei
accesibile exteriorului, apasarea penitenciarului de detentie grea, intimitatea
budoarului feminin, coltul tensionat de insomnie si ganduri al biroului lui Sinesti
etc. — toate spatiile acestei piese care reuneste cu stringenta dramatica un univers
de anvergura epica.

Panoplia de scrima ,,cu masti si florete si manusi“ ocupa locul central in semi-
cercul de usi batante, in care se desfasoara existenta eroului, mic altar al inchinarii
sale filiale, semn al caracterului sau bataios, dar si al ereditatii sale simbolice care
va functlona ca un morb letal, cand mecanismul interior se va declansa aberant.
intregul sistem de devotiune filiala, construit pe idealizarea postuma a Tatalui, va
deveni arma (a uto)dlstrugatoare a Fiului, cu atat mai nociva cu cat i se dezvaluie
doar turpitudini. Pilonul central al cavalerului ,sans peur et sans reproche” se
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darama dramatic, antrenand intreaga ratiune a unei existente din care au fost
smulse, pe rand, pietrele de temelie.

Ceea ce il intereseaza pe regizor, in montarea dramei acestui anti-Hamlet
manat necrutator spre indoialda, nu este proiectarea actiunii la inceputul secolului,
cu sarbatori campenesti de 1 Mai si lansarea cotidienelor franceze, consemnate
de text, cu placarde si lozinci (,Proletari din toate tarile, uniti-va!“sau ,Fapte, nu
vorbe!"), ci maxima actualitate, a textului.

De aceea, fervoarea, ritmul, dinamismul rostirii e tot atat de important pentru
spectacol, ca si patosul analitic al scenelor si minutioasa asumare a rolurilor. Regizorul
urmeaza inspirat, fara emfaza, aproape insesizabil, balansul intre iluzia realului si
forta semnificanta, cu grad inalt de simbolizare, a destinelor. Portretul caracterial,
social, ideologic, psihologic, moral, schitat rapid nervos in didascalii, e intruchipat
scenic vioi, precis, in actiune. La capatul celalalt, figurare a fantasmelor protagonis-
tului, bresa semnificativa a invaziei obsesiilor si predestinarii, in momentele decisive,
in realul cotidian, aparitiile fantomatice ale lui Grigore Ruscanu (Mircea Anca), aparitii
care il vor calauzi fara gres, spre moarte, declansandu-i mecanismul suicidar.

Atmosfera redactiei, cu agitatia si disfunctiile ei, se configureaza rapid, prin
prezenta precipitata a lui Penciulescu, secretarul de redactie vesnic aferat,
raisonneur blazat si cam versatil, interpretat de Vlad Ivanov, prin bonomia sobra,
dar cuceritoare a lui Praida, in versiunea Iui Dorin Andone, inginer cu muschi de
otel, trecut aventuros, vederi democratice si bun simt adaptabil, prin elanurile cam
pripite ale debutantului Vasiliu (alternativ, Dan Tudor si Andrei Duban), si ale lui
Toma, junele ucenic (Eduard Dumitru), prin Sache Dumitrescu, seful sindicatului
tipografilor (Daniel Badea). Mai ales Praida e cel incredintat, data fiind firea sa
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echilibrata si aspectul atletic, sa-l sustina pe Gelu Ruscanu in confruntarile sale
decisive cu adversarii politici, solicitantii inoportuni (intre care matusa /rena, sora
tatalui, care |-a crescut, fostul ministru conservator Nacianu, primul-procuror si, mai
cu seama, Serban Sinesti si Maria Sinesti). La intrevederea cu Petre Boruga, in
inchisoare, Gelu Ruscanu il secondeaza pentru a-l vedea pe eroul care isi distrusese,
spre binele colectiv, viata si cariera, acela caruia 1i luase apararea in ofensive
campanii de presa. In interpretarea Iui loan Andrei lonescu (alternativa cu aceea
a lui Marcelo Cobzariu), masivul luptator chinuit in inchisoare are prea putin figura
unui intelectual militant si mai degraba pe a unui tipic combatant proletar, cu
constiinta luminata si vointa de fier.

Remarcabila este interpretarea llincai Tomoroveanu in rolul matusii Irina
Romescu, aceea care I-a crescut pe Gelu Ruscanu, ca 0 mama, cu tot devotamen-
tul. Departe de a merge pe linia unui pitoresc al varstei, agila si proaspata, cu o
tinuta tanara si zvelta, actrita, care, in cariera ei, s-a distins in roluri camilpetres-
ciene, unele chiar din Jocul ielelor— a interpretat-o Maria Sinesti, dar si pe Tita din
Balcescu si Lucille Desmoulins din Danton — urmeaza linia luciditatii si fermitatii
personajului, subliniindu-i acea forta de caracter, care o delimiteaza de slabiciunile
fratelui disparut, dar si de excesele nepotului monoideist, calauzind-o, neabatut si
fara multa vorba, sa-si faca datoria. Consistenta eroinei este remarcabila, ca si
redutabilul sau bun-simt, delicatetea si acuratetea ei, lipsita de afectare, dar si de
concesii. Intelege sa-si respecte cuvantul dat, cu orice pret, si sa-si pastreze dem-
nitatea, dar si recunostinta, la adapost de conjuncturi si compromisuri. Il dezaproba
pe Gelu Ruscanu in razboiul sau distrugator, considerandu-l vinovat de ingratitu-
dine, abuz, lipsa de cavalerism, ticalosie. Dar tot il menajeaza — ascunzandu-i ca
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tatal sau s-a sinucis — chiar si in cel mai grav moment de confruntare cu acesta,
cand el o refuza neasteptat si nesabuit, decis sa publice scrisoarea acuzatoare.

O creatie izbutita realizeaza Bogdan Musatescu in Nacianu, deputatul con-
servator venit in redactie sa puna mana pe documentul care i-ar prilejui o stralucita
interpelare din partea opozitiei, care ar duce la caderea guvernului. Masiv, lunecos,
umblat in lume si antrenat in aranjamente oculte, eroul sau il abordeaza familiar
pe tanarul de 27 de ani, pe care I-a tinut pe genunchi, asteptandu-se sa-l convinga
cu dezinvoltura si familiaritatea sa.

Un episod de neasteptate accente contemporane este acela in care Primul
Procuror (interpretat de Eugen Cristea) intervine pe langa incomodul director al
Loreptatii sociale“ sa inceteze campania de presa referitoare la delapidarile din
Regia Monopolurilor, argumentand ca vinovatul este un poet care va avea astfel
de suferit. Campania va duce cu siguranta la sesizarea Parchetului, obligandu-|
astfel pe el insusi, primul procuror, sa declanseze ancheta. Scriitorul are gustul
paradoxului demascator, care se desfasoara in cadrul intregii piese, in cele mai
neasteptate conjuncturi, denuntand disfunctii sociale, politice, morale, obligand
personajele sa se dezvaluie, iar situatiile sa fie profund semnificative si extrem de
virulente. Paradoxul este folosit chiar de eroi, care urmaresc prin aceasta sa-si
domine adversarul, sa-l constranga sa-si realizeze nimicnicia, sa-l striveasca sub
povara vinovatiilor. Uluitorul Sinesti, unul dintre cei mai interesanti eroi ai drama-
turgiei universale (ca si Gelu Ruscanu, de altfel), exceptional interpretat de Mircea
Rusu, cu o redutabila stiinta a dozarii si a sugestiei otravite, este un asemenea
spadasin iscusit, dotat cu cea mai primejdioasa dintre arme: versatilismul parado-
xal, pe care il manuieste cu o abilitate imbatabila. In disperata sa interventie pe
langa Gelu Ruscanu, Sinesti (Mircea Rusu), va reusi, simuland inocenta,
necunoasterea, nestiinta, sa-l conduca, prin intrebari tactice, sa-si priveasca din
unghiuri neasteptate, primejdioase, ingratitudinea, culpabilitatea, lipsa de suflet,
imoralitatea, ilegitimitatea atitudinii. Sub masca solicitarii unor lamuriri, redutabilul
avocat si politician il atrage, in fapt, pe Gelu Ruscanu, intr-un rechizitoriu care il
destabilizeaza, 1l deruteaza si il inculpa. Pentru ca, apoi, sa-i rapeasca nu numai
legitimitatea si justetea actiunii, dar sa il condamne si sa-l sanctioneze moral si
prin antecedentele infractionale ale tatalui. $i sa-l suprime, inducandu-i — categoric,
intentionat, metodic — ideea sinuciderii.

Excelenta aparitia Emiliei Popescu (de la Teatrul de Comedie) in contre-emploi.
obscura artista Nora de la varieteu. Talentata actrita s-a intrecut pe sine in a juca
lipsa de talent si trivialitatea, si a izbutit deplin in ceea ce e mai strain farmecului
si stralucirii ei. A creionat convingator penibilul esec sentimental al lui Ruscanu,
comparabil cu cel al lui Ladima, surprinzand cu vigoare promiscuitatea eroinei,
iubirea ei pentru Titi — sincera, statornica, perena — crescuta marital in solul degra-
dat al aventurilor remunerate. Ca si treptata decadere si ratare, pe masura pierde-
rii avantajelor tineretii. Scaparile de memorie, care-| plaseaza pe impozantul avocat
Grigore Ruscanu in masa anonima a amantilor rentabili, 1l lovesc pe fiul sau in ce
are mai vulnerabil si mai sfant, rapindu-i ultimele certitudini si dezvaluindu-i absur-
dul sinuciderii acestuia in ce are mai revelator, dar si mai compromitator ratat.
Adanc ranit de aceste revelatii, Gelu Ruscanu nu va inceta totusi sa admire gestul
autosuprimarii, vazandu-l in sublimul sau de liber arbitru consimtit si orgolios.

Gelu Ruscanu isi gaseste in Marius Stanescu (de la Teatrul Odeon — singurul
pe care am apucat sa-l vad), un excelent interpret (din pacate, n-am reusit sa vad
si cealalta distributie, cu Liviu Lucaci). Marius Stanescu se apropie mult de portretul
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protagonistului, asa cum il fixeaza autorul in didascalii, ,un barbat de 27-28 de
ani, de o frumusete mai curand feminina, cu un soi de melancolie in privire chiar
cand face acte de energie“. Actorul actualizeaza intruchiparea prin detalii de
vestimentatie (costume: Liliana Cenean) si capilare, pastrand ceva si din statura si
fragilitatea dramaturgului. Are o extraordinara tensiune interioara si o ardoare a
trairii dublata de tensiune si nervozitate, care il fac profund credibil, interiorizat,
niciodata demonstrativ sau emfatic. Aparitiile si bataliile sale, in care inflexibilitatea
insinguratului are nevoie de sustinerea tovarasilor, pe care nu-i poate reprezenta
pe deplin, dupa cum ei nu pot intelege goana sa dupa absolut, ii dau o vulnerabi-
litate continua. Care sporeste tensiunea dramatica mult mai mult decat orice arti-
ficiu al structurii, precum acel paralelism cu cazul Lecaillaux de la Paris, cand
ziaristul care a publicat scrisori compromitatoare a fost ucis de doamna cu reputatia
lezata, sotia ministrului de interne. Fervoarea atacului este mult mai aprinsa in
solitudinea cabinetului si, in ciuda calitatilor de ziarist temerar, neinfricat, Gelu
Ruscanu simte nevoia protectiei colective. Solidarizarea sa cu cauza dreptatii soci-
ale are si acest paradoxal aspect al nevoii de comuniune a solitarului intratabil.
Confruntarile sale cu Maria Sinesti si mai ales cu Saru Sinesti sunt memorabile.

Svelta, fragila, mobila, Irina Movila (care joaca in alternativa cu llinca Goia)
are ceva din feminitatea vegetala si enigmatica a eroinelor camilpetresciene. Si un
accent ciudat al trasaturilor fetei (nasul?), care ii da o anume binevenita indaratnicie.
Disperata si singura in cuprinsul unei vieti pe care nu si-a dorit-o si care a priponit-o
in retelele ei, fara putinta de scapare, eroina e, cu certitudine, dominata din umbra
de maleficul ei sot. Acesta are tot interesul s-o tina captiva pentru a evita scanda-
lul dezvaluirii episodului Manitti, care il implica intr-adevar ca autor de crima si jaf.
Favorizandu-i infidelitatile si prefacandu-se (poate nu in totalitate) marcat de res-
pingerea ei, de instrdinarea conjugald, tese in jurul ei o plasa invizibila, din care
femeia n-are sanse de scapare. Intreaga viata s-a straduit, strategic, sa-i creeze o
imagine de nevropata, capricioasa, pentru a avea o rezerva, aceea a dezechilibru-
lui ei mintal, in eventualitatea extrema a unei rupturi efective. Dar altfel, n-a facut
decat s-0 lege de el, manipuland-o prin infidelitatile ei confortabile si sa-si
construiasca imaginea de sot model, ultragiat si respins in iubirea lui, de femeia
dezaxata si depravata. In cei trei ani de la moartea batranei Manitti, urmandu-si
neabatut parcursul politic si social ascendent, Sinesti n-a incetat sa-si accentueze
public calitatile inestimabile de sot.

Este remarcabila scena confruntarii dintre Serban Sinesti si sotia lui, cand o
lasa cu rece luciditate, sa-si incerce farmecele seductiei, ba o conduce el insusi
spre aceasta promiscua tentativa, aratandu-se tulburat de intimitatea ei, evocand
inceputurile casniciei lor, feciorelnica ei nesupunere.

Momentul acesta, cand, demascéand-o, o va pune in adevarata ei dimensiune
pe mironosita asta (a carei avere il intereseaza tot atat de mult ca si tacerea ei)
merita tot pretul! E un moment de zdrobitoare revansa, care il despagubeste pen-
tru toate umilintele sale strategice si pe care, cu toate ca |-a asteptat indelung, nu
conteneste sa-l conduca cum vrea. Mircea Rusu dovedeste o subtilitate a expre-
siei si o forta a sustinerii interioare care pastreaza intensitatea paroxistica fara a o
rasturna in sarja. Isi striveste adversara in termenii ei, lovind-o adanc in intimitate,
demascandu-i tertipurile stdngace si divulgandu-i substratul exhibitionist al ,patimei*
sale cand ii surprinsese (fara sa o arate) adulterul. Femeia e vitriolata cu detalii
senzuale, cu emotii viscerale dintre cele mai stanjenitoare, un fel de silnicie fizic
compromitatoare. Pe Ruscanu il va zdrobi cu altceva (nesuflandu-i o vorba despre
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episoadele adultere), speculandu-l perfid, cu asedii tindnd de esenta sa idealista si
de ifosele sale moraliste, de justitiar inflexibil al dreptatii. Dar tot printr-o invazie in
intimitatea Iui cea mai pretioasa: constiinta morala. Nuanta de violare a intimitatii, in
care sfera sexuala e terenul confruntarii, cu atat mai grava cu céat e vorba de con-
tractul matrimonial, dispare cand e vorba de rival. El nu e invadat samavolnic in
terenul interzis al erosului, ci infrant pe frontul trufas al moralitatii absolute, hartuit si
sabotat progresiv, péné la desfiintare. Il demasca pe Ruscanu in toata calicia si
veleitarismul rolului sau de cavaler al dreptatii ,sans peur” si mai ales, ,,sans reproche”.
I ridiculizeaza dur, desfacandu-i meticulos, foaie cu foaie, dialectic, simuland nestiinta,
josnicia tradarii, imoralitatea adulterului, ilegitimitatea demascarii publice.

In intregul sau, spectacolul Nationalului bucurestean este remarcabil, clasic
si actual deopotriva, provocator si de Tnalta tinuta.

Teatrul National ,I.L. Caragiale* — Jocul ielelor de Camil Petrescu. Regia: Claudiu
Goga. Decorul: Stefan Caragiu. Costumele: Liliana Cenean. Muzica: George Marcu. Cu:
Marius Stanescu/Liviu Lucaci (Gelu Ruscanu), Mircea Rusu (Serban Saru-Sinesti), Dorin
Andone (Praida), Vlad Ivanov (Penciulescu), Dan Tudor/Andrei Duban (Vasiliu), loan Andrei
lonescu/Marcelo Cobzariu (Petre Boruga), Daniel Badale (Sache Dumitrescu), Bogdan
Musatescu (Nacianu), Eugen Cristea (Primul procurer), Cornel Tigancu (Gardianul), Eduard
Dumitru (Toma), Irina Movila/llinca Goia (Maria Sinesti), llinca Tomoroveanu (Irena
Romescu), Rodica lonescu (Elena Boruga), Emilia Popescu (Nora), Mircea Anca (Grigore
Ruscanu), Aristita Diamandi (Dora), Stefan Tase/Alexandru Dobre/Carla Adina Popescu/
Stefan Velichi (Copiii).

Nicolae PRELIPCEANU

w shigali La Qanil Detresen, ZOA/MZ/’};.’

La interval de patruzeci de ani, dupa spectacolul din 1965, de la Teatrul Mic,
Nationalul bucurestean reia Jocul ielelor de Camil Petrescu. Teatrul de idei nu
mai este, insa, in masura sa entuziasmeze astazi, cand cu totul altele sunt motoa-
rele care Tmping societatea romaneasca. Inainte sau incotro o imping. Jocul ielelor
este, asadar, o piesa dificila pentru zilele noastre, iar regizorul Claudiu Goga avea
de rezolvat tocmai aceasta ecuatie, in care intra, pe de o parte, un teatru de carac-
tere puternice — in fond, Gelu Ruscanu este un ,suflet tare” — si dezinteresul gene-
ral pentru 0 asemenea problematica. Trebuia, asadar, ca spectacolul sa traseze o
cale de intelegere pentru publicul de azi a unei piese dintr-un repertoriu de altadata,
cu puternice trasaturi ale unei alte lumi.

Claudiu Goga a ales sa puna in scena, de fapt, doua spectacole intr-unul
singur, alcatuind, pentru rolurile Gelu Ruscanu si Maria Sinesti, dar si pentru doua
altele, secundare, Vasiliu si Petre Boruga, distributii alternative. Premiera dintai
care s-a prezentat a fost aceea cu Marius Stanescu si Irina Movila, doi actori
cunoscuti, el proaspat laureat al mult contestatei Gale UNITER de anul acesta, ea,
protagonista in destule spectacole ale Nationalului pentru a-si fi format un public
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al sau. De la inceput trebuie sa adaug ca Marius Stanescu a demarat destul de
greu in rolul sau, e drept, inceputul este in aparenta anodin, iar teoriile lui Gelu
Ruscanu despre dreptatea absoluta nu sunt in masura sa produca mari scene
dramatice. Scenele din redactia Dreptatii sociale, ziarul socialist al carui director
este Gelu Ruscanu, sunt pline de pitoresc, nu si de melancolie. Vlad lvanov in rolul
lui Penciulescu, secretarul de redactie, are haz si mobilitate, devenind, surprinzator
si semnificativ, alt om in finalul tragic al piesei. Cu haz isi joaca rolul si Andrei
Duban, Vasiliu in spectacol, dar si Daniel Badale, un Sache Dumitrescu foarte
natural, ai zice ca toata viata n-a purtat altceva decat sortul de paginator la plumb.
Dorin Andone in Praida, administratorul ziarului, este mai stapanit, el are ziarul si
sub supraveghere ideologica, se vadeste asta in final, cand pune in discutia comi-
tetului daca Ruscanu mai trebuie sau nu sa continue campania sa impotriva minis-
trului liberal al Justitiei, Serban Saru-Sinesti, din moment ce acesta acceptase, in
schimbul tacerii ziarului, sa semneze propunerea de gratiere a unui tovaras®, ajuns
la ocna din demnitate.

Daca regizorul ar fi pastrat textul piesei in intregime, ar fi rezultat altceva, cu
lungi incursiuni in lupta socialistilor, ba chiar in ideologia lor. Dar Claudiu Goga a
operat mari ,delete“-uri, rezultatul final, fiind, pe de o parte, acela din text, infran-
gerea lui Gelu Ruscanu de catre societate si decizia sa, pusa in practica, de a se
autosuprima, dar si deziluzia sa fata de idealurile socialiste in care crezuse in felul
sau absolut si constata ca sunt negociabile, e drept, atunci cand e vorba de viata
unui camarad. ,Pereat mundus, fiat Justitial* — citeaza un personaj venit in redactia
socialista pentru a pertracta. Este, de fapt, formula de viata a lui Gelu Ruscanu, in
fata esecului careia el nu mai vede rostul propriei sale supravietuiri.

In redactia socialista se petrec tot felul de vizite asteptate si neasteptate, con-
struite cu atentie de regie si de actori. Nacianu, fostul ministru conservator, in inter-
pretarea caricaturala a lui Bogdan Musatescu, are pregnanta. llinca Tomoroveanu
are, in rolul matusii lui Gelu, Irena Romescu, demnitatea putin teapana a unui per-
sonaj din acele vremuri, anii imediat premergatori primului mare razboi. In schimb,
Eugen Cristea, in rolul prim-procurorului, pare un desen animat la baza caruia stau
caricaturile anilor ’50 despre membrii ,monstruoasei coalitii burghezo-mosieresti®, se
rasteste fara sa para a fi nevoie, denota o intelegere cam vetusta a unei lumi diabo-
lizate candva, nu si de autor in piesa sa. Cam fara rost cateodata ridica tonul si
Mircea Rusu, in rolul ministrului Serban Saru-Sinesti, avand, in plus, o atitudine, prea
adesea, de om beat sau drogat. Drogat de putere? Poate aceasta sa fie explicatia.
Marea putere pe care personajul o afirma, reala, dat fiind rolul sau social, s-ar fi cerut,
poate, altfel gestionata, cu mai multa liniste, pentru a construi surpriza dezvaluirii
scrisorii tatalui lui Gelu Ruscanu, moment in care Ruscanu-fiul isi pierde brusc echi-
librul moral, se clatina, fapt foarte clar desenat de Marius Stanescu si mult mai
exterior de Liviu Lucaci, cel de-al doilea Gelu Ruscanu.

Marius Stanescu se regaseste in scenele finale, dupa ce afla despre tatal sau
ca a delapidat si ca s-a sinucis, fapte care ii fusesera pana atunci ascunse cu grija.
Actor de mariresurse in asemenea momente de dezechilibru vecin cu nebunia, el
devine brusc altcineva, parca un demon a intrat in el sau demonul din el si-a rotun-
jit profilul, terminand spectacolul in forta, in linistea amenintatoare a deciziei ire-
versibile. E drept, si Liviu Lucaci se precizeaza in rol mai ales spre final (in cabina
fostei amante a tatalui sau, actrita ratata, interpretata in aceeasi cheie caricaturala
in care apar si demnitarii regimului, insa cu virtuozitate, de Emilia Popescu). Cineva
observa chiar ca, din momentul in care isi pune barba si mustatile cu care vrea
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Liviu LUCACI

sa-i semene tatalui sau, el intra in rol, destul de tarziu, e drept. llinca Goia joaca
oarecum diferit de Irina Movila rolul Mariei Sinesti, tanara smulsa de omul politic
inca de pe bancile pensionului si adusa prea brusc cu picioarele pe pamant. Criza ei
din clipa cand se trezeste in lumea dura a politicii si ticalosiilor faptuite in numele
acesteia o impinge spre o legatura amoroasa cu studentul tanar si naiv, Gelu
Ruscanu, urmarita indeaproape de sotul sau, care-i dezvaluie totul abia tarziu, in
momentul cand Gelu Ruscanu il ataca vehement in numele dreptatii absolute. In
acest moment, la céativa ani de la acea poveste de dragoste, ea este un personaj
nu atat de chinuit pe cat e cel al Irinei Movila, resursele ei par a fi altele, scena
grotesca a incercarii de seducere a lui Sinesti e si ea diferita.

Piesa e construita cu o stiinta a gradatiei pe care o au maestrii textului pentru
scena. Regizorul Claudiu Goga a urmat si o indicatie din finalul piesei lui Camil
Petrescu, in care fantoma tatalui lui Gelu Ruscanu pare a se intrupa pentru a mai
muri odata cu fiul sau, proiectdnd aceasta fantoma, interpretata corect de Mircea
Anca, si in alte momente tensionate ale conflictului. Admirator al lui Shakespeare
cum era Camil Petrescu, nu cred ca e o libertate prea mare pe care regizorul si-a
luat-o, ea marcand si ritmand cumva actiunea si momentele de maxima tensiune.
De altfel, o echivalenta indepartata s-ar putea stabili si intre Gelu Ruscanu, un
Hamlet tarziu, care a vazut idei, si personajul shakespearian.

Stefan Caragiu a construit un decor unic pentru redactia ziarului Dreptatea
sociala, dar si pentru budoarul Mariei Sinesti sau pentru vorbitorul de la ocna, unde
Praida si Ruscanu il vad pe tovarasul lor, condamnat. Bine gasita ideea proiectiei
ziarelor epocii pe peretii decorului in timp ce interioarele sunt schimbate. Evolutia
scandalului politic care e nodul dramei poate fi astfel urmarita in publicatiile vremii,
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accentuand senzatia de autenticitate, iar finalul e apoteotic: dupa ce Dreptatea
sociala paraseste interesat campania anti-Sinesti, toate celelalte ziare dau stirea
pe prima pagina, in timp ce ziarul socialist marcheaza, sec, ,Inundatii in Moldova*“.
Asta poate da cuiva care nu a trait anii cand ,tovarasii“, cati au mai scapat ocnei
tovarasesti, au ajuns la putere o idee despre felul in care puteau fi ignorate cu
seninatate problemele principale, inventandu-se altele, sau dandu-li-se proportii
nemeritate, in regimul comunist. Costumele Lilianei Cenean urmeaza linia epocii,
dar muzica lui George Marcu e putin cam dulceaga in final, amintind de un film de
demult in care Beethoven compunea Sonata Lunii intr-un salon cu geamul deschis
si 0 perdea fluturand vaporos intre el si Luna are tocmai se arata.

Daca dau pagina memoriei inapoi, ambele distributii reusesc sa spuna ceva
despre teatrul lui Camil Petrescu, desi cred ca nu e tot ce se putea scoate din
aceasta piesa de mari tensiuni ideatice si dramatice, care nu e numai un exponat
de muzeu, asa cum afirma cineva.

Cu Jocul ielelor, Teatrul National din Bucuresti, prin directorul sau lon
Caramitru, isi tine promisiunea de a relua marile texte ale dramaturgiei nationale
clasice, dar si pe aceea de a oferi publicului, la fiecare reprezentatie, textul piesei.
De data aceasta, impreuna cu Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu” si revista Teatrul
azi, care au deschis si o expozitie de reamintiri ale marelui scriitor in foaierul Salii
Atelier, unde se desfasoara spectacolul.

Nu sunt sigur ca regizorul Claudiu Goga a reusit sa rezolve ecuatia despre
care vorbeam de la inceput, actorii scapandu-i din mana nu o singura data. Sau
cel putin aceasta este impresia unui spectator. Mai aproape de rezolvare pare a fi,
daca e sa aleg, spectacolul cu Marius Stanescu in rolul lui Gelu Ruscanu, cel care
a vazut ,jocul ielelor”, cel pe care-l ironizeaza Penciulescu-Vlad Ivanov, in stil de
ziarist smecher, dar tot el ii intelege in final tragedia. Cat de aproape va ajunge
aceasta viziune de publicul de azi ramane, insa, de vazut. In timp.

Oana STREZA

iwtommm wlelon

Universul are coincidentele lui teribile. Nu stiu daca conflictul vulgar al
biletelelor, cu putere de santaj, de pe ,piata“ ingrozitor de teatrala a politicii
romanesti, a influentat — prin empatia isteriei create — revenirea pe scena a piesei
Jocul ielelor. Oricum ar fi, ideea regizorului Claudiu Goga de a propune aceasta
montare este laudabila. Este o dovada a revenirii unei memorii selective si de bun
simt a Teatrului National, de a-I repune pe afis, in calitate de autor, pe fostul sau
director interbelic, Camil Petrescu.

Rezervele mele in legatura cu un eventual spectacol suficient de mediocru incat
sa devina foarte popular, mi-au fost spulberate la gandul ca, desi adept al textelor
clasice, Claudiu Goga reuseste sa le anime intr-o maniera personala si deloc vetusta.
Alegerea pentru reprezentatie a Salii Atelier a fost un argument in plus spre a banui
organizarea unui spatiu maiintim, si astfel necondamnat sa inghita actorii si poves-
tea lor in haul unei grandori care, automat, i-ar ,,garanta“ si valoarea.
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Spatiul este delimitat de panouri argintii prin care personajele isi fac aparitia
si apoi 1si definesc apartenenta la unul dintre grupurile care combat intr-o partida
de sah a constiintelor si a vietii. Ca un simbol, tabla, cu piesele aflate intr-un stadiu
al jocului Tnceput nu se stie cand, ramane, de-a lungul spectacolului, pe masa
redactorului Praida.

Ordonarea si selectia pionilor pe tabla vietii s-a facut dintru inceputuri:
.vazatorul de idei“, cel pentru care infaptuirea dreptatii absolute este motiv de seism
organic, de renuntare la dragoste si amintiri; ceilalti sunt adaptabilii, ironistii cu ei
si viata serioasa, supravietuitorii cu orice pret, cei care incheie cu zambetul pe
buze pactul cu ,diavolul“ compromisului. Conflictele sunt puternice, textul consistent
si dens, polemic cu tot ceea ce inseamna relativ si meschin, dar si ironic cu abs-
tractizarea in exces a ideilor ce ingenuncheaza viata. lata argumente pentru ale-
gerea unui text extrem de actual, dar si ofertant (tocmai prin dificultatea sa si
aparenta pretiozitate), pentru actori cu experienta in tirade ce se cer bine dozate.

Scenografia simpla si multifunctionala a lui Stefan Caragiu (redactia ziarului
Dreptatea sociala devine cu usurinta budoarul unei femei rafinate sau cabina unei
artiste de revista) este inspirata, moderna, potentand prin sobrietate si simboluri
partiturile actoricesti.

Mircea Rusu, a carui experienta este evidenta, reuseste un Saru Sinesti extrem
de ironic si chiar autocritic, puternic, osciland cu satisfactie intre tandretea refulata a
unui indragostit ratat si umilit, omul politic sigur pe sine si prietenul capabil de compa-
siune si emotie. Mircea Rusu salveaza personajul, de altfel destul de antipatic, confe-
rindu-i umanitate, haz si forta — ivite fara tagada din trairea si intelegerea vietii , mai
mult decat din precepte si prejudecati. Ascendentul lui Sinesti asupra lui Gelu Ruscanu
este unul puternic, printr-un plus de virilitate si versatilitate in rationament.

In contrast, Gelu Ruscanu este somnambulul prin realitatea frivola, constiinta
profunda aflata in neputinta de a infaptui acte dictate de conjunctura exterioara,
preferand abandonul final al unei lumi necreate din esente tari. Liviu Lucaci este
un actor elegant, construieste un profil elitist personajului si reda destul de bine
starile de recul, dar pare uneori lipsit de forta in sugerarea conflictului exterior.

Un personaj atractiv al piesei, Maria Sinesti, se construise in mintea mea ca un
amestec inefabil de femeie pasionala, cu dispozitii depresive si eventuale veleitati
de mitomana erotica, femeie cameleonica, schimbandu-si cu usurinta masca de copil
cerand protectie, cu cea de femeie curajoasa scriind scrisori demascatoare; un
personaj seducator, o luptatoare pentru ceea ce are viata mai definitiv si meritoriu —
dragostea. llinca Goia nu sustine toate aceste nuante, poate datorita unei alte
perspective asupra personajului (mai modern, mai detasat). Am depistat o Maria Sinesti
rece, extrem de rationald, lipsita de stigmatul abandonului din iubire si adulterului,
fara sfasieri sesizabile la nivelul expresiei si vocii, fara stari antitetice.

Condimentul spectacolului a fost, fara discutie, Vlad lvanov in rolul lui Penciulescu.
Umorul frust, alternativa la negurosul Ruscanu, sustinute cu naturalete si degajare,
fac din personaj un element de detensionare si de echilibru necesar in spectacol.

O prezenta agreabila si meritorie a fost cea a Emiliei Popescu in rolul actritei
de cabaret, de o vulgaritate grotesca si totusi emotionanta.

Pianul din selectia muzicala realizata de George Marcu pune accente dramatice
pe desele momente incarcate de tensiune. Consider ca regizorul Claudiu Goga a reusit
sa lanseze o invitatie artistica de buna calitate la Teatrul National, nu numai pe gustul
liceenilor ce studiaza textul dramatic in scoala, ci si al spectatorilor celor mai pretentiosi,
care vor sa regaseasca pe scena textul romanesc de teatru, fara sa regrete.
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La vremea cand Catalina Buzoianu adapta si monta la Theatrum Mundi din
Bucuresti Levantul de Mircea Cartarescu (stagiunea 1998-1999), nu putine au fost
vocile — chiar ale unora pe care ii socotesc ca apartinand categoriei celor mai calificati
critici de teatru — care, salutand izbanda, isi exprimau admiratia pentru felul in care
regizoarea descoperise posibilitati de expresie teatrala intr-o epopee eroi-comica de
esenta postmoderna, bogata in cuvinte, imbelsugata in imagini, mustind de culori si
sunete, arome si vibratii, dar care, pana la urma, parea a fi totusi destul de saraca
in actiune propriu-zisa. Ar fi fost totusi de remarcat ceva. Atunci, Catalina Buzoianu
ceruse sa ii apara numele pe afis, desigur in calitate de director de scena, dar nu si
ca dramatizator, ci ca autor al scenariului spectacolului cu Levantul. Acum, cand ea
se apropie iarasi de proza lui Mircea Cartarescu, din nou regizoarea nu pretinde ca
ar infaptui o dramatizare a Visului, ci o adaptare, indiciu ca nu a pornit la lucru cu
intentia de a schimba substanta ce incorporeaza in ea tensiunea epicului, specifica
operei princeps, desi unele modificari ale structurii formale s-au impus de la sine.
Adaptarea e prilejul si instrumentul gratie caruia spectacolul ar urma sa conserve o
mare fidelitate fata de opera propriu-zisa, mai curand exprimand-o dec at trecand-o
printr-un procedeu de reformulari din cale-afara de categorice.

Comentand intr-o cronica mai veche, antologata in volumul al patrulea din ciclul
Privitor ca la teatru (Editura Dacia, Cluj, 2003), adaptarea si spectacolul Catalinei
Buzoianu dupa superbul roman al Gabrielei Adamesteanu Dimineata pierduta (sta-
giunea 1987-1988) , criticul lon Cocora invoca un interviu pe care el insusi i-l luase
la Paris marelui regizor francez Antoine Vitez. Acesta, care, la randul sau avea in
palmares numeroase adaptari ale unor celebre texte epice, spunea ca optiunea
pentru un roman nu e de natura sa inlocuiasca o piesa, ca spectacolul nu are ca
obiect o piesa extrasa din roman, ci romanul propriu-zis, citit si transpus in scena nu
prin mijloacele unei dramatizari, ci prin ceea ce are el particular ca gen, nu doar
diferit de drama, ci chiar in opozitie cu ea. Vitez argumenta ca transpunerea pe scena
a romanului difera de cea a unei piese de teatru si ca, in cazul romanului, modul de
expunere e convertit in tema, regizorul asumandu-si imperativele unei demonstratii
estetice, facand din lucrarea sa asupra epicului materie de spectacol.

Invitat fiind la avanpremiera spectacolului pe care Catalina Buzoianu il
realizeaza la Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timisoara dupa Visul (Nostalgia)
lui Mircea Cartarescu, am avut sentimentul ca asemanarile pe care lon Cocora le
identifica intre metoda regizoarei noastre si cea a lui Antoine Vitez par sa functioneze
si de aceasta data. Caietul de sala, redactat de Codruta Popov, insereaza un frag-
ment din interviul pe care Catalina Buzoianu i I-a acordat lui Ciprian Marinescu si
care va aparea in nr. 7 al excelentei reviste atent, numar ce va fi lansat in seara
premierei oficiale programata sa aiba loc in toamna, cu ocazia Festivalului drama-
turgiei originale. ,E un text pe care vreau sa il fac de foarte multa vreme (s.m.,
M.M.), de cand a aparut cartea, de fapt. Consider ca e unul dintre marile texte ale
literaturii noastre, unii spun cel mai bun. Visul spune foarte mult despre Romania,
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despre oamenii ei, despre literatura fantastica. Are un punct vulnerabil pentru ori-
cine, pentru mine in orice caz, care ma apropii de sfarsitul vietii — pentru ca e vorba
nu numai despre nostalgia copilariei, ci despre toata aceasta poarta catre vis pe
care omul o creeaza si o deschide singur. Eu cred ca e foarte mare nevoie de acest
drum si de aceasta deschidere in momentul de fata, pentru ca oamenii sa poata
supravietui tuturor esecurilor, regretelor si nostalgiilor®.

Critica literara a observat, la timpul potrivit, ca Visul e o proza ce recurge la
surprinderea mediului social si a atmosferei, pentru ca mai apoi sa conduca pe
nesimtite spre domeniul insolitului si ca o atare alunecare isi are precursori importanti,
precum Mircea Eliade, Stefan Banulescu sau A. E. Baconsky. Pe mine m-a interesat,
citind marturia Catalinei Buzoianu, faptul ca regizoarea vorbeste despre textul pe
care vrea sa il faca, semn ca e preocupata sa aduca pe scena prin adaptare roma-
nul, tot la fel cum am sesizat afinitatile personale pe care regizoarea si le recunoaste
in raport cu acesta. Semn ca ea pregateste nu doar un spectacol-demonstratie
estetica, ci si ceea ce s-ar putea numi, poate mai mult decat in alte dati, un specta-
col-confesiune. Autoarea adaptarii, ea insasi om de condei, si-a marturisit in scris
fascinatia pe care o incearca pentru lumea si vremea copilariei. Fragmentul Casa
copilariei din cartea Mnemosina, bunica lui Orfeu (Fundatia Culturala ,Camil Petrescu®
si revista , Teatrul azi“, Bucuresti, 2005) e graitor in acest sens. In plus, atat nuvela
REM, ce ofera miezul ideatic pentru spectacolul timisorean, matca din care vor aparea
numeroase dezvoltari, cat si Casa copilariei se incheie la fel de brusc. In textul lui
Mircea Cartarescu gasim fraza de despartire adresata de Vali, alter-ego al narato-
rului, Svetlanei, ,Hai, femeie, distractia s-a incheiat!“, urmata de un pasaj terminat
intr-o succesiune bizara de nu-uri, in vremea ce Casa copilariei se incheie la fel de
neasteptat: ,Ajunge pentru un interviu. Nu va mai foiti in teasta mea. Gata. inchid cu
cheia poarta raiului“. Spectacolul timisorean ar putea fi interpretat prin prisma frag-
mentului de interviu acordat pentru revista atent ca o redeschidere a drumului spre
rai. Raiul copilariei.

Intr-un frumos articol, intitulat De ce mi-a placut Nostalgia, publicat in nr. 1 din
1998 al revistei Orizont, Vasile Popovici scria: ,Am citit Nostalgia cu ochiul, mintea
si sufletul divizate — o parte din mine vedea limpede cum se organizeaza strategiile
seductiei; pe cand cealalta parte se lasa fara impotrivire Tn seama ei. Acest tip de
magie lucida reuseste rareori si, mai ales, dureaza putin; fie pierdem din vedere regia
literara, antrenati de efectele pe care le produce asupra noastra, fie ajungem s-o
percepem tocmai pentru ca a ratat sa-si mai exercite efectele. Insa, pentru a face sa
fie percepute deodata seductia si straturile ei, e necesar ca pe toata durata acestei
invaluiri-dezvaluiri sa nu se piarda nici macar pentru o clipa garantiile increderii®.

Investita cu garantia increderii de catre Mircea Cartarescu insusi, Catalina
Buzoianu, in chip de ,magician lucid®, Tsi fixeaza ca principala tema de lucru pentru
spectacolul sau perceperea simultana de catre spectator atat a seductiei cat si a
straturilor ei, cautand astfel sa identifice acele strategii de descriere de mediu soci-
al ori de atmosfera apte sa ne conduca spre taramul insolitului. Montarea gaseste
cel mai adesea caile prin care evidentiaza realitatea in conformitate cu care Mircea
Cartarescu ,compune in Nostalgia ,conglomerate” narative, dominate nu de arheo-
logia profunda a spiritului ordonator (obsesie din nou moderna!), ci de geologia
aleatorie a trupului, visului si viziunii“, tocmai fiindca ,scriitorul reda, in texul sau,
miscarea browniana a unor particule epice cu un magnetism reciproc incontrolabil
specific. El nu-si mai poate ,,controla“ literatura (obsesie moderna!), ci se lasa ,,devo-
rat“de ea, aleatoriu prin imersiune* ( cf. articolul Nostalgia, semnat de Stefan Borbely
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in Dictionar analitic de opere literare romanesti, vol. lll, Casa Cartii de $tiinta, Cluj,
2001). Dandu-i dreptate lui Mircea Cartarescu — care in Orbitor scria ca ,realitatea
dapovestea, nu substanta“ — semnatara adaptarii si a regiei spectacolului organizeaza
invaluirile-dezvaluirile, din jocul carora se naste montarea, in jurul triunghiului, Mircea,
prenumele scriitorului ce apare ca atare pe scena ( in interpretarea lui Alecu Reus),
situdndu-se in relatii complicate de dominare, complementaritate sau chiar contra-
rietate cu Vali, alter-ego-ul sau fictional (Victor Manovici), student in anul IV la
Filologie, si Svetlana (Nana), femeia-matura care, in chip de Seherezada (luliana
Craescu), incearca sa-I retina pe tanarul barbat in rastimpul intregii nopti, deschizand
noi si noi sertare cu numeroase povesti. Alaturate, acestea dureaza in chip caleido-
scopic o lume, un univers unde totul e elaborat gratie marturiilor fabuloase depuse
de un personaj care, prin cuvant, isi regaseste varstele imaturitatii. Prin vocea si
cautarile sale, prozatorul incearca sa-si satisfaca o dorinta explicitata intr-un interviu
publicat in nr. 11/2000 al revistei Observatorul cultural: , Povestea se dezvolta pe
baza unui test al lui Jung, pe care am incercat sa-l incorporez in substanta prozei
mele. De fapt, interesul meu principal a fost sa-mi transgresez linia sexului, sa dez-
volt tema fetitei sau a femeii ascunse in mine, pentru ca Jung, si numai el, spune
ca in fiecare barbat se afla oprimata o femeie, iar in fiecare femeie se afla, la fel de
oprimat, un barbat. Am incercat sa dau dreptul la cuvéant fetitei oprimate din mine.
Dar nu numai atat. Am incercat sa traiesc cu corpul unei fetite si sa gandesc cu
mintea unei fetite”. Mi se pare ca felul in care Catalina Buzoianu gaseste echivalentele
scenice spre a ne aduce in fata, prin jocul unor copii, ideea din testul lui Jung
genereaza unul dintre cele mai percutante momente ale montarii.

Din istorisirea Nanei tasnesc pustii transferati din Jocul (pusti intru desenarea
universului carora distributia evolueaza ca una de grup, grup din care se desprind
totusi evolutiile actorilor Catalin Ursu, Irene Flamann Catalina si Cristian Szekeres),
fiinte bizare asemenea Doamnei Bach (Luminita Tulgara), Balenei (Paula Maria
Frunzetti), altele cu functie de erou-anapoda, precum Mendebilul (Romeo loan) ori
creatoare dar si desfacatoare de miracole cum se infatiseaza Ruletistul (Doru losif),
cel ce subliniaza ideea potrivit careia ,doar visul ma mai reflecta realist, alte si alte
personaje asemenea Puiei (Alina Reus), /nei (Sabina Bijan), lui Ester ( Daniela
Bostan) si Ciombe (Valentin lvanciuc), lui Gigi (Ana Maria Cojocaru) sau lolandei
(Dana Borteanu), ce ajung sa cunoasca, sa reinventeze si sa resemantizeze timpul
magic al copilariei sau adolescentei, multora dintre aceste personaje gasindu-li-se
deja pregnante transpuneri teatrale. Nu toate momentele spectacolului au acelasi
grad de elaborare, in pofida unor eforturi imposibil de negat. Daca secventa jocu-
lui de la inceput e puternic incarcata de energie, cea investita cu sarcina evocarii
saptamanii magice pe care a trait-o Nana candva, in 1960, mi se pare ca ar meri-
ta ceva mai multa atentie si un plus de meticulozitate, dar si de concentrare. Fiecare
fetita (tigancii, actrita Tokai Andrea izbuteste sa ii confere un plus de contur) e in
jocul ,de-a reginele® regina pentru o zi, lucru generator de mister, de uimire, de
fericire, insuficient creionate. Nu lipsesc de pe scena ,incinta sacra“ (curtea si
camionul vechi), vedeniile (licornul, omida, crabul rosu, fiintele monoptere, schele-
tele) carora scenografa Velica Panduru le asigura sansa unor transpuneri ce nu
trec neobservate, dar totusi ceva se intampla si momentul fie ca nu se incheaga,
fie ca se dilueaza, fie ca devine greu de urmarit. Aparitia ,alungitului Egor” si poves-
tea lui (foarte bun si inspirat ales pentru rol loan Strugari, despre care aflu ca ar fi
inca student) e unul dintre cele mai sensibile momente care, de altfel, aminteste
de mai vechile izbanzi ale regizoarei, mai cu seama din spectacolul brailean Chira
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Chiralina. De altminteri, pot fi detectate in Visul,citate” si din alte importante montari
ale Catalinei Buzoianu, de la Maestrul si Margareta pana la Levantul ori Mediterana,
perfect explicabile prin teoriile postmodernismului. Dar, asa cum spuneam, cu toate
acestea, nu intreg spectacolul se caracterizeaza prin acelasi grad de elaborare,
nu peste tot se obtine intensitatea emotionala dorita, tot la fel cum mai e pana a
se ajunge la ironia cand fluida, cand atroce pe care o presupune textul. Mai e pana
cand voiosia destinsa, copilareasca, in sensul cel mai nostalgic, dar si mai ispititor
al cuvantului sa fie intotdeauna asumata si nu doar mimata. Sunt situatii cand o
seama de replici, rostite neclar, se pierd in neant, afectand calitatea textului. Or,
asa dupa cum subliniaza Carmen Musat (in Perspective asupra romanului roma-
nesc postmodern si alte fictiuni teoretice, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998), ,pen-
tru Mircea Cartarescu, textul e o membrana stravezie in fata careia, de-o parte si
de alta, se afla autorul si cititorul, Cel-care-este si Cel-ce-va-fi* Numai ca, pentru
ca Cel-ce-va-fi, metamorfozat in spectator, sa fie cu adevarat castigat e absoluta
nevoie sa i se creeze conditile ajungerii la text. Dincolo de aceste observatii, e
sigur ca ceea ce Catalina Buzoianu dureaza pe scena Nationalului timisorean, cu
credinta si devotament urmata de actori, ajunge sa fie mai-mai ceea ce asteptam.
Adica spectacolul e ca un joc in care ne prindem si noi, spectatorii, stiind ca totul
e un joc si bucurandu-ne de asta.

Unul dintre cei mai seriosi exegeti ai Nostalgiei —1-am numit pe Eugen Negrici
— crede (cf. Literatura romana in comunism ; vol. |, Proza, Editura Fundatiei Pro,
Bucuresti, 2003) ca pentru a privi asa cum se cuvine ,splendoarea acestei proze
dedicate varstei de aur a copilariei si fervorilor adolescentei imaginative, trebuie
sa ignoram trucurile auctoriale lasate la vedere dupa moda anilor '80; plecaciunile
ironice, ocheadele si apartéurile adresate cititorului complice si colegilor cenaclisti,
inlocuirea din mers a naratorilor si a acestora cu scriitorul, presararea de probe si
de simboluri ale autoreflexivitatii (masina care scrie singura povestea), introducerea
de mana in scena a eroilor si celelalte dovezi de stapéanire a tuturor secretelor
iluzionarii prin arta“. In spectacolul sau, mai cu seama in partea lui de inceput, Catalina
Buzoianu pare a-l contrazice pe Eugen Negrici, slujindu-se de intreg arsenalul mai
sus-amintit intru asigurarea verticalitati demonstratiei sale estetice. Vizualizarea
trucurilor auctoriale cu pricina e mai zgarC|ta pe masura ce ajungem spre miezul
reprezentatiei. in schimb, regizoarea da semne ca impartaseste opinia aceluiasi
exeget care scria — ,ca in toate prozele lui (ale lui Mircea Cartarescu, n.m., M.M.),
si aici descriptia e totul sau aproape totul“. De unde o seama intreaga de probleme
carora Catalina Buzoianu le gaseste rezolvarea impreuna cu scenografa Velica
Panduru. Tonurile pretioase, calde in care sunt gandite decorurile si costumele vor
capata, cred, un plus de seductie in seara premierei, cand light-design-ul conceput
de Florian Putere va deveni nu doar premisa, ci chiar realitate. Videoproiectiile
datorate lui Lucian Moga construiesc deja spatii in care se consuma evenimente
si vor fi si ele, sper, valorate de ecleraj. Muzica lui Mircea Florian, in cea mai mare
parte izvorata din remixarea unor melodii de odinioara, executate la oud si voce
de Spyridon Koliavasilis si la saz de Sasa Stoianovici-Hera contribuie la explorarea
.hambarelor noastre dinlauntru“ ,despre care vorbea Lucian Blaga si pe care,
neindoielnic, mizeaza montarea.

Mi se spune ca in luna septembrie, pana la data premierei oficiale, regizoarea,
actorii i toti ceilalti realizatori ai spectacolului mai au la dispozitie zece repetitii.
Timp suficient pentru ca unele recalibrari si redimensionari sa devina realitate si
ca spectacolul sa fie pentru noi toti vehiculul gratie caruia sa beneficiem de sansa
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de a deveni, cum spune Cartarescu, ,cetateni ai visului“. Ori oameni carora pret
de doua ore li se da voie sa deschida poarta raiului.

Teatrul National ,Mihai Eminescu“ din Timisoara — Visul, adaptare de Catalina
Buzoianu dupa proza lui Mircea Cartarescu. Un spectacol de Catalina Buzoianu.
Scenografia: Velica Panduru. Muzica: Mircea Florian. Coregrafia: Malina Andrei.
Videoproiectii: Lucian Moga. Light design: Florian Putere. Cu: Alecu Reus, Victor Manovici,
Irene Flamann Catalina, Doru losif, luliana Craescu, Paula Maria Frunzetti, Andrea Tokai,
loan Strugari, Luminita Tulgara, Alina Reus, Sabina Bijan, Ana-Maria Pandele, Daniela
Bostan, Catalin Ursu, Cristian Szekeres, Valentin Ivanciuc, Ana Maria Cojocaru, Dana
Borteanu. Muzicieni: Spyridon Koliavasilis (oud si voce) si Sasa Stoianovici-Hera ( saz).
Data avanpremierei: 16 iunie 2007.

Dispunem deja de un numar consistent de marturii despre felul in care s-a
nascut capodopera lui Mihail Sebastian, Steaua fara nume, si ne sunt cunoscute
motivele pentru care pe afisul premierei din 1 martie 1944 a Teatrului ,Alhambra“
a figurat in dreptul autorului numele Victor Mincu. Jurnalul lui Sebastian, marturisirile
lui Radu Beligan (cel ce a fost primul interpret al lui Marin Miroiu), ale Iui Mircea
Septilici (cel ce I-a intrupat pentru intdia oara pe Grig), ale lui Leny Caler (,iubirea
imposibila“ a dramaturgului) sunt elocvente. O piesa a lui Dumitru Crudu, Steaua...
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fara Mihail Sebastian, tiparita anul trecut la Editura ,Cartea Romaneasca“ si
inscenata la lasi, care se doreste o adaptare libera a Jurnalului are — dincolo de
partile ei nerealizate, generatoare de confuzie si provocatoare de inexactitati, unele
de neiertat, defecte asupra carora am insistat intr-un comentariu publicat in nr. 3-4
din 2007 al revistei Teatrul azi— o doza de omenesc ce nu trebuie eludata.

Se pare ca printre participantii la ,complotul“ ce a facut posibila premiera
absoluta a piesei s-a numarat si criticul N. Carandino. Oricum, sunt numeroase
indicii ca el stia foarte bine cine se ascunde in spatele enigmaticului pseudonim
Victor Mincu. La numai cateva zile de la prima reprezentatie, N. Carandino publica
in revista Bis (anul Il, nr. 76, din 5 martie 1944) o elogioasa cronica ce poate fi
gasita in volumul Teatrul asa cum I-am vazut, aparut in 1986 la Editura Eminescu.
,Piesa, — scria Carandino — admirabil construita din punct de vedere teatral, contine
frumuseti lirice din cele mai diafane. Poezia textului izvoraste din cotidian, din
banalitate, din acel familiar pe care I-au exploatat, in tonalitati diverse, Francis
Jammes sau Léon-Paul Fargue. Nu este vorba insa despre o poezie care sa se
desparta de teatru si sa i se adauge, ci de o emotie care creste din lucruri, din
cuvinte si din magia lucrurilor nedeslusite”.

M-am lasat purtat de aceasta magie, am fost prada unui sentiment nedeslusit
de melancolie adolescentina, m-am bucurat de frumusetile diafane ale textului lui
Sebastian cu ocazia spectacolului Trupei ,losif Vulcan“ a Teatrului de Stat din
Oradea, realizat in directia de scena a lui Victor loan Frunza. Pana la aceasta
premiera, socoteam ca despre text stiu aproape totul. S-a dovedit ca pus in scena
de un regizor de mana intai el imi poate aparea ca unul nou-nout. Am vazut multe
montari ale Stelei fard& nume, mai bune ori mai proaste, asa ca eram convins ca
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nimic nu ma va face sa incerc sentimentele ce m-au cuprins pe masura ce spec-
tacolul avansa si dobandea continut si originalitate. O originalitate la care Frunza
a ajuns fara sa apeleze la metoda modernizarilor si actualizarilor ce in cazul tex-
telor lui Sebastian mi se pare falimentara. In vreme ce publicul, care pe toata
durata reprezentatiei a rasuflat in ritmul sufletului si inimii personajelor lui Sebastian,
indragostit,fermecat de caraghioslacurile si naivitatile lor cuceritoare, aplauda
minute in sir in picioare, eu am continuat sa stau tintuit in scaunul meu de spec-
tator. De data asta nu fiindca nu imi e deloc pe plac risipa de standing ovations ce
rasplateste mult prea generos (uneori cu o generozitate vinovata) ceea ce nu e de
rasplatit. De altminteri, acum, aplauzele acestea erau pe deplin meritate. Si nu
fiindca sunt critic si se zice ca figura acestuia se cuvine sa fie inca si mai inexpresiva
decat cea a lui Buster Keaton. Ci pentru ca eram coplesit de felul extraordinar — da,
da, acesta e cuvantul! — in care Victor loan Frunza a gandit a doua parte a spec-
tacolului si, mai cu seama, ultima sa jumatate de ora.

Sunt convins ca, initial, pentru regizor Steaua fara nume a fost ceea ce se
cheama un ,spectacol de serviciu, care a aparut intempestiv in repertoriu, inlocuind
o dorita mega-punere in scena a piesei lui Maeterlinck Pasarea albastra |la care Victor
loan Frunza viseaza demult. Nu insist acum asupra motivelor ce au determinat
respectiva inlocuire, caci numai despre lipsa de profesionalism si superficialitate nu
ma trage inima sa vorbesc acum, cand comentez o montare care in cea mai mare
parte a ei s-a situat la limita superioara a corectitudinii profesionale. Aici sunt de
relevat meritele actorilor Alexandru Rusu (Seful garii), Tiberiu Covaci (Un taran), lon
Ruscut (/chim), Adela Lazar (de o prospetime necontrafacuta in Eleva Zamfirescu),
Sebastian Lupu (Pascu), Alexandru Rois (Conductorul), Pavel Sirghi (un Udrea
terorizat de domnisoara Cucu si portretizat cu cerneala imprumutata din calimara ce
l-a facut celebru pe genialul Grigore Vasiliu-Birlic). Au fost in spectacol si momente
dezamagitoare. Scena, ma rog, scenele in care Miroiu (Sorin lonescu) ii arata
Necunoscutei (Mihaela Trofimov) steaua descoperita de el poarta insemnele ratarii.
De ce? in primul rand (surprinzétor!) din pricina scenografiei in cheie minora semnata

— incredibil! — de Adriana Grand. Decorul e oricum oarecare, nu are nimic din fante-
zia debordanta ce o caracterizeaza pe aceasta artista, dar a impanzi in momentele
in cauza fundalul cu beculete e solutia cea mai la indemana, daca nu chiar una
kitsch de-a dreptul. Apoi, din pricina neglijentei cu care a fost realizat eclerajul ce nu
iti ingaduie sa vezi fetele protagonistilor. In al treilea rand, din cauza evolutiei stan-
gace a lui Sorin lonescu, pripit distribuit in rolul Grig si care joaca destul de caznit
inocenta personajului pe tot parcursul trecerilor lui prin scena.

Ca dintr-o data, pe neasteptate, toate greselile, toate stangaciile sa fie
rascumparate printr-o lovitura de maestru in care s-a aratat regizorul mare care e
Victor loan Frunza. Ov. S. Crohmalniceanu scria ca toate piesele lui Mihail Sebastian
ar fi ,niste farse in toata puterea cuvantului“. Prin felul in care a construit ultimele
treizeci—patruzeci de minute ale spectacolului sau, Victor loan Frunza a facut din
Steaua fara nume o farsa in care comicul trece brusc, asemenea unei neasteptate
lovituri de cutit, intr-un tragic dureros. Parca niciodata surparea visului frumos al
Monei nu s-a realizat scenic mai abrupt decét in acest spectacol. Rolul Grig a fost
incredintat unui remarcabil actor imprumutat de la Sectia Maghiara a Teatrului
oradean, Kardos M. Robert, care pur si simplu electrizeaza scena confruntarii i
recuperaru yobiectului* frumos numit Mona. El declanseaza avalansa. ii dezvaluie
Monei cine este cu adevarat si |mp05|b|I|tatea ei de a fi altfel. i aratd ca este pro-
prietatea lui personala. i dovedeste ca jocul ei de-a libertatea a fost un capriciu de
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o noapte si nimic mai mult. Un capriciu pe care el, barbatul cu bani si sigur pe sine,
i-I Tngaduie. Pour une fois! lar neasteptata confesiune a domnisoarei Cucu (cu
potrivite accente adusa pe scena de Suzana Macovei) desavarseste infrangerea
Monei (in aceste secvente, Mihaela Trofimov e parca alta si e foarte buna). Frunza
nu recurge la lacrimogen, nu vrea telenovela, ci la realismul crud-dramatic. Pentru
optiunea aceasta a lui, pentru aceasta jumatate de ora cu totul magnifica imi scot
palaria in fata regizorului si a celor trei actori care merita sa mai fie pomeniti o data:
Kardos M. Rdébert, Mihaela Trofimov, Suzana Macovei.

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa ,losif Vulcan* - Steaua fara nume de Mihail
Sebastian. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul si costumele: Adriana Grand.
Muzica: CariTibor. Cu: Alexandru Rusu, Tiberiu Covaci, Sorin lonescu, lon Ruscut, Suzana
Macovei, Adela Lazar, Sebastian Lupu, Alexandru Rois, Mihaela Trofimov, Pavel Sirghi,
Kardos M. Robert, Florenta Szabo. Data premierei: 5 mai 2007.

Pw,ul WM&&VMZM

Istoricii literaturii dramatice nu prea se inteleg asupra anului in care
Shakespeare a scris Nevestele vesele din Windsor. Unii ii fixeaza aparitia intre
1599 si 1600, altii propun intervalul 1600-1601. O a treia categorie avanseaza ca
sigur anul 1598, in vreme ce 0 a patra opineaza in favoarea anului 1599. Cei mai
multi sunt insa de parere ca piesa ar fi fost scrisa inainte de Hamlet. Daca asupra
acestor date de istorie literar-teatrala mai exista dispute, shakespearologii sunt insa
in unanimitate de acord asupra faptului ca Nevestele vesele din Windsor e ceea
ce se cheama o piesa ,,de comanda“. Regina Elisabeta a fost atat de incantata de
admirabilul personaj Falstaff din Henric 1V, incat a dorit sa-l mai vada o data, drept
pentru care i-a poruncit lui Shakespeare sa mai scrie 0 comedie cu acelasi erou.
Cum nerabdarea reginei era dintre cele mai mari, ea a dispus ca piesa sa fie
terminata cat mai repede cu putinta. Ceea ce s-a si intdmplat, caci istoriile teatru-
lui universal spun ca dramaturgul a indeplinit capriciul reginei in termen de 14 zile.
Cu costuri asupra calitatii si valorii textului. Dupa Haig Acterian (cf. Shakespeare,
Editura Ararat, Bucuresti, 1998) ,singura interventie a reginei Elisabeta in creatia
shakespeareana are ca rezultat cea mai slaba piesa a lui Shakespeare. Comanda
regala slabeste toata structura creatiei, anihileaza toate planurile, constrange
libertatea inspiratiei, o ingradeste. Un Falstaff amorezat pierde dintr-o data esentialul
— panasul. Un ramolit penibil, inconjurat de tovarasii de altadata vaneaza bani,
femei si placeri de chefliu. Factura casnica a Nevestelor vesele din Windsorii secera
personajului vagabondajul sau cu bazaconii nobile, onoarea sa nedezmintita de
realitati. Contrastele veneau in Henric IV din desfasurarea logica si psihologica a
actiunii. In aceasta noua prezentare, personajul e lasat singur si la voia intdmplarii*.
Dupa parerea aceluiasi exeget, ,Bardolph, Pistol, Nym si Mistress Quickly inconjoara
fara semnificatii persoana lui Falstaff. Deci, complexul Falstaff e nereusit”. Ceva
mai reusite ar fi, dupa Haig Acterian, o seama de personaje secundare.

Haig Acterian, om de teatru complet, plimbat cu folos prin Europa teatrala a
perioadei interbelice, format la scoala regizorala a lui Gordon Craig, poate parea
nitelus cam prea drastic in felul in care a formulat judecata sa asupra piesei shakes-
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BIRO Jézsef si SKOVRAN Tiinde
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peariene. Oricum, adusa pe scena ea a dat adesea satisfactie. Spectacologia
romaneasca, de pilda, a invalidat opinia defavorabila a exegetului mentionat printr-un
controversat spectacol regizat in 1978 de Alexandru Tocilescu la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, montare ce beneficia deopotriva de scenografia lui Frangois Pamfil
si de muzica lui Nicu Alifantis. In critica romaneasca a epocii s-a dus atunci un fel
de minilupta ,intre clasici si moderni“. Clasicii, conservatorii de profesie s-au aratat
consternati, scandalizati, bulversati, revoltati de atitudinea iconoclasta a ghidusului
Tocilescu, ,maginativ voios®, cum il numea undeva regretatul Valentin Silvestru, caci
nu admiteau in ruptul capului un spectacol in care se contopeau parodia si meditatia
profunda asupra eroului de o melancolica vitalitate. Modernii au avut castig de cauza,
iar montarea lui Tocilescu e mereu invocata azi, ori de cate ori orice alt regizor se
apropie de piesa lui Shakespeare. O atitudine iconoclasta similara a avut Victor loan
Frunza in spectacolul sau turnat in formula stilistica numita soap opera, realizat in
stagiunea 2005-2006 pe scena Teatrului de Stat din Oradea. Mai putin promovat
decat ar fi meritat, spectacolul lui Frunza a starnit, la randul sau, oarecari discutii in
contradictoriu. El i-a adus regizorului o nominalizare pentru Premiul de regie al Galei
UNITER pe anul 2005, un actor a fost si el nominalizat pentru premiul ce
recompenseaza cel mai bun rol secundar. La Festivalul de Teatru ,Atelier”, stramutat
acum la Baia Mare, montarea a cules o multime de premii. in schimb, ea nu a fost
invitata la editia din 2006 a Festivalului Natlonal de Teatru, lucru cu atat mai curios
cu cat spectacole net inferioare si-au aflat loc in programul labartat peste marginile
iertate al respectivei manifestari de cultura teatrala.

Ma indoiesc ca cea mai recenta montare a Nevestelor vesele din Windsor,
cea de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, regizata de tanarul Keresztes Attila, va
izbuti performanta de a starni controverse precum cele evocate mai sus. Si asta
pentru simplul motiv ca fara a fi ceea ce se cheama un spectacol prost, el raméane
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unul oarecare. Caracterul acesta isi afla originea in indecizia vadita a regizorului,
in lipsa lui de atitudine, Tn absenta consecventei fata de text si fata de personaje,
in inexistenta unui punct de vedere clar, in imposibilitatea detectarii omogenitatii.
Nu incape indoiala ca Keresztes Attila si-a dorit un spectacol hazos, dar si cu miez
ideatic. Lucrul acesta nu prea se intampla pe scena. Montarea e grevata de o
sumedenie de pasaje lungi carora e dificil sa le stabilesti rostul. In momentul inven-
tarului, capitolul haz se arata deficitar. Te amuzi vazandu-l pe Hathazi Andras,
interpretul lui sir Hugh Evans, preot galez, o vreme imbracat comme il faut, dar
dotat si cu o posetuta de dama, lepadandu-si vesmintele si luandu-le pe cele ale
lui Superman, dar rostul operatiei ramane confuz. Provoaca momente de ilaritate
aparitia Doamnei Quickly, altminteri bine jucata in travesti de Biré Jézsef, ca un
personaj cu sex incert, dar iarasi, vorba lui Camus, ,un de ce apare”. De altfel,
toate travestiurile la care recurge directorul de scena (Skovran Tunde il joaca pe
Fenton, Fodor M. Edina pe Simple, Kantor Melinda pe Rugby) nu isi gasesc justi-
ficarea. Sunt buni ca aparitii individuale Dimény Aron (Shallow), Gallé Erné
(Dr. Caius), e savuros Orban Attila (Ford), plac Bogdan Zsolt (Page), Buzasi Andras
(Pistol), Vindis Andrea si Kali Andrea (Doamna Ford, respectiv Doamna Page),
m-am bucurat sa il vad in buna conditie artistica, in primul lui rol important pe scena
Teatrului Maghiar din Cluj, pe foarte tanarul Bodolai Balazs (S/ender), evolueaza
cu profesionalism Sink6 Ferenc (Hangiul), Szabolcs Balla (Robin) si Gydrgyjakab
Enikdé (Anne Page). Problema e ca ne aflam in fata unor evolutii pe cont propriu
reusite, dar ca fluidul comunicarii intre actori nu exista. Lipseste coagularea intr-un
intreg. Tot spectacolul de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluy;j iti arata inca odata
ceea ce stiai foarte bine, si anume ca institutia in cauza dispune de o trupa
superperformanta, cu puternice personalitati actoricesti. Dar ca acesti actori buni
si foarte buni stralucesc atunci cand joaca intr-un spectacol cu stil. Or, deficienta
cea mai apasata a montarii cu Nevestele vesele din Windsor e tocmai absenta
stilului. Ea apare la modul cel mai flagrant in cazul evolutiei interpretului lui Falstaff,
Szics Ervin. Nu as merge pana acolo incat sa spun ca la mijloc e o eroare de
distributie. Se poate vorbi mai curand de o absenta a indrumarii, ceea ce face ca
evolutia actorului sa fie derutanta. E sigur ca nu i s-au formulat cu limpezime sar-
cinile artistice, drept urmare personajul sau apare ca lipsit de coloana vertebrala.
El e — vorba lui Haig Acterian — ,secerat‘ de contradictii. Intr-un fel se infatiseaza
el in primele secvente ale spectacolului, in cu totul altul in celelalte. lar de vina nu
sunt pataniile prin care trece personajul. La inceput, Falstaff e un macho in toata
regula, preocupat pana la obsesie de aspectul sau fizic. Casa ii e impanzita de
oglinzi (scenografia fara virtuti deosebite e iscalita de Bianca Imelda Jeremias) in
care Falstaff se autoexamineaza. De ce mai tarziu, acelasi Falstaff, preocupat de
silueta, ajuns in lenjerie intima isi pune in evidenta burtica precum Cove in reclama
la nu stiu ce mezeluri recomandate de obosita zana a surprizelor, ar fi ,,0 enigma
nesplicata“ daca explicatia nu ar rezida in aceeasi absenta a stilului si in lipsa
consecventei. Pacat.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Nevestele vesele din Windsor de William Shakespeare.
Traducerea in limba maghiara: Marton Laszlo si Révész Agota. Regia artistica: Keresztes
Attila. Dramaturgia: A. Otto Bodo. Decorul si costumele: Bianca Imelda Jeremias.
Coregrafia: Sinko Ferenc. Scrima: Habala Péter. Cu: Sziics Ervin, Skovran Tiinde, Dimény
Aron, Bodolai Balazs, Hathazi Andras, Gallé Erno, Orban Attila, Bogdan Zsolt, Sinkd
Ferenc, Balla Szabolcs, Fodor M. Edina, Kantor M. Melinda, Vindis Andrea, Kali Andrea,
Gyorgyjakab Eniko, Biré Jézsef. Data premierei: 11 mai 2007.
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Andreea DUMITRU

D swie smosne ek Aot coilalt

Niciun alt regizor nu contrariaza mai mult establishment-ul critic de la noi asa
cum reuseste — constant, ba chiar, ar spune unii cu malitie, in mod deliberat — acest
artist ,fara semnatura®, cum e catalogat tot mai des Andrei Serban. Ajuns la cea
de-a treia montare pe o scena romaneasca, in (aproape) o singura stagiune, el
lasa impresia ca si-a consumat deja artileria grea odata cu spectacolele Purificare
si Pescarusul si pare mai expus ca niciodata pe un teren de el insusi minat.

Prin urmare, Andrei Serban ne dezamageste, punand in scena Don Juan in
Soho, un ,spectacol sub asteptari“, pentru care doua teatre nationale si-au unit
fortele! Rezultatul ,e departe de a constitui un eveniment teatral* — anunta, dupa
premiera, un cotidian. In plus, regizorului i se reprosa faptul de a fi croit complet
anapoda materialul ,clientului“ (dramaturgul si scenaristul britanic Patrick Marber)
— 0 actualizare deloc lipsita de calitati a capodoperei molieresti, montata (fireste,
cu succes) in 2006, la Donmare Warehouse! Demonul comparatiei ne impinge,
totusi, sa schimbam putin perspectiva: in patria autorului, criticul de la The Guardian
se intreba, scriind cronica lui Don Juan in Soho: ce a mai ramas din subversivita-
tea originalului si ,unde e pericolul in toate astea"? Fara spectrul damnarii eterne,
a fi ,un nihilist pozand in libertin“, precum eroul lui Marber, e chiar ,trendy intr-o
epoca ce a aruncat peste bord sanctiunile religioase“.
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,O comedie usurica“?

Cine e acest Don Juan din Soho? ,,Un hippiot invechit in vicit' care traieste
racordat prin toate fibrele la realitatea lumii globalizate, experimentandu-i frenetic
deliciile (retele sexuale, o imensa piata a drogurilor), dar si limitele (o noua morala,
ipocrita si dezafectata in raport cu iuteala de picior a moravurilor. Caci, sa nu ne
amagim, in felul sau, ,/Jadul exista“ inca! Cel putin Colm, obtuzul frate al Elvirei, pare
convins de existenta lui, or, daca ,fiara moderna umbla deghizatad”, de ce sa n-o
identificam in varianta pasnica si inselatoare a unui ,/ibertin pozand in nihilist‘?).

Chiar in absenta orizontului metafizic (o replica precum cea data de persona-
jul molieresc lui Sganarelle: ,Asta e o afacere intre mine si Dumnezeu, pe care o
vom descurca impreund* ar parea aici nepotrivita), Marber reuseste sa ne convinga
ca tema donjuanismului nu a fost nicicand atat de actuala si de problematica. In
textul sau razbat, extrem de sonor, ecouri ale noii dezordini amoroase, caci Don
Juan din Soho e ,robul senzatiilor”, ,impartasind aceasta boala cu societatea care
l-a zamislit‘, o societate in care, ar fi spus Pascal Bruckner si Alain Fienkielkraut,
»dorinta palavrageste, dar adevarata dorinta nu mai exista.“ Potrivit celor doi eseisti:
,Don Juan-ul contemporan este barbatul cu succes, play-boy-ul care, pentru ca
are trecere la femei, se lauda ca nu se incurca cu oricine. Personajul mitului,
dimpotriva, place tuturor femeilor tocmai pentru ca ii plac toate femeile.“ Exact in
acest sens il reciteste si Marber pe Don Juan, desigur, cu accentele contempora-
ne de rigoare: ,Nu sunt rasist: pakistaneza orgasmatica, nimfa nipona, cadana cu
val, evreica voluptuoasa, cucoana mustacioasa din Ucraina, bastinasa plina de
duhori, basoalda cu figuri de Kama Sutra — toate sunt placute vederii mele. Ma aflu
intr-o misiune umanitara! [...] Eu sunt Kofi Annan-ul copulatiei*

Acolo unde fantele aplica o grila riguroasa (principiul suprem fiind cel al Codului,
al unui ideal de frumusete fizica), evaluand din ochi si alegand inainte de a ,agata®,
Don Juan ,este incarnarea insasi a refuzului discriminatoriu“ (la Marber, il regasim
si ,curvar’, dar si ,poponar" de ocazie). Colm, cel mai inversunat dusman al eroului,
taxeaza cu dispret tocmai aceasta incapacitate de selectie, lipsa de gust si criterii a
marelui Cuceritor: ,se infrupta din muieri s@rmane si ticnite: stricata c-o ureche lipsa,
drogata naiva si nestiutoare — la el nu-i pe alese!* Don Juan nu respecta si nu se
incadreaza, astfel, in noile politici ale seductiei, caci, ,in Misterele Consumului, in
Bisericile Spectacolului, uratenia este pe post de Diavol“, ,este noua obscenitate”.

Reinventand personajul lui Moliére intr-un penthouse ori pe strazile si in loca-
lurile promiscue din Soho, Marber se transforma, astfel, din simplu interpret al
mitului in apologet al unui exemplar uman pe cale de disparitie, al unui frondeur
care ne castiga pana la urma simpatia prin euforia cu care consuma si se lasa
consumat de utopia nesegregationismului sexual.

In mijlocul spectacolului oferit de ,sexualitatea noastra alienata si deci bolnava®,
Don Juan joaca rolul unei instante, actiunea sa e purificatoare si eliberatoare. Cum
altfel s-ar putea explica fascinatia pe care, in ciuda ororii trezite de faptele sale, el
continua sa o exercite asupra victimelor? Stan, bodyguard-ul ,platit pentru a-i
inlesni stilul de viatd“, i reproseaza, la sfarsitul relatiei lor de love&hate: ,Am crezut
ca ma iubesti! Am crezut ca sunt speciall’. Nevasta umilita recunoaste si ea ca:
-Mi-ai facut un mare dar, mi-ai deschis apetitul pentru placerea fizica [...] esti un
adevarat poet al carnii. Mi-ai facut sufletul sa céante [...] Refuz sa te urasc pentru
asta.“ Daca tradarea lui Don Juan le discrediteaza in plan social, toate aceste
victime complicitare nu pot nega ca tot ea le vaduveste de o dimensiune profunda:
aceea a respectului de sine, a onestitatii fata de nevoi si dorinte refulate. Falsei
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morale care vede in hedonist un ,terorist‘ care ,a declarat jihad spiritulut’, Don
Juan ii opune o viziune generoasa si ludica asupra conditiei umane, preferandu-i
pe cei futabill* celor ,nefutabill* si, conform logicii complicate a seductiei, pe cei
winaccesibill* celor ,accesibill".

Intr-o lume de pradatori cu reguli stricte, dar fara scrupule, Don Juan ar parea,
asadar, un personaj desuet, daca nu l-ar salva sarjele de luciditate, ironie, cinism
cu care isi (re)evalueaza talentele de vanator si explorator: ,Oare ce s-a intamplat
cu vechiul Soho? Cand aveam cinspe ani, tarfa era tarfa, nu o javra slabanoaga
cu cazier, imbuibata de droguri, si nici o lepadatura culeasa de prin tarile fost-co-
muniste [...] Ou sont les neiges d’antan?”

»Un cabaret satanic*

Fidel line by line structurii dramatice originale, textul lui Marber are putere de
seductie: replica e scurta, incisiva, umorul — direct si insolent, lexicul — colorat, chiar
dezmatat, explodand in formule memorabile, iar inventivitatea autorului in materie
de critica a stridentelor si derapajelor lumii contemporane — inepuizabila (Don Juan
face amor cu o ,manechina croata®, prizeaza cocaina, da o raita si pe strada Gay,
Elvira Tsi consuma excesele de sensibilitate in vaste actiuni umanitare, iar vaga-
bondul incitat la blasfemie in schimbul unei pomeni grase e, aici, nici mai mult nici
mai putin decét... musulman!).

Toate aceste calitati trebuie sa-l fi cucerit pe regizorul Andrei Serban, inspi-
randu-i un cocteil scenic eclectic si electrizant. Fantezia sa, uneori luminoasa,
alteori intunecata, intotdeauna de o locvacitate feroce, demonstrata de atatea ori
in teatru si in opera, pasiunea sa pentru actualizari si localizari, din care regizorul
confectioneaza adevarate instrumente de tortura a inertiilor de gust si judecata
critica (de amintit numai Noaptea regilor sau Oedip — tot atatea ,scandaluri‘l),
gasesc in textul lui Marber premise ideale.

Andrei Serban imagineaza un D(on) J(uan) de Soho cu alura unui superstar
trecut de prima tinerete, seducand cu masca sa de rebel cumintit si dezabuzat, de
sub care tasneste, insa, cand nici nu te-astepti, acelasi lubric incorigibil — propu-
nere poate riscanta pentru un asemenea rol, dar pe care interpretarea lui Cornel
Raileanu o pune in valoare cu asupra de masura. Actorul e adevaratul pivot al
spectacolului. Cinic (de un cinism devastator), insinuant, excitabil si cameleonic,
dar si distantat, glacial, speculand inteligent potentialul comic si ludic al fiecarei
situatii cu un aer aparent degajat, nonsalant, Cornel Raileanu intalneste in Don
Juan rolul complex si solicitant pe care il meritau performantele sale artistice.

in spectacolul lui Andrei Serban, DJ isi mcepe vanatoarea sexuala prin jungla
metropolitana cu un solo la baterie executat in forta si cu o replica de factura
brechtiana, care regleaza, de altfel, cheia intregii montari: ,Spuneti-mi DJ¥. ,,lar mie,
Stanf, completeaza alert cuplul de actori propus de regizor pe post de... Sganarelle.
Cristian Grosu si Silvius lorga (au debutat excelent in Purificare si isi confirma si aici
calitatile) formeaza un cuplu tocmai pentru a sugera sentimentele destul de ambigue
pe care le nutreste Stan fatd de maestrul sau: cand servilism erotizat, cand ura
moralizatoare. Rareori ai prilejul sa vezi o echipa de actori atat de omogena, in acelasi
timp perfect distribuita si intr-o forma impecabila, ceea ce nu e putin lucru luand in
calcul numeroasele personaje secundare plasate pe orbita lui Don Juan. Ofelia Popii
este senzual-exploziva in rolul Elvirei, nevasta recent achizitionata si urgent tradata
(tonul pe care rosteste replica: ,Regret ca am facut asa o scend", dupa o confesiune
asezonata cu un numar de striptease ,involuntar®, este de-a dreptul subversiv).
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Ramona Dumitrean (o Charlotte, aici Lottie, de suburbie) e incendiara, dar milimetric
riguroasa in secvente construite pe muchie de cutit, lonut Caras (Colm) si Adrian
Cucu (Pete) sunt ireprosabili in roluri de mai mica intindere.

Regia Ilui Andrei Serban le impune actorilor un ritm indracit, cu rapide iesiri din
spatiul de joc si descinderi in public, un ritm pe care mai ales nota de originalitate a
acestei montari — mixajul insolit al seventelor cu pasaje (adesea chiar mimate de
actori) din Don Giovanni de Mozart — il mentin la cote electrizante. Punand in scena,
cu ani in urma, mai multe scheciuri moliéresti intr-un act, Andrei Serban descoperea,
dupa cum marturiseste in Biografie, ca ,Moliére tanar are ceva din Mozart tanar, o
energie pura, un ritm electric ce te face sa levitezi.“ De asta data, Don Juan apud
Marber, cu ironia si luciditatea lui pulsand in raspar cu ipocrizia si suficienta lumii
globalizate, ii inspira aceste acorduri mozartiene de ,maturitate”, dar mai ales atmo-
sfera unui cabaret crepuscular. Panourile mobile tratate grafic de scenografa Adriana
Grand, écriteau-uri avand inscriptionate replici-slogan, ce asigura cu maxima eco-
nomie un spatiu de joc polimorf, eclerajul extrem de dinamic si nonconformist, grupul
animatoarelor in deshabille-uri provocatoare — toate acestea fac parte din ingredien-
tele genului. Aici e insa vorba mai degraba de un ,cabaret satanic, din care fiorul
mistic a fost eliminat, astfel incat tragicul final capata accente de comedie neagra
(Statuia apare pedaland pe o velo-ricsa disco, ornata cu becuri colorate, in care Don
Juan e invitat sa ia loc pentru a calatori spre lumea cealalta).

Luciditatea e principala trasatura a personajului lui Patrick Marber: ,Stiu ce
sunt si inteleg [...] Imi aleg viata si sunt stapan pe ea.“ Pentru Andrei Serban,
donjuanismul inseamna exact aceasta glorificare a liberului-arbitru, a integritatii
(indiferent daca e vorba de integritate in viciu) si a onestitatii fata de sine. Nu acel
donjuanism cioranian, ,crescut din deznadejde, scarba sau patima“ e invocat aici,
ci unul vital, protestatar, care nu exclude ,sufletul si poezia“, opus deci donjuanis-
mului mimat, reciclabil si iresponsabil al societatii de astazi: , Traim intr-o «epoca
a scuzelor» — nu confunda asta cu autenticitatea. Cel putin minciunile mele sunt
sincere — cel putin eu stiu cand mint si de ce o fac [...] Nu mai ai loc de atdtea
memorii si «confesiuni» si efuziuni — un potop de jurnale pentru o natie de
plangaciosi profesionisti. [...] EU! EU! EU! EU! [...] Nu mai exista intimitate. Nu mai
exista cuviinta. [...] putorilor! ... cretini lenesi, fara minte, ati uitat CUM SE
TRAIESTEF Monologul ar merita citat in extenso pentru violenta critica atat de
scandaloasa la adresa unei lumi de intermediari si subterfugii. Spectacolul ii rezerva,
intr-adevar, un moment memorabil: incadrat de restul personajelor, care arboreaza
de asta data o mina serioasa, Don Juan isi rosteste discursul asemenea unui
politician, dar de la o tribuna-pubela, garnisita, obligatoriu, cu buchetul de flori.

E limpede simpatia regizorului pentru acest erou clarvazator si lucid, si tocmai
de aceea atat de singur (Statuia care il conduce dincolo are vocea lui Don Juan,
e poate dublul sau!). Si e limpede de ce, in spectacolul lui Andrei $Serban, Don
Juan refuza sa moara. Desi ucis cu sadism, pe rand, de fiecare dintre victimele
sale, intr-un macabru ritual al razbunarii, DJ reapare pe scena si isi reafirma vita-
litatea, reluandu-si, cu aceeasi energie de superstar, solo-ul la baterie!

Teatrul National ,,Lucian Blaga“ din Cluj, Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu,
Fundatia ArtAct — Don Juan in Soho de Patrick Marber. Traducerea: Andreea Raluca
Hadambu. Un spectacol de Andrei Serban. Decorul si recuzita: Adriana Grand. Cu: Cornel
Raileanu, lonut Caras, Cristian Grosu, Silvius lorga, Ofelia Popii, Anca Hanu, Adrian Cucu,
Ramona Dumitrean, Raluca lanii, Patricia Boaru, Dan Chiorean, Codruta Vasiu, Petre
Bacioiu. Data premierei pe tara: 3 iunie 2007 (Sibiu), 5 iunie 2007 (Cluj).
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Cine 1e Teme de capri

Unul dintre cele mai importante succese ale teatrului american contemporan
s-a numit Cui i-e frica de Virginia Woolf? (1962), iar autorul acestei piese transpusa
$i pe ecran, in interpretarea ilustra a Iui Elizabeth Taylor si Richard Burton, se
numara si azi printre cei mai mari dramaturgi ai lumii. Intre timp, opera lui Edward
Albee a cunoscut turnuri spectaculoase si un reviriment in 1991, marcat de piesa
Trei femei inalte prin care revine pe Broadway.

Revirimentul continua si, acum cinci ani, in 2002, primeste Premiul Tony
pentru cea mai buna piesa — The goat (Capra) — fiind plasat in descendenta unor
dramaturgi precum O’Neill, Tennessee Williams, Arthur Miller, un fauritor de scoala,
cu discipoli ca David Mamet si Sam Shephard. $i totusi, critica a comentat ames-
tecat noul sau text, apreciat fie ca un ,,experiment nostim*®, fie ca ,cea mai buna
piesa a autorului® (Michael Billington).

Intr-adevar, in ciuda faptului ca e scrisa admirabil, Capra e o piesa derutanta.
Impresia initiala e de parodie, mai ales ca interpretarea romaneasca, altminteri
exceptionala, pedaleaza pe ironia si autoironia din text. Dar farsa grosolana pusa
la cale de autor personajului sau nu poate sa nu rabufneasca in tot absurdul ei,
sfidand realitatea.Cum altfel sa interpretezi intamplarea imaginata de Albee,
despre un arhitect pedant care se indragosteste de o capra, pe care sotia sa
iubitoare o omoara in final ca pe o rivala adevarata ? Ce altceva sa poti spune
decat ca autorul ne pacaleste cu gogomania asta parca pentru a ne ascunde
intentiile sale adevarate, cum ascunse sunt in om atatea gauri negre din care pot
oricand sa iasa capre de cosmar... Aparent, dramaturgul nascut in 1928 reia, in
aceasta noua piesa a sa, tema disolutiei cuplului si a iubirii din Cui i-e frica de
Virginia Woolf?, rasunatorul sau succes de odinioara. Doar aparent, pentru ca,
rafinate in timp, procedeele sale determina o privire mult mai cinica si ucigatoare
asupra pericolelor launtrice. Teama de noi insine creste, naste monstri. Pericolele
acestea sunt insa ,datatoare de viata“, observa un cronicar englez, formuland
un paradox care rezuma criza barbatului de 50 de ani din piesa, realizat,
indragostit de o viata de aceeasi femeie, dar amenintat de o paralizie sufleteasca
mortala. Viziunea salvatoare e, asadar, capra cu care nu-i de glumit cand iti iese
in cale tocmai pentru ca e capra si reprezinta culmea disperarii de a ramane
captiv cliseelor cotidiene, varstei care nu iarta. lar solutia la care recurge sotia
omorand capra nu mai e deloc comica,mai ales cand o intrupeaza un amarat de
mulaj ca in spectacolul de la ACT (excelenta solutia regizoral-scenografica care
puncteaza grotesc suprarealismul textului).

Regizor subtil, Alexandru Dabija ne-a pacalit, la randul lui, cu mare arta
montand aceasta piesa la care se rade in hohote. Replicile sunt scaparatoare,
situatia tragicomica evolueaza din surpriza in surpriza, iar actorii se simt a l'aise
in pielea ciudatelor personaje. Marcel lures face figura de buimac simpatic,
lunecand elegant pe suprafata inselatoare a manierelor sale de gentleman. Dar
,€ haos in spatele acestei politeti“ — suna o replica din piesa si asta n-ar vrea
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actorul sa se vada pana la urma. Reuseste, cu umor si inteligenta, traind
cosmarul ca pe un vis poetic de care ceilalti si bat joc cu cinism. Creatia sa e
memorabila, armonioasa si emotionanta, o bijuterie! Emilia Dobrin in rolul sotiei
reprezinta pandantul lucid si vindicativ, dar actrita inmoaie asperitatile partiturii
jucand mereu cu subtext si insinuari tandre. Ziaristul prieten care declanseaza
marturisirea e inzestrat de autor cu replici bascalioase si vorbe pe sleau, pe
care Constantin Draganescu le valorifica din plin. La fel si talentatul tanar Marius
Damian care ii compune fiului cu inclinatii homosexuale un portret haios, din
aceeasi zona cu capra tatalui.

Capra sau Cine e Sylvia? e un spectacol marca Dabija—lures, pe o scena care
ne tine la curent cu tot ce e mai bun in lumea teatrului contemporan.

Teatrul ACT — Capra sau Cine e Sylvia? de Edward Albee. Regia: Alexandru Dabija.
Cu: Marcel lures, Emilia Dobrin, Constantin Draganescu, Marius Damian. Data premierei:
27 aprilie 2007.

E doir v alt ,mal Ao siccle” ...

Moda Laga:ce ce a cuprins anul acesta lumea (nu doar Franta, care a dat
tonul) obliga la unele explicatii. Pana acum, scriitorul disparut in 1995 la doar
treizeci si opt de ani, considerat un clasic al contemporaneitatii, fiind trecut si in
manuale, nu era atat de cunoscut. Nu mai departe decat prin anii '90, cand la
Bucuresti sosea acea caravana a teatrului francez sub lozinca ,Le printemps de la
liberté" cel mai nou nume vehiculat era Bernard Marie Koltes, contemporanul lui
Lagarce condamnat la acelasi sfarsit. In acest an 2007, francezii au decis insa ca
Lagarce a fost nedreptatit si au initiat un An Lagarce dedicat celui mai jucat in
prezent dramaturg din Franta (a scris 24 de piese), in acelasi timp regizor si autor
al catorva proze si eseuri cu caracter filosofic.

Teatrul Odeon a exploatat si el bine oportunitatea provocand un adevarat
eveniment organizat in colaborare cu Institutul Cultural Francez din Bucuresti
care a cuprins conferinte, lecturi si premiera spectacolului cu piesa Juste la fin
du monde, in regia lui Radu Afrim. Dupa céat de bine pare a i se potrivi autorul
si piesa, am putea crede ca Afrim insusi a facul primul optiunea. Ce mai conteaza
insa acum ca avem acest spectacol absolut minunat, in care, alaturi de regizor,
la fel de absorbiti de universul atat de special al autorului, sunt cei cinci actori:
Cristian Balint, Paula Niculita, Mihai Smarandache, Antoaneta Zaharia si Rodica
Mandache. (Lectura din cadrul Festivalului de la Sibiu cu alta piesa a lui Lagarce
—J'étais dans ma maison et j'attendais que la pluie vienne — n-a mai produs
aceeasi impresie).

La prima vedere, Jean-Luc Lagarce e inrudit cu autorul romanului Strainul
si cu ceilalti existentialisti care au facut epoca prin deceniile 6-7 ale secolului
trecut, clamand ruptura dintre eul individual, coplesit de dureri metafizice, si
indiferenta unei societati apatice, bolnave. Ma mere e morte constata rece eroul
lui Camus la inceputul romanului amintit, privind ca printr-un perete de sticla o
realitate straina de fiinta Iui. In Juste la fin du monde, Louis pare si el de la
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inceput absent, povestind ultima sa vizitd acasa, inaintea mortii iminente.
Intdmplarea aceasta are darul sa-i usureze plecarea, caci, realitate sau vis,
revederea se transforma intr-un spectacol exaltat si trist al unor oameni infiorator
de singuri, de instrainati. Pentru toti : mama, sora, frate, cumnata jocul e perfid,
urmarind nu doar recuperarea fiului ratacitor, ci si a propriilor visuri neimplinite.
Mai puternica decat intalnirea e insa asteptarea; o asteptare absurda, infinita,
ca in Godot..., care erodeaza energiile acestor fiinte obosite, plictisite, bolnave
de atata speranta vana. Louis ar putea fi colacul de salvare si pentru o mama
cu gandul la marunta ei existenta anterioara si pentru sora trepidand de dorinte
neimplinite si pentru fratele indecis, dar mai ales pentru cumnata Catherine
care vrea cu orice pret sa-i atraga atentia. Exista, asadar, pe de o parte tendinta
de a ne spune ce si-ar fi dorit acesti oameni sa faca cu viata lor, frumos si curat,
si mistificarea adevarului la care recurg prin exhibari grotesti, pentru a se arata
altfel decat sunt. De aici, ambiguitatea intre care penduleaza autorul, extrem
de fertila pentru spectacol si pentru concluziile acestuia. In asemenea conditii,
sfarsitul lui Louis e mai degraba sinucidere, iar tragismul situatiei e accentuat
nu doar de instrainarea resimtita mortal, c¢i si de solipsismul funciar al eroului
care extrapoleaza cazul sau la starea intregii lumi.

De ce vorbeam de esenta existentialista a scrierii ? Tocmai pentru ca acest
mal du siecle, observatie de care se face primul vinovat Baudelaire, primii |-au
reinviat in epoca moderna existentialistii intr-o varianta ce-i drept cam artificiala,
fiind preluat acum cu naturalete cotidiana de Lagarce. In locul filosofarilor sterile,
avem aici poezia faptului marunt si intuirea exacta a vulnerabilitatii fiintei umane
pe care regizorul le urmareste ca atmosfera si stil. Spectacolul e, pana la urma,
foarte frantuzesc in ce are mai nobil si elitist acest termen, mie placandu-mi enorm
si discretia cu care el vorbeste despre lucruri atat de grave ca boala si moartea.
Evita, pe de alta parte, monotonia prin solutii regizorale spectaculoase (vezi tra-
vestiul lui Antoine), speculand in favoarea ritmului aparenta destructurare a textu-
lui (o suita de monologuri paralele). Echipa functioneaza la unison si, daca am
putut face toate observatiile de mai sus, e cu siguranta pentru ca actorii simt ine-
fabilul acestei piese, misterul ei. Atmosfera, aerul comun nu exclud diferentierile si
accentele individuale lucrate milimetric. Antoaneta Zaharia vibreaza tot timpul ca
o coarda intinsa dar bine strunita; Mihai Smarandache joaca descoperit, pentru a
ne frapa cu extravagantele comportamentului sau; Paula Niculita — intr-una dintre
cele mai interesante aparitii ale sale — contine cheia dramatica a situatiei, redata
prin nervozitati maladive; Rodica Mandache vrea sa para detasata, dar poarta in
priviri adancul necunoscut al apelor. Vizavi, intr-un abandon sugerat de burduful
cazut al armonicii, din fotografia compusa de regizor pentru coperta programului,
Cristian Balint (Louis) inca mai cauta motivatiile ciudatului sau personaj. Muzica
lui Vlaicu Golcea si scenografia lui Mihai Pacurar complinesc atmosfera acestui
spectacol, de departe printre cele mai bune ale stagiunii.

Teatrul Odeon - E doar sfarsitul lumii (Juste la fin du monde) de Jean-Luc Lagarce.
Traducerea: Eugenia Anca Rotescu. Un spectacol de Radu Afrim. Scenografia: Mihai
Pacurar. Design sonor: Radu Afrim. Asistent regie: Iris Spiridon. Aranjament muzical:
Vlaicu Golcea. Editor caiet-program: Tamara Susoi. Cu: Cristian Balint (Louis), Paula
Niculita (Suzanne), Mihai Smarandache (Antoine), Antoaneta Zaharia (Catherine), Rodica
Mandache (Mama). Prietenii lui Louis: Meda Victor, Bogdan Alexandru, Adrian Draganescu.
Data premierei: 24 mai 2007.
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Prima intalnire cu dramaturgia mult laudatului Jean-Luc Lagarce, mediata
de Teatrul Odeon, a fost o mare deceptie. Al doilea Koltés al Frantei, in ultimul
sfert de veac (ca si cum nu ajungea unul), Lagarce este acuzat de genialitate
pe baza certificatului de deces. A murit relativ tanar, la treizeci si opt de ani, de
aceeasi boala care I-a rapus si pe Koltés, SIDA, pe care binevoitorii o transforma
in boala a geniilor, ca pe vremuri tuberculoza, desi aceasta alegea mai bine
geniile, daca ne gandim la Georg Buchner. ,Louis c’est moi¥ ar putea spune
Lagarce ca Flaubert candva, pentru ca personajul principal al dramei, Louis, nu
este un alter ego al autorului, ci autorul insusi, care incearca sa puna in dialog
certitudinea mortii proprii, curios sa stie ce vor face apropiatii dupa moartea lui.
Un motiv in plus sa-si revada familia — mama, frate, cumnata, sora — demult
ignorata. Pe acest subiect, pe cat de melodramatic pe atat de dificil, Lagarce
scrie o drama despre egoism, pentru ca, evident, moartea lui nu schimba nici
raceala cinica a membrilor familiei si, cu atat mai putin, mersul stelelor. O suita
de monologun nu vor alcatui niciodata o constructie dramatica, dar vor reusi sa
puna in dialog dramele paralele ale celorlalti. In spectacolul prea increzator,
Radu Afrim construieste un contrascenariu pe cuvintele celui vechi. Ai senzatia
stranie ca actorii una spun si alta fac. Nu mai este o drama sentimentala, ci
una ,resentimentara“, nu induiosatoare, ci revoltatoare. Preocuparea constanta
a regizorului este sa ii surprinda pe oameni in timpul activitatilor sexuale, astfel
ca, indata dupa prolog, Louis asista la o scena de sex prelungita intre Antoine
si Catherine (fratele si sotia fratelui) care nici nu se sinchisesc de prezenta
musafirului nepoftit. Pe aceasta idee, acuplarile propuse de Radu Afrim sunt
inepuizabile in posibilitatile combinatorii , pe cat de frecvente, pe atat de lipsite
de sens: fratele cu fratele, fratele cu sora, cumnata cu fratele etc. Doar mama
este lasata, din fericire, in afara jocului. Un pariu perfid, usor de castigat pentru
ca, repetam, actorii spun, probabil, textul indicat de autor, dar de facut fac cu
totul altceva. Ce fac actorii? Stau pe scaun cu pantalonii pe vine si cu o armonica
agatata de gat sau, in cel mai bun caz (Cristian Balint/Louis) fac acrobatie de
discoteca. Cea mai buna scena din spectacol (sa o numim ,scena pastilei®) il
scoate pe Cristian Balint din starea de actor si il proiecteaza in aceea de acro-
bat. El reuseste sa depuna céate o pastila in fiecare dintre cele zece pahare din
cele mai contorsionate unghiuri cu putinta si o face cu precizie si chiar cu
anumita gratie. In rest, contacte fizice detestabile (nu exista nimic mai nepotri-
vit pe scena decat contactul fizic, dar asta se invata la primele lectii de regie),
icnete, gafaieli. Actorii se imbrancesc, se rostogolesc, se molesteaza dupa o
formula de mult depasita de teatru dansat, reminiscente de la Pina Bausch pe
care le mai practica doar Urai Istvan de la Budapesta, emotionat ca a inventat
roata. In acest context, putinele momente de teatru simtitor si comunicativ le
datoram Rodicai Mandache tocmai pentru ca, intr-un fel sau altul este lasata
sa faca ce vrea. Monologul ,masinii familiale“ ramane unul dintre momentele
de varf ale spectacolului. Sunt si altele, nu multe pentru ca Antoaneta Zaharia
(Catherine, sotia), orice ar fi determinata sa faca gaseste totdeauna tonul just
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si privirea care te face sa nu te simti penibil. Nici Susanne (Paula Niculita) nu
este de trecut cu vederea. Mihai Pacurar a creat un cadru scenografic gol la
mijloc, asa cum se obisnuieste la spectacolele de balet, cu un fundal in care
se schimba diferite proiectii, intre acestea si o padure de brazi numai buna ca
poster la bar. Radu Afrim a adus de acasa un CD cu muzica buna, nimic de zis,
si cateva procedee rasuflate luate de ici de colo ce nu au nici o compatibilitate
cu textul. Dupa doua-trei spectacole in care si-a asigurat o carte de vizita
respectabila (Cioran de Matei Visniec la Cluj-Napoca, Plastilina de Vasili Sigarev
la Ploiesti, joi.megaJoy la Odeon), Radu Afrim se grabeste sa alunece in for-
malism obsesiv si steril. L’année Lagarce a ajuns si la Bucuresti, dar Jean-Luc
Lagarce ramane un teritoriu literar ce urmeaza a fi descoperit. Nu avem, pentru
moment, suficiente motive sa fim optimisti, pentru ca niciodata cateva pagini
dintr-un jurnal intim nu vor incropi o piesa de teatru.

"AW de noapte” al Lui Lany Nores

Zoltan Schapira ,clujean la origine si suedez prin adoptie, a devenit speci-
alist in opera lui Lars Noren (cel mai cunoscut autor dramatic suedez de astazi)
nu numai prin spectacolele montate pe diferite scene din Romania si Suedia,
ci si prin teza de doctorat devenita carte Psihorealismul in opera lui Lars Noren.
Cel mai recent spectacol cu o piesa de Noren, pus in scena la Teatrul Clasic
»loan Slavici“ din Arad (Cercul de persoane 3:1), este si cel mai energic dintre
creatiile scenice ale lui Schapira. Este un azil de noapte mai tanar cu un secol,
din care nu lipsesc fizionomiile gorkiene consacrate (someri, alcoolici, prosti-
tuate, infirmi), dar se adauga, ca o cucerire a progresului, drogatii. Spectacolul
(combinat cu proiectii cinematografice) incepe cu o scena febrila in care doi
tineri isi administreaza injectia cu rasuflarea taiata. Este si un personaj cu mintile
ratacite (Schizofrenul), dar nu are misticismul iluminat al lui Luka. In fine, deo-
sebire marcanta, azilul lui Gorki era, prin extensiune metaforica, un ,,aZ|I al
tuturor”, lumea in mic, cu durerile si suferintele ei fundamentale; al lui Lars
Noren nu permite ,extensiunea metaforica“ de care vorbeam, fiind adresat unui
fragment precis din societatea suedeza. E lumea ratatilor, a marginalilor de tot
felul. Nu este un singur subiect, ci atatea subiecte cate personaje are piesa.
Nu este o drama unica, ci una pe care Zoltan Schapira o obtine prin insumarea
variatelor drame paralele din care rezulta o mare drama colectiva. intre ele
ramane, totusi, una foarte relevanta pentru tragedia omului contemporan si
aceasta este a cuplului de tineri care deschid si inchid spectacolul prin proiectii
cinematografice. Faptul ca se iubesc enorm dar risipesc o asemenea cantitate
de iubire in droguri este un detaliu care te lasa neconsolat. Beneficiind de
interpretarea nervoasa a Corneliei Vlaga si de febrilitatea lui Marius Turdeanu,
scenele lor sunt printre cele mai semnificative din intreg spectacolul. Zoltan
Schapira si-a instalat locul de joc intr-o statie de metrou unde dorm pe ziare,
inveliti cu cartoane, acesti ejectati ai societatii. Regizorul construieste un spatiu
dramatic cu acele lumini intermitente si zgomotul asurzitor ce anunta sosirea
sau plecarea metroului. Efecte ce devin laitmotive ale spectacolului, vehemen-
te si pline de energie. Am descoperit cu aceasta ocazie ca Teatrul din Arad
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dispune de cativa actori tineri si maturi cu resurse dramatice reale: Liliana Balica
(Anna) este himerica, Zoltan Lovas (Somerul), convulsiv, Adriana Ghinita
(Scriitoarea), halucinanta etc. Ganditor de stanga (,astia au pervertit teatrul,
l-au transformat intr-un bordel capitalist“), usor de identificat sub chipul
Scriitoarei, Noren nu este mai putin prosemit.Evreismul sau tasneste din text
ca o surpriza: ,s-a apropiat de mine un tip care m-a intrebat daca stiu cine a
construit blocul acela inalt din Sergestorg, si mi-a spus ca a fost Siemens, cel
care a construit tot: de la prajitorul de paine pana la camerele de gazare“. Lars
Noren spune, la un moment dat (prin vocea Scriitoarei), ca ,,0 piesa buna de
teatru, o piesa adevarata e ca sabia la care fierarii japonezi lucreaza treizeci
de ani, chiar toata viata“. Ca piesa Cercul de persoane 3:1 (titlul ramane si dupa
lectura textului o ieftina enigma) nu e defel o sabie japoneza nu ne surprinde.
Surprinzator este ca autorul nu a folosit otelul suedez. Scris dintr-o rasuflare,
textul are culmi si depresiuni, cand este foarte volubil, cand monosilabic. Dar
imaginea finala este a unei tragedii contemporane si, la urma urmei, un strigat
de ajutor ce razbate din paradisul suedez.

Teatrul Clasic loan Slavici Arad — Cercul de persoane 3:1 de Lars Noren. Traducere
de Zoltan Schapira si Olivia Costea. Regia: Zoltan Schapira. Asistent regie si psiho-
design: Olivia Costea. Cu: Carmen Vlaga (Fata), Marius Turdeanu (Tanarul), Calin
Stanciu (Alcoolicul), Liliana Balica (Anna), Zoltan Lovas (Somerul), Mariana Tofan
Arcereanu (Lena), Bogdan Costea (Schizofrenul), loan Costea (Directorul), Adriana
Ghinita (Scriitoarea), lon (Marian Parfeni), Oltea Blaga (O femeie). Data premierei:
9 iunie 2007.

Natalia STANCU

Comn ,devine” cu fandacsia
ba Ranmmicn Vileea

Fara exagerare — exegeza scenica a operei lui |.L. Caragiale a cunoscut
o contributie notabila la Teatrul Ariel din Ra@mnicu Vélcea, care a realizat chiar o
.Integrala de comedie®.

Am vazut mai intai Caragiale/Non-stop/Europa 07, care a mizat pe teribila
actualitate a clasicului prin ,evidenta“ unor pagini (un scenariu liber din proza,
publicistica si teatru) care ne vorbeau direct si provocator despre tensiuni Si
manifestari politice recente, despre nemultumiri si indignari pe care le resimtim, ca
simpli cetateni, zilnic. O vie si amuzanta validare a actualitatii lui Caragiale prin
spectacol, prin spectacolul stradal, desfasurat, de fapt, in Zavoi. O reinviere a lumii
lui Caragiale si a lumii noastre intr-o atmosfera de teatru de bélci, la care contri-
buiau si pitorescul mastilor, si lada papusarilor, si atelajele asezate pe iarba, in
jurul ,carutii cu paiate“. lar arcul peste timp, realizat cu atari elemente estetice, plus
maldarul de ziare, rasturnate pe noi dintr-o autobasculanta si cat pe ce sa ne
striveasca nu faceau decat sa amplifice senzatia de fapt dureros ,din aceasta nu
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veti putea iesi“. [deea montajului si a spectacolului nu era noua. Executia parea
perfectibila — fie si numai prin eliminarea tuselor prea groase si a pasajelor redun-
dante. Dar amestecul indraznet de cadru natural, realitate si semna teatral releva,
cu aplomb, efectul (de data aceasta artistic-scenic) al acelui celebru ,simt enorm
si vaz monstruos”.

A urmat Conul Leonida fata cu reactiunea. Prilej de a ne reaminti ca au
trecut 127 de ani de la lansarea piesei de catre C.l. Nottara, care a optat, primul,
si pentru o Efimita in travesti. De atunci, farsa intr-un act, care a beneficiat de multe
versiuni scenice dar si de importante exegeze critice, a castigat in greutate; greu-
tatea unui puternic concentrat de satira morala, de satira politica si nu numai; si
mai ales a unei mostre de teatru al absurdului, care I-a devansat cu mult si |-a
inspirat, peste ani, pe Eugen lonescu.

Pentru a urmari Conul Leonida... am patruns (in ceea ce ma priveste — pen-
tru intaia oara!), trecand peste lac si mergand printre arbori seculari, in Teatrul
din Parc. Un parcurs pe care I-am simtit initiatic, catre o casa, catre un spatiu
magic. Aici ne-am cufundat intr-o atmosfera aparte (pe care o datoram tot Doinei
Miglezi, ea semnand si scenografia). Odaia modesta a lui Leonida facea una
cu minuscula si atat de intima sala de spectacol. Patrundeai intr-o incapere
taraneasca mutata la mahala, in care se amestecau mirosul ,Jampei cu gaz“,
cel al fumului de la 0 ,,soba cu taciuni palpaind“ si cel al catorva piese de mobila,
rudimentare si modeste, ce evocau, insa, o straveche civilizatie a lemnului.
Saracacios, chiar trist, universul casnic al lui Leonida si al Efimitei tradau un
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tip patriarhal de existenta, in care se respecta cu sfintenie randuielile. Asa
argumentau numeroasele candele, ori ritualul spalatului, ori ritualul pregatirii
pentru somn, Tnlocuirii halatului si a camizolei cu camesoaie taranesti, si scufii
de noapte.

Fara a se inscrie neaparat sub semnul vreunei teorii, evitdnd excesele (exce-
sele firoscofant-ontologice, sexualizante sau postmodern-estetice) spectacolul
de la Teatrul Ariel din Ramnicu Valcea se impune atentiei si chiar memoriei
talmacirilor dupa Caragiale. Montarea regizoarei Doina Miglezi ne-a propus o
restituire atenta si matura a ofertelor textului, fiind, totodata, o lectura scenica
originala si indrazneata. O demonstratie a permanentelor operei, concomitenta
cu cea a inertiilor noastre morale; si, prin aceasta, o contemporaneizare fireasca,
ea neavand nevoie de carja contextualizarii, de referinte fortate. Executie a ,,con-
certului obligatoriu“ Caragiale, spectacolul a provocat temperamentul, imaginatia
si profesionalitatea celor doi interpreti, dar a indemnat si la libertate creatoare
pe Dan Constantin si Camelia Constantin (remarcabili, chiar performanti si in alte
spectacole de la Ariel). Atent indrumati de regizoare, ei creeaza si desfasoara o
tesatura fina, precisa si spirituala de replici modulate tensional conform unor stari
si iesiri umorale, variate actiuni fizice, taceri acompaniate de mima. Prin jocul lor
suculent si spiritual, spectatorii cunosc, iar si iar, formele ilare ale spaimei de
revolutie (atat de expresiv surprinse si de Alecsandri in lagii in carnaval) se
confrunta cu efectele prostiei si ale lasitatii umane genuine, dar si cu cele ale
imbecilizarii datorate demagogiei politice si prestigiului otravit al ziarelor care o
propaga.

Simt nevoia sa fixez pentru cititor cateva aspecte concrete ale discursu-
lui teatral. Asa, de pilda: sugestia unei diferente de varsta si cea a unor vagi
elanuri erotice ale mai tinerei sale consoarte, evident ignorate de un Leonida
.senex“ si mai ales obsedat de politicale. Sau: recursul la paginile gazetei,
dupa ce foaia a trecut (urmare a unui banal accident casnic) printr-un miniin-
cendiu si 0 miniinundatie si a fost rupta in bucatele. Sau: ridicarea borcanului
de castraveti la rang de obiect scenic important, in pasajul cu ,legea de
muraturi“. Cea mai noua si interesanta abordare a Doinei Miglezi din acest
spectacol raméane, insa, aceea care vorbeste de cosmarul revolutiei izvorat
din spaima; de modul in care ,fandacsia e gata“ si ,se cade in ipohondrie* din
ancestrala teama de schimbare. Concret: Efimita ,viseaza urat®, cu mult ina-
inte de a auzi zgomotele, chiotele sau impuscaturile chefliilor in noaptea de
Lasata Secului. Frica eroilor vine din ei insisi, poate chiar din strafundurile
subconstientului. Noroc cu aparitia linistitoare a Saftei, slujnica. $i aici e de
notat ca regia a dat un loc de munca, in casa lui Leonida, unei june si fru-
moase reprezentante a etniei rrome; prilej de alunecare a vorbei in cant si
dans, prilej de pitoresti si tentante miscari de umar si de solduri (in acest rol
remarcandu-se inzestrarea Corneliei Sima).

Singurul lucru cu adevarat discutabil mi s-a parut ignorarea ciclicitatii spe-
cifice comediilor lui Caragiale si sugestia, din final, a faptului ca Leonida si-ar
pune latul de gat. Ceea ce, dupa mine, nu are nici noima si nici macar hazul
unui act ratat! Dar asta ar fi o alta discutie. Mult mai importanta mi se pare,
insa, consemnarea spectacolului de la Ariel ca o intalnire extrem de vie cu
opera lui Caragiale, cu arta teatrului si cu talentele care anima echipa de la
Ramnicu Vélcea.
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O intdamplare tragica si grotesca din al doilea razboi mondial este subiectul sau,
mai bine zis, punctul de pornire al subiectului piesei lui Barry Collins, Judecata, pe
care Teatrul German de Stat din Timisoara a prezentat-o intr-una dintre primele zile
ale lui mai a.c. la Bucuresti. Pe scurt, sapte ofiteri ai Armatei Rosii — printre care un
colonel — cazuti prizonieri la nemti, sunt inchisi intr-o camera foarte inalta, cu ziduri
groase si fereastra inaccesibila, dintr-o manastire din sudul Poloniei, pentru care se
dadusera lupte disperate mai multe saptamani. Sunt inchisi goi acolo, iar dupa ce
nimeni nu mai deschide usa temnitei cateva zile, aud zgomotele specifice retragerii,
apoi se instaleaza linistea. O liniste amenintatoare. Colonelul controleaza usa: e
imposibil de deschis. Ajung cu chiu cu vai la gratii, facand o piramida, si vad ca nu
mai e nimeni pe-afara. Asadar, sunt condamnati. Zilele trec, nimeni nu le aduce nici
apa, nici mancare. Colonelul propune sa se traga la sorti si este prima victima.
Povestea uciderii prin sugrumare a patru dintre ei, pentru ca unul, de fapt un subofiter,
a murit singur, o spune unul dintre cei doi care s-au salvat, capitanul Vukhoyv, in fata
Tribunalului Militar sovietic, improvizat dupa descoperirea lor in temnita — cu cape-
tele camarazilor insirate intr-un colt. Cel de-al doilea, capitanul Rubin, s-a salvat, si
el, dar este un mort viu, din punct de vedere psihic o leguma. Detaliile pe care le da
capitanul Vukhov incercand sa se apere sunt desigur rodul imaginatiei dramatur-
gului si au menirea de a-l impresiona pe spectator. Ceea ce se si Intdmpla. Toata
pledoaria capitanului este in favoarea unei normalitati a anormalului. In conditii anor-
male, anormalitatea devine normalitate, sugereaza si regizorul excelentului spectacol,
Alexander Hausvater. Acesta a stiut sa adune in jurul inspaimantatoarei povestiri a
ofiterului rus cliseele eroice ale propagandei sovietice din timpul si de dupa razboi.
Scenografia simpla, semnata de George Petre, imprumuta poncifele eroice cu care
generatii intregi au fost intoxicate decenii de-a randul, ca si muzica eroica, victorioasa,
sunand a gol, semnata de Daniel Simion. Cei carora le era dor de Stalin isi pot ostoi
dorul timp de o ora si jumatate, vazandu-| intr-un imens si ultraretusat portret.

In rolul capitanului Vukhov, actorul Georg Peetz realizeaza un tur de forta, pentru
¢4, in fond, rolul sau este unul de povestitor, ceea ce ar putea ucide dramatismul. Dar,
dimpotriva, jocul foarte natural, nuantat, ai zice impreuna cu publicul, al lui Georg Peetz,
actor pe care I-am mai vazut intr-un spectacol de Alexander Hausvater, Athenée Palace,
jocul sau, spun, transforma o povestire terifianta intr-o tragedie de dimensiunile celei
din jurul Medeei. Caci capitanul isi aduce aminte, in paralel cu scenele de canibalism,
relatiile sale omenesti, unele din copilarie, cu unul dintre camarazii sai din al carui trup
a trebuit sa se hraneasca. Trimiterile pe care Alexander Hausvater, impreuna cu acto-
rul sau principal, le activeaza bat in toate directile, de la Antichitate si pana la
impartasirea simbolica din trupul Mantuitorului. Desigur, acestea sunt ascunse in stra-
tul doi sau trei al spectacolului, nefiind proclamate retoric.

Am uitat sa spun ca halucinanta detentie a ofiterilor rusi a durat 60 de zile,
dupa care au fost eliberati de trupele sovietice.

Cum spectatorii sunt intAmpinati inca din foaier cu muzica eroica sovietica si
scenografie de razboi, plus obligatia de a li se pune pe piept numele, scris de
functionarii tribunalului militar, acestora li se cere, in final, sa voteze: vinovati sau
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nevinovati. Majoritatea voteaza: ,Nevinovati!* si presedinta tribunalului accepta
decizia ca fiind cea justa, iar cei doi sunt indemnati sa plece spre fundul sélii, unde,
dar acolo, opriti in fata unui zid imaginar, ii va lichida cu propriul ei pistolet. Rolurile
celor doua gardiene si al presedintei de tribunal sunt putin ofertante, dar nici inter-
pretele, loana lacob, Isolde Cobet si Simona Vintila, nu reusesc sa fie mai mult
decat niste figuri palide. Rolul mut al maiorului Rubin este interpretat cu acuitate
de Radu Miodrag Vulpe. Dar, in fapt, tot spectacolul este dus in spate de Georg
Peetz, ceilalti fiindu-i ceva mai mult decat accesoriile scenografice, cum ar fi oasele
sau organele omenesti, pe care acesta le arata din cand in cand publicului-tribunal
spre a fi mai convingator.

Pe mine, cel silit sa traiasca zeci de ani cu presiunea eroismului Armatei Rosii
pe cap, spectacolul ma proiecteazé intr-o lume cunoscuta. In parantezé fie spus,
impartasesc din toata inima aversiunea estonienilor care nu mai vor sa vada sta-
tuia eroului sovietic in mijlocul capitalei lor. intrebarea pe care mi-o pun este: ce
spune si cat spune o asemenea montare unor spectatori din generatiile de dupa
comunism, cum erau majoritatea celor care umpleau sala Atelier a Teatrului
National din Bucuresti, unde am vazut spectacolul.

Teatrul German de Stat din Timisoara — Judecata de Barry Collins. Regia: Alexander
Hausvater. Scenografia: George Petre. Muzica: Daniel Simion. Cu: Georg Peetz (Vukhov),
Radu Miodrag Vulpe (Rubin), loana lacob (Judecatoarea), Isolde Cobet si Simona Vintila
(Gardiencele). Data premierei: 8 mai 2007.

Noua premiera a Teatrului National din Bucuresti face parte din seria de suc-
cese de public prezumate. Comedia Iui Eduardo de Filippo, Sambata, duminica,
luni, este una dintre piesele de repertoriu comic de secol XX cu care orice trupa
poate sa apeleze la eternul ,popor* al politicienilor, aici numit public. Ce daca or sa
strambe din nas criticii pretentiosi (parlamentarii, in cazul recent al presedintelui
suspendat), noi ne adresam publicului, iar publicul se va bucura. Piesa comediogra-
fului italian, intitulata cam anodin, isi indreapta spectatorul catre ,problemele famili-
ale“, aceleasi in mai toate secolele moderne, desi aici, in mediul conservator
napoletan, ele capata nuante de negasit aiurea si in orice caz nu intr-o lume muit
liberalizata, cum e aceea a noastra. Tocmai de aici rezulta, poate, si comicul irezis-
tibil al situatiilor din piesa, aduse pe scena de regizorul Dinu Cernescu, impreuna cu
o trupa din toate generatiile Nationalului. Distributia 1i cuprinde pe: Cecilia Barbora,
in rolul matroanei, Dona Rosa, Costel Constantin, in rolul capului familiei, Don Peppe,
Afrodita Androne, servitoarea Virginia, Gavril Patru, in Rocco, unul dintre cei doi fii,
cel mai proeminent, Vitalie Bichir, amicul sau Federico si logodnicul surorii lui Rocco,
Giulianella, interpretata de Irina Cojar, Matei Alexandru, in rolul bunicului Don Antonio,
socrul mic, ca sa spun asa, lleana Stana lonescu in rolul Amelia, Dona Meme, sora
capului familiei, Marius Rizea in rolul fiului Donei Meme, Attilio, George Motoi in
Raffaelo, fratele capului familiei, Traian Stanescu, in rolul contabilului Luigi laniello,
Rodica Muresan in rolul sotiei sale, Elena, Cristian Cretu in Michele, fratele servi-
toarei, Dragos lonescu, Roberto, celalalt fiu, cel mare, al familiei, si Liiana Hodorogea,
in rolul Mariei Carolina, sotia lui. Cu o scenografie clasica, mobilier mic-burghez
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miscat sub ochii nostri pentru a deveni din bucatarie sufragerie si apoi simpla camera
de zi, semnata de Florilena Popescu-Farcasanu, spectacolul a placut publicului,
totusi nu prea numeros, de la premiera din 18 mai. In primul rol principal, Cecilia
Béarbora este subtila si nuantata, intrand admirabil in pielea gospodinei catolice
napoletane, care are totusi, micile ei bovarisme, fapt care provoaca si gelozia
nejustificata a sotului sau, interpretat magistral de Costel Constantin, un comic de
mare calibru, departe de ,,Sa nu vreau sa vrea sa ias!“ la care-l inhamase directia
anterioara a Nationalului. La celalalt capat al varstelor, Gavril Patru este si el spumos,
extrem de dinamic, un actor de mari perspective in acest gen de comedie fara mari
probleme. Abia o0 vazusem pe Afrodita Androne in cateva roluri complicate si atat de
indepartate de servitoarea napoletana, din Demonul rosu, trecand cu abilitate de la
un rol la altul, de la o cheie psihica la alta, cand iat-o in acest rol de o cu totul alta
factura, pe care-l face la fel de bine si de convingator. lleana Stana lonescu, o actrita
careia anii nu fac decat sa-i adauge verva si dinamica, e admirabila in rolul de pedanta
si pisaloaga mama si matusa. O surpriza este Traian Stanescu, de un comic irezis-
tibil, in rolul contabilului curtenitor, impotriva caruia se indreapta gelozia vecinului
sau, Don Peppino. George Motoi,

Intr-un rol comic de ins cam zaharisit, actor amator, desi episodic, trece foar-
te bine la public. Nici ceilalti actori nu sunt in afara povestii, rolurile lor mai mici sau
mai marisoare fiind lucrate cu atentie si jucate, nu o data, cu finete.

Povestea acestei familii in care convietuiesc, ca-ntr-un trib, trei generatii, este
si un semn al legaturii dramaturgului Eduardo de Filippo cu orasul sau, Neapole,
zeci de referinte demonstreaza asta, iar relatiile memobrilor familiei lui Don Peppe
Priore tes intre ei o retea emotionanta in fond, prin care transpare o lume astazi
disparuta. Departe e lumea de azi, corecta politic, de gospodina care conduce
treburile casei, in timp ce capul familiei se lupta sa-si mentina comertul sau cu
cravate si camasi, dintr-o vreme cand inca magazinele generale nu coplesisera
micile afaceri. Departe si moravurile tinerilor de logodnele acelor ani si ale acelor
vremuri. Departe chiar Ghepardul, pe care intelectuala familiei, Dona Meme, il
citeste si le sugereaza si lor sa se cultive, citind, ca ea, ,0 carte pe luna®, departe,
vreau sa spun, de zilele noastre. Remarcabil modul in care sunt lucrate, dupa moda
veche, toate rolurile, caractere distincte, fiecare cu a sa qualité maitresse, pe care
regizorul si interpretii au stiut sa le sublinieze si sa le puna astfel in lumina.

Desigur, celor ce concep teatrul doar ca pe un teren de batélie cu formele
trecute, acesta e un teatru invechit. Nimeni nu spune ca e nou. Dar el poate si
trebuie sa existe in paralel cu experimentele cele mai indraznete, compunand
peisajul unei arte cu bataie lunga. In fond, un teatru national are chiar aceasta
datorie, de a arata publicului fetele acestei arte, chiar daca nu toate intrunesc
adeziunile tuturor spectatorilor. Un pluralism e necesar, cred, atunci cand faci
repertoriul unui National. Deocamdata, insa, la Bucuresti, pluralismul nu prea e
reprezentat decat intr-una dintre fetele sale.

Teatrul National ,,l.L. Caragiale“, Bucuresti - Sdmbata, duminica, luni de Eduardo de
Filippo. Regia: Dinu Cernescu. Scenografia: Florilena Popescu-Farcasanu. Muzica: George
Marcu. Cu: Cecilia Barbora (Rosa), Costel Constantin (Peppino), Afrodita Androne (Virginia),
Gavril Patru (Rocco), Vitalie Bichir (Federico), Matei Alexandru (Antonio), Irina Cojar
(Giulianella), lleana Stana lonescu (Amelia), Marius Rizea (Attilio), George Motoi (Raffaelo),
Traian Stanescu (Luigi), Rodica Muresan (Elena), Cristian Cretu (Michele), Dragos lonescu
(Roberto), Liliana Hodorogea (Maria Carolina). Data premierei: 18 mai 2007.
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Inainte de intra in sala de spectacol, la Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova, am rasfoit al doilea numar al revistei SpectActor. Redactori: poetul Nicolae
Coande si Adrian Buz. Revista Nationalului craiovean este una de bun gust,
conceputa si redactata profesionist, avand in centru o ancheta asupra Galei
UNITER de anul acesta, care a starnit atatea contestatii si nemultumiri pure si
simple. Dar pana aici, la parerile diverse despre jurii si premii, mi-au retinut atentia
articolele despre doua dintre cele mai recente premiere ale teatrului, Exista nervi
de Marin Sorescu si Doi pinguri de Mircea Daneliuc, anuntate si comentate, cel
de-al doilea chiar de autorul piesei, in doua interviuri, unul de Marius Dobrin, celalalt
de Nicolae Coande, unul luat omului de spectacol, celalalt scriitorului. Si apoi alte
cateva texte despre actori ai teatrului sau despre proiecte in curs. O mica panorama
foarte atractiva, datorita si aspectului grafic impecabil al revistei.

Cu spectacolul Canta maica-mea in far e o alta poveste. Cuprins in proiectul
»1rames 2“ de traducere si interpretare in mai multe limbi a unor autori dramatici
francezi, ca si, lunile trecute, Sig si More, noul spectacol regizat tot de Alexandru
Boureanu porneste de la piesa lui Gilles Granouillet, tradusa de Xenia Caro, si
ajunge departe. Piesa e destul de putin ofertanta, dramatic vorbind, literaturizanta,
astfel incat regizorul a operat mari taieturi, dar si-a luat si libertati care au trans-
format spectacolul intr-un musical combinat cu numere de circ si cu tot ce speri
sau nu speri sa gasesti intr-un spectacol de teatru, astfel incat acesta devine
accesibil publicului. Ceea ce nu e deloc sigur este daca mesajul piesei, de altfel
foarte contorsionat, trece de pe scena in sala. Povestea celor doi copii — cu mama
cam nebuna si, probabil, nimfomana — ce afla ca ea isi atrage, ca o sirena, posi-
bilii admiratori la farul de la malul marii unde e situat satul izolat in care traiesc,
aventurile lor in drumul spre far spre a o salva, sunt presarate pe scena mare de
la Craiova de tot felul de artificii menite sa faca pilula mai usor de acceptat. Copiii
sunt, de altfel, jucati de actori maturi: Valer Dellakeza si Eugen Titu. Mama nici nu
e mama, ci Cantecul mamei, incarnat de Denisa Vlad si Raluca Paun, aceasta din
urma una dintre cele mai talentate actrite de la Craiova. Cea dintai intr-un rol mut,
de balet si pantomima, cealalta, componenta senzuala, materiala a femeii. Mai e
si 0 alta dansatoare, care pare cateodata a fi chiar mama pierduta si pe cale de a
fi regasita exact cand dispare iar, interpretata de lulia Lazar, precum si fantomati-
cul tata, care i-a parasit de mult pe toti, dar reapare, intruchipat de Marian Politic.
In sfarsit, un cuplu foarte important, pentru ca este al doilea nucleu al piesei si
specacolului, mecanicul draglinei si infidela sa nevasta, Adrian Andone si Anca
Dinu, acrobati si saltimbanci deopotriva, tinand treaza atentia publicului. Scenografia
lui V. Penisoara-Stegaru, un maestru, ofera actorilor-saltimbanci tot ce le trebuie
pentru a-si desfasura performanta. E demn de toata stima efortul actorilor,
deopotriva cu acela al regizorului, de a realiza un spectacol agreabil, fantezist, plin
de culoare. In final, mi-am adus aminte de o vorba vanatoreasca, daca n-o fi tocmai
din Pseudokinegheticos, ,departe griva de iepure”. Ca spectacolul acesta de piesa
care ii da titlul.

Teatrul National ,Marin Sorescu“ Craiova — Canta maica-mea in far de Gilles
Granovillet. Traducere: Xenta Caro. Regia: Alexandru Boureanu. Scenografia: Vasile
Penisoara-Stegaru. Miscarea scenica: Germina Cosma. Cu: Valer Dellakeza (Marsilianu);
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Eugen Titu (Perpinian); Adrian Andone (Mecanicul); Anca Dinu (Nevasta mecanicului);
Marian Politic (Tatal); lulia Lazar (Fata); Denisa Vlad si Raluca Paun (Cantecul mamei).
Data premierei: 11 mai 2007.

'%MWM

Aceasta formula sartriana pare a se potrivi manusa piesei japoneze a carei
premiera a avut loc la Teatrul ACT, in ziua de 14 mai. Povestea e aceea a unui sat
de oameni izolati de restul lumii, pentru care naufragiatul invesmantat in rosu, care
ajunge pe tarmul insulei lor, trebuie sa fie un demon, din moment ce nu le vorbeste
limba. Repulsia incarcata cu o invidie rau ascunsa pe care oameni marginiti, in
general provnnC|aI| o au fata de orice nou venit, de pe alte meleaguri, se poate
intalni si in parti ale lumii mai putin izolate. in adolescenta am vazut cu propriii mei
ochi artagul cu care era abordat de baieti asemenea lui un baietandru ce parea
venit din Bucuresti, intr-un mic oras de provincie, fost cu secole in urma, totusi,
capitala Tarii Romanesti. Teama de alteritate, de a afla ca exista si alte posibilitati
de viata decat cea in care te afli priponit de cine stie cand persista si in cele mai
civilizate societati, e drept, mai pe la marginea lor, din punct de vedere intelectual
vorbind. Si asta in paralel cu o sete secreta de a vedea si tu acele locuri. Ura pen-
tru ceea ce nu stii se manifesta prea des si in imprejurari foarte diferite, de la ,,Jos
intelectualii!“ la ,,ce, ba, te dai mare ca esti bucurestean?”

Piesa Demonul rosu de Hideki Noda, tradusa de actrita japoneza Kana
Hashimoto, care a mai jucat in Romania si joaca si in acest spectacol, a fost
pusa in scena de Marcel Top, iar actorii, Kana Hashimoto, Maria Tudosie,
Simona Popescu, Radu Zetu, Vitalie Bantas si Afrodita Androne, au reusit creatii
remarcabile, miscandu-se liber si dezinvolt, de la grotesc la comic, pentru a
sublinia, in final, tragicul de situatie, tragismul situatiei care, de altfel, persista
in toate scenele la care publicul este provocat sa rada, poate chiar spre a se
rusina, in final, de rasul sau. As spune ca este o drama de tip existentialist, o
drama a comunicarii, conform noului cod al expresiei publice pe care, vrem-nu
vrem, il traim.

In alta-aceeasi ordine de idei, ca un facut, avem de-a face, la scurt interval,
cu piese care au, una in centru — la Judecata de Barry Collins ma refer — sau ca
nod tragic, mai voalat, in piesa japoneza, canibalismul. De fapt, teoria celor doi
intelepti ai satului insular si insularizat, ca fiinta aceasta e un demon care mananca
oameni, desi nu s-a ,servit* cu copilul unei satence, pe care I-a tinut cu el mai multe
ore (zile?), aceasta teorie vreau sa spun, serveste ea insasi de alibi moral pentru
crima care se pregateste. Caci asa-zisul demon rosu, care in final reuseste sa
comunice in limba satului unde a nimerit, datorita stradaniei unei femei, proscrise
si ea de comunitate, este condamnat la moarte, iar executarea sentintei nu ar
ingreuna constiinta niciunuia dintre membrii comunitatii daca fiinta ucisa n-ar fi om.
E drept, alaturi de ,demon*” se prevede a fi ucisa si cea care ii mijlocise sederea
prin preajma satului respectiv. Teoria aceasta a mai fost pusa in functie si de alli
ucigasi, de data aceea sistematici, nazistii, care au stabilit non-umanitatea evreilor
fata de rasa ariana, deci dreptul de a-i extermina. In fond, si cazul individual si cel
de masa au origini asemanatoare, daca nu identice.
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Spectacolul e realizat cu mijloace putine, dar cu o profunda participare a
actorilor la rolurile lor, Maria Tudosie detasandu-se intre egali, prin umorul si
finetea nuantelor pe care le pune in fiecare dintre replicile sale, aparent naive,
inconstiente, caci ea o este proasta satului, devenind, de fapt, adevarata
purtatoare a adevarului, precum mascaricii la curtile regale, in antiteza vadita cu
cei carora li se confera de catre comunitate rolul de intelepti. inca un caz, dra-
matic, in care judecata multimii nu este infailibila, dimpotriva. In schimb, judeca-
ta celor putini, care se aliaza treptat si gradat cu asa-zisul demon rosu, se
dovedeste a fi cea valabila. Finalul e tragic: ,demonul® si aliatii sai, doua femei si
un barbat, fug cu o barca, spre a scapa de executia de a doua zi, numai ca, dupa
ce proviziile li s-au terminat, vor fi siliti sa-l manance pe ,demonul rosu®, care
murise intre timp, acceptand astfel, implicit, subtil, faptul ca nu era om, impreuna
tocmai cu cei a caror aceeasi opinie o respinsesera pana atunci. Singura care
nu accepta si, cand afla ce a mancat sub numele de supa de aripa de rechin, se
arunca de pe o stanca, este si prima care a acceptat umanitatea ,,demonului®,
proscrisa Fuku, foarte sensibil si convingator interpretata de Simona Popescu.
Vitalie Bantas, in mai multe roluri grotesti si comice, compune si el aceste per-
sonaje cu maxima minutie si virtuozitate. Radu Zetu e bine in rolul sau oscilant,
comic in tragicul sau, ca si Afrodita Androne. Un cuvant de multumire ar trebui
adresat Hanei Hashimoto, atat pentru ideea sa de a traduce siimpune pe o scena
romaneasca o piesa a celui mai celebru autor dramatic japonez de azi, cat si
pentru interpretarea demonului rosu, o proba autentica si seducatoare de teatru
modern japonez.

In fine Teatrul ACT. Nu-mi amintesc sa fi asistat aici la vreun spectacol care
sa nu ma puna pe ganduri. Ca e vorba de drama moderna a corectitudinii politice
sau de utopia isterica a unui trecut nu tocmai indepartat, fie ca joaca marele men-
tor al acestui teatru, si I-am numit astfel pe Marcel lures, spectacolele de la ACT
au intotdeauna o semnificatie puternica, persistenta in memoria mea de spectator.
Probabil si-n aceea a altora. Si, in majoritate, tineri.

Marinela TEPUS

U%MAWMWM&MMM

De céand este director, regizorul Claudiu Goga incearca sa faca, pentru Teatrul
»oica Alexandrescu“ din Brasov, repertorii coerente, atractive pentru public si in
limitele calitatii si ale bunului gust, astfel incat sa nu dezamageasca nici critica de
specialitate. S-a dovedit a fi un bun manager, teatrul sau avand vizibilitate puternica,
in anii din urma (spectacole bune si foarte bune, prezenta in festivaluri nationale
prestigioase, un festival, cel de dramaturgie contemporana, excelent realizat). Ceea
ce i se poate reprosa, poate fi cel mult un oarecare conservatorism, inclinatia spre
»teatrul (cu) poveste” si mai putin (sau deloc) spre cel experimental. Insa nici macar
nu stiu daca aceasta preferinta pentru teatrul ,asezat, cu care ,,nu ai cum sa ratezi,
poate constitui un defect, atata vreme céat este de buna calitate. Important ramane
faptul ca teatrul brasovean are o linie ce-l situeaza, in acest moment, cam intre
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primele cinci—sase din tara (alaturi de Teatrul National din Sibiu, Maghiar de Stat
din Cluj, cel National din Timisoara, Nationalul clujean, Nationalul craiovean). Sigur
c4, spre deosebire de altele, teatrul brasovean ,,beneficiaz"‘ de o trupa extraordinara,
cu actori putini, insa, mai toti, foarte talentati, profesionisti si, ceea ce nu-i de colo,
cu varste diferite. (Este, observ, o tot mare,, penurie” de actori buni din generatia
celor peste 60 de ani. Or, Brasovul are cativa artisti straluciti din aceasta categorie:
Mircea Andreescu, Costache Babii, Virginia ltta Marcu.) In acelasi timp, Claudiu
Goga se straduieste ca, in fiecare an, sa atraga talente noi. Reuseste. $Si mai
incearca sa le ofere si roluri, astfel incat sa nu fie tentati sa paraseasca locul dupa
prima stagiune. Mai mult, desi este regizor, nu se teme sa colaboreze cu nume
consacrate precum Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Mircea Cornisteanu, Gelu
Colceag, sau cu creatori din generatia sa (Vlad Massaci, Dan Vasile, Cristi Juncu).

Ultimele doua premiere nu ies din nota celor cu care ne-a (fost) obisnuit.

Prima, Domnu’ Goe, dramatizare (destul de libera) dupa I.L. Caragiale, poarta
semnatura lui Dan Tudor, actor talentat, care se incapataneaza sa faca si regie,
in ultima vreme, cu real succes. Spectacolul se adreseaza mai mult celor maturi,
eventual tineretului, nicidecum celor mici. S-ar putea ca asta sa-si fi si propus. In
orice caz, este o productie creata cu multa imaginatie, in registru grotesc, cu per-
sonaje caricaturale, ce starnesc hohote de ras. Un ras cam scrasnit, pentru ca ne
putem recunoaste unele ticuri, cam prea marea indulgenta manifestata fata de
progenituri, nevoia permanenta de a fi in centrul atentiei, micile flirturi de calatorie.
Nu e nici pe departe ceea ce ne-am fi asteptat sa vedem, este o abordare lipsita
de prejudecati a textului clasic. Ritmul alert, surprizele de tot felul, schimbarile de
situatie, datorate mai ales inventivitatii regizorului decat specifice scriiturii ne tin treaza
atentia. Decorul simplu al lui Doru Zanfir — un (pseudo)compartiment de tren —, si
costumele cu minime elemente clasice si moderne ajuta mult la implinirea specta-
colului. Jocul actorilor este spumos, fara exagerari, exuberant. Este de remarcat
lucrul in echipa. Actorii nu Tngroasa liniile personajului, nu sarjeaza mai mult decat
le-a fost ingaduit.

E o reprezentatie pe care o urmarim cu placere si care, sigur, nu plictiseste
pe nimeni.

Cea de-a doua premiera, Sectorul S de Emanuel Parvu, face parte din cate-
goria dramaturgiei, mai rar intalnita in Romania, aceea care se constituie pe potri-
va distributiei. Scris, initial, pentru interpreti barbati, textul a fost adaptat, la Brasov,
pentru actrite. O schimbare interesanta, nu doar la nivel dramaturgic, ci si sceno-
grafic, pentru ca barul construit pentru premiera absoluta a devenit un mizer coa-
for de cartier, acum. De fapt, este anticamera mortii, locul unde cei care isi doresc
sa paraseasca mai devreme aceasta lume asteapta verdictul final: eternitatea sau
intoarcerea printre cei vii. Sinuciderea, abordata in registru comic-grotesc, pare
mai usor digerabila. Doar pare, pentru ca, privind in adanc, poti deslusi realele
intrebari pe care si le pune autorul si carora chiar incearca sa le dea un raspuns.
Scris cu nerv, textul se impune repede, conducandu-ne pe firul propus de drama-
turgul-regizor. Este un spectacol de profunzime, cu mici carlige, cu momente
comice, cu scene de o mare sensibilitate — in totul, un melanj care musai sa impre-
sioneze. Creat pentru spatii mici, ai sansa de a te afla in preajma actorilor,
simtindu-le respiratia, observandu-le fiecare grimasa. In felul acesta, interpretii sunt
siliti sa nu triseze. Dramaturgul le ofera partituri interesante. Regizorul, din pacate,
ii obliga, uneori, sa faca prea mult. De pilda, Bianca Zurovski striga, adesea, nejus-
tificat, se agita prea mult, traieste prea adanc. S-a vrut, probabil, o contranota la
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celelalte personaje. S-a izbutit doar partial. Mirela Bors si Carmen Moruz isi con-
struiesc personajele cu migala, nuanteaza cu masura si nu se lasa furate de public.
O pata de culoare o constituie aparitia episodica a lui Relu Siriteanu (un inger
nonconformist, cand zurbagiu, cand blazat). Fara fi component al grupului
dramAcum, Emanuel Parvu isi face, cu siguranta, loc printre tinerii dramaturgi in
voga. Nici ca regizor nu e rau. M-as bucura sa nu se piarda in masa amorfa a
fostelor sperante. lar faptul ca scena brasoveana este deschisa tinerilor cu potential
ii confera directorului sau un punct in plus. Usor, usor, Claudiu Goga se apropie
de nota maxima.

Teatrul Dramatic ,,Sica Alexandrescu“ din Brasov — Domnu’Goe, dupa I.L. Caragiale.
Regia: Dan Tudor. Scenografia: Doru Zanfir. Cu: Gabriel Costea, Carmen Moruz, Mirela
Bors, Oana Hui, George Custura, Marius Cisar.

Sectorul S de Emanuel Parvu. Regia si ilustratia muzicala: Emanuel Parvu. Scenografia:
Bogdan Spataru. Cu: Bianca Zurovski, Mirela Bors, Carmen Moruz, Relu Siriteanu.

Mircea MORARIU

Dericolud retoricii sterile

Din excelentul interviu pe care Ciprian Marinescu |-a realizat pentru revista
atent a Teatrului National ,Mihai Eminescu® (publicatie careia acelasi Ciprian
Marinescu ii asigura o tinuta demna sa paleasca de invidie suratele ei de oriun-
de din Europa) cu Gregory Hlady, regizorul spectacolului Ingerul de foc, aflam
ca artistul, nascut in Ucraina, a fost un fel de picaro modern care, silit de durita-
tea regimului comunist din tara sa, a parcurs nenumarate spatii geografice si
teatrale, stabilindu-se acum in Canada. Daca ar fi sa gasim totusi invariabila vietii
de artist a lui Hlady, aceasta pare sa fie credinta, daca nu chiar obsesia pentru
felul de teatru creat de Grotowski. in Ucraina s-a numarat printre participantii la
realizarea spectacolului Printul Constant, in care cei implicati s-au straduit sa
concentreze tot ceea ce stiau despre maestrul polonez. Operatie care nu a fost
deloc pe placul nacialnicilor culturali ai momentului. Intre 1984 si 1987, Gregory
Hlady a studiat regia la Institutul de Teatru din Moscova, unde |-a avut ca profe-
sor pe Anatoli Vasiliev. Or, asa dupa cum riguros subliniaza Marina Davidova in
cartea ei Sfarsitul unei epoci teatrale (Editura Nemira, Bucuresti, 2006), Vasiliev,
unul dintre patriarhii teatrului rus din perioada sovietica, a fost marcat de
experienta teatrala grotowskiana, inteleasa ca mijloc de devenire existentiala.
Unul dintre spectacolele lui Vasiliev, intitulat Don Juan sau oaspetele de piatra si
alte versuri, poarta subtitlul Lectiile lui Anatoli Vasiliev. In gramatica respectivei
montari s-au contopit conceptiile teatrale ale regizorului ce intelege spectacolul
intr-o dubla articulatie: a) ca training permanent al actorilor si b) ca tot suficient
si din punct de vedere estetic perfect inchegat.

Cred ca din aceste ,lectii“ ale lui Vasiliev isi trage, in buna masura, seva
spectacolul Ingerul de foc, adaptarea apartinandu-i tot lui Gregory Hlady dupa
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Valeri Briusov. Asa ca, simplu spus, spectacolul e deopotriva un antrenament
destinat actorilor, carora incearca sa le stimuleze valentele de exprimare mai
putin prin cuvant, cat mai ales prin corporalitate ( dar mai e pana sa ne aflam
in fata unui spectacol de teatru-dans), si un tot suficient siesi, cu riscul ca
aceasta din urma insusire sa se situeze in vecinatatea arogantei si autosuficientei
periculoase. Cat priveste ,perfectiunea inchegarii“, lucrurile sunt departe de a
fi ,perfecte”.

Daca Grotowski, profesorul virtual al lui Hlady, a exclus din operele sale
teatrale muzica, machiajul, decorurile, pastrand numai actorii si spectatorii,
Vasiliev, profesorul de facto al regizorului invitat de Nationalul timisorean, nu a
renuntat nici la muzica, nici la scenografie, dar le-a redus ponderea la un fel de
valori de rang secund. Privita din sala, scenografia imaginata de Vladimir
Kovalciuk pentru spectacolul Ingerul de foc pare impresionanta, constituind si
delimitand spatii considerabile ca amploare determinate de realitatea ca monta-
rea contopeste tema clasica a calatoriei in spatiu cu cea a calatoriei in lumea
sinelui, in incercarea pe care mai fiecare dintre noi o face, aceea de a afla
adevarul despre sine insusi. La insinuarea unei atari impresii contribuie neindo-
ielnic si videoproiectiile datorate lui Lucian Moga, si light-designerul Florian
Putere. Daca te uiti insa cu un plus de luare-aminte, observi ca elementele de
care s-a slujit conceptul scenografic al montarii sunt putin numeroase. Dupa cum
putin si voit eliptic e si textul spectacolului. ,Mister medieval“ fiind, e de la sine
inteles ca regizorul nu-si propune sa lamureasca nimic, ci, din contra, sa
sporeasca ambiguitatea. De la acest gen de reprezentatii nu trebuie nicidecum
sa plecam cu certitudini, ci cu intrebari despre noi si dualitatea fiintei noastre,
despre neclaritatile si haurile interioare ce ne macina, asa cum i se intampla sa
fie macinat personajului principal pe nume Rupprecht, dornic a-I intalni pe alchi-
mistul Agrippa. Nimeni, nici macar un singur spectator cat de cat luminat, nu s-ar
fi asteptat ca un ,mister medieval“ sa fie un spectacol rational, transmitator de
informatii limpezi. Numai ca, lasand mai totul in seama muzicii, scenografiei,
coregrafiei, luminilor, lucru cu totul bizar pentru un discipol al lui Vasiliev, Hlady
scapa din ecuatie exact ceea ce cred ca nu si-ar fi dorit in ruptul capului sa uite,
mai exact ceea ce coregraful Andras Lorant numeste in atent a fi specificitatea
teatrului: ,Teatrul te face sa ai reactii mai intai in piept, apoi in cap, nu invers".
Cum prima parte, cea cu reactiile in piept, ramane atarnata undeva in spatiul
virtual, celei de-a doua nici gand sa ii mai ramana loc de manifestare. Actorii se
straduiesc vizibil ca totul sa fie bine (dar nu e, si nu din vina lor), pe spinare le
curg siroaie de transpiratie si atunci nu le mai ramane decat sa priveasca
dezorientati la dezorientarea pana la urma justificata a celor din sala. De ce sunt
spectatorii dezorientati? Pentru ca, nedorind psihologie, Gregory Hlady a aspirat
la poezie, iar, cum dinspre scena inspre sala aceasta nu ajunge, oamenii simpli,
nesofisticati, aceia pe care i numim generic ,,spectatorii cinstiti“, privesc nedumeriti
amestecul de cuvinte si miscare, amestec care, din pacate, nu depaseste stadiul
unui exercitiu de retorica vizuala.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu“ din Timigoara — ingerul de foc dupa Valeri Briusov.
Traducerea: Codruta Popov. Adaptarea si regia: Gregory Hlady. Scenografia: Viadimir
Kovalcyuk. Miscarea scenica: Andras Lorant. llustratia muzicala: Dan Simion. Videoproiectii:
Lucian Moga. Light design: Florian Putere. Cu: Igor Caras, Benone Viziteu, Alina Reus,
Andrea Tokai, Catalin Ursu, Victor Manovici, lon Rizea, Valentin Ivanciuc, Sabina Bijan,
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Irene Flamann Catalina, Luminita Tulgara, Eugen Motateanu, Ana Maria Cojocaru, Cristian
Szekeres, Daniela Bostan, luliana Craescu, loan Strugari, Eduard Fiuciuc, Adrian Jivan,
Paula-Maria Frunzetti, Ana-Maria Pandele. Data reprezentatiei: 8 mai 2007.

O comedic de modi vecde...

Asemenea altor locuitori ai Terrei, romanii sunt ahtiati dupa vedete. Si nu doar
dupa vedetele de televiziune ori cele de muzica rock sau pop. Oameni din provin-
cie — care altminteri nu ar merge pentru nimic in lume la Teatrul din localitate, in
ciuda pretului mai mult decéat accesibil al biletelor si in pofida faptului ca uneori se
mai intdmpla ca artistii pe care ii vad zi de zi in ipostaze civile sa evolueze in
spectacole cel putin onorabile — sunt dispusi sa scoata oricati bani din buzunar
pentru a-i vedea in carne si oase pe marii actori bucuresteni. Nu conteaza ca
despre cei mai multi nici nu stiu ca sunt ceea ce se cheama actori ,de drama®,
adica de teatru dramatic. I-au vazut la televizor, cantand, dansand, spunand bancuri,
istorisindu-si vietile, ori facand parte din juriile a tot felul de superconcursuri ale
unor mega-spectacole ,umaniste” ori umanitare. Semn ca e vorba despre vedete
si ca lor, provincialilor, nu le e ingaduit cu nici un chip sa nu le imortalizeze trecerea
prin orasul lor in memoria camerelor din telemobile.

Sunt absolut sigur ca, luand in calcul toate acestea, cineva, un om cu bani, un
yoligarh®, cum ar spune presedintele de-suspendat Traian Basescu, s-a gandit sa i
adune laolalta pe actorii Emilia Popescu si Florin Piersic, in calitate de interpreti, si
pe Radu Beligan in cea de regizor, astfel punand de o afacere ce se cheama spec-
tacolul cu piesa Straini in noapte de Eric Assous. Piesa e una scoasa de la naftaling,
reconditionata, tradusa nu se stie de cine, tot la fel cum nu se stie cum se cheama
teatrul ori compania producatoare a montarii, in fine, o comedioara manufacturiera
de bulevard, cu un barbat demult trecut de prima tinerete, care, lasat singur pentru
cateva zile de nevasta si copil, se plictiseste, iese in oras, intra intr-un bar, are impre-
sia ca agata o tinerica, iar tinerica in cauza, dupa nenumarate rasturnari de situatie,
se dovedeste a-i fi fica nestiuta, avuta in urma unei legaturi sincere din tineretea
demult uitata. Cum barbatul in cauza e un suflet generos, fireste ca o va recunoaste,
o va prezenta familiei care o va primi nedezmintit fara niciun fel de reticente.

Regia lui Radu Beligan e una discreta, minimalista. Interpretarea Emiliei
Popescu si a lui Florin Piersic buna, nu exceptionala, dar oricum una a doi
profesionisti care stiu ca, la urma urmei, cheia succeselor la spectacolele de acest
gen se afla in mana actorilor, in jocul lor simplu, cald, omenesc, natural, fara briz-
bizuri. Cei aflati in sala urmaresc ceea ce se intampla pe scena concentrati, cu
patima, dar nu uita ca, din cand in cand, sa-si scoata fara precautii telefonul mobil
si sa-i fotografieze ori sa-i flmeze pe cei doi interpreti. Care, in ciuda avertismen-
tului rostit din off inainte de inceperea spectacolului, avertisment ce vorbeste
despre interdictia de filmare ori fotografiere, nu isi intrerup jocul si nu sar sa le
confiste spectatorilor mobilele. Stiu ca si-au asumat un risc pentru care ,,oligarhul®
ii va rasplati nu regeste, dar oricum substantial.

ArCuB si Fundatia pentru Cultura, Arta si Turism ,,Sabin Fagarasanu“ — Straini in
noapte de Eric Assous. Regia artistica: Radu Beligan. Cu Emilia Popescu si Florin Piersic.
Data reprezentatiei: 15 mai 2007.
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Din punct de vedere formal, Calatoria de la Teatrul ,Mihai Eminescu" din Botosani
poate fi calificat drept un spectacol de teatru experimental, daca in ziua de azi mai e
experiment o ,intdmplare artistica®, cum ar spune Camil Petrescu, zamislita la frontie-
ra, adesea fragila, dintre teatrul-imagine si teatrul-dans. Regizoarea Chris Simion s-a
slujit de superbul text Pescarusul Jonathan Livingstone de Richard Bach, din care a
decupat inteligent o seama de replici ori fragmente inzestrate cu valoare aforistica, text
caruia i-a alaturat esantioane filmice (videoproiectie: Eugen Ipate), coregrafice ( loana
Marchidan), muzicale (pe care deduc ca le-a ales singura si a facut-o cu mult bun gust)
si 0 scenografie expresiva si functionala (Mihai Pastramagiu). Toate aceste elemente
trebuiau sa functioneze deopotriva drept adjuvanti si stimulenti pentru cinci dintre cei
mai tineri componenti ai trupei care, gratie expresivitatii corporalitatii si rostirii lor, erau
solicitati sa puna in valoare substanta ideatica a scenariului. Ce ar fi trebuit sa comu-
nice spectacolul? Ca exista in unii dintre noi, uniicare adesea marii mase le par vinovati
ori inconstient altfel, o framantare a cautarii, o mistuitoare dorinta a calatoriei interioa-
re, a plonjarii mai intai in propriul sine de natura sa ne faca a ne dori sa pornim pe
drumul cautarii adevaratei noastre fiinte. Ca uniidintre noi indraznesc sa se desprinda
de contingent, ignora indemnurile la prudenta, venite din partea celor din jur, sunt gata
sa infrunte piedici si sa depaseasca stavile interioare intru cautarea desavarsirii. Ca
asemenea oricarui alt lucru, desavarsirea se invata pe parcursul unei calatorii initiatice,
iar pe drumul acesta al invatari, aceia dintre noi care au curajul sa-l strabata isi dau
seama ca, de fapt, cu cat zburam mai sus cu atat vedem mai departe, ca acest
.departe” se arata cateodata mai infinit decét Infinitul, ca avem sansa de a fi liberi si
ca libertatea e unica posibilitate de care dispunem spre a ajunge la cunoasterea
Paradisului. Ca Paradisul nu e atat o realitate fizica, obiectuala, ci inainte de orice
o valoare cognitiva si spirituala la care ascedem doar atunci cand suntem animati de
dorinta desavarsirii si ne simtim in vecinatatea implinirii acestei dorinte.

Daca intentiile sunt bune si scenariul nu e deloc lipsit de poezie, ba din contra,
punerea lor (a intentiilor) in practica si transpunerea lui ( a textului) in spectacol mi
se par deficitare. Mult prea multe carente greveaza asupra densitatii de semnificatii
Cu care regizoarea aspira sa-si investeasca montarea. Asa incat, experimentul
anuntat e pagubit de valoare artistica reala, cantonandu-se periculos in zona
gratuitatii, a experimentului care...experimenteaza. Coregrafia loanei Marchidan e
simpla, previzibila si reproductiva, iar concretizarea ei in spectacol nu e nicidecum
multumitoare. Se vede de la o posta ca celor cinci interpreti le lipsesc antrenamen-
tul, coordonarea, firescul. E mult prea vizibil efortul. Tot la fel cum prea accentuat
se simte crisparea. Dupa ce are de executat un dans ceva mai lung, interpretul
rolului principal, Bogdan Muncaciu, e marcat de oboseala si rosteste textul gafait.
Neglijent, fara atentie la frazare si cu mari costuri la capitolul inteligibilitate, si spun
replicile si ceilalti patru interpreti, Andreea Motcu, Bogdan Horga, Eduard Sandu,
Mihai Dontu, asa incat tocmai sublinierea incarcaturii lor aforistice e serios
periclitata. Sensul vorbelor se arata incetosat, impactul lor drastic diminuat. Raman
neafectate doar videoproiectiile si excelentele bucati muzicale. Cam putin.

Teatrul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani — Calatoria dupa Pescarusul Jonathan Livingstone
de Richard Bach. Scenariul si regia: Chris Simion. Scenografia: Mihai Pastramagiu.
Coregrafia: loana Marchidan. Videoproiectie: Mihai Ipate. Cu: Andreea Motcu, Bogdan
Muncaciu, Bogdan Horga, Eduard Sandu, Mihai Dontu. Data reprezentatiei: 31 mai 2007.
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Faceti ygomot! Se nepeti. ..

O adevarata comoara pentru scenele romanesti acest domn Michael Frayn;
odata descoperit, nu mai e lasat sa-si traga sufletul: e prezent pentru a noua oara
pe o scena din Romania! De cinci ori cu Scandal in culise si de patru ori cu Chinezii.
Sunt la mijloc doua explicatii: prima, ca scrie bine pentru scena si a doua, ca asa
ne place noua — sa ne luam unii dupa altii cand e vorba de un succes sigur.

Adevarul (singurul care ne intereseaza, de fapt) e ca dramaturgul englez
stapaneste cu o siguranta iesita din comun tehnica scriiturii dramatice, construieste
abil situatii, evita incarcatura lirico-epica, conduce inteligent intriga, profileaza cu
precizie personajele (fara a le complica psihologic) si le inscrie in situatii pe cat de
incurcate, tot pe atat de logice; mester in imbroglio si quiproquo-uri, el impleteste
si despleteste momente de mare amuzament pentru spectator, solicitdndu-l per-
manent pe acesta la o participare voioasa, in vederea careia, insa, e nevoie sa
ramana mereu concentrat, pentru a nu pierde cursul logic al actiunii.

Frayn pare sa fi invatat mult de la maestrii teatrului francez ai ,piesei bine
facute” — de la Feydeau, Scribe si Sardou adica — numai la ei putand afla aseme-
nea abilitate in innodarea intdmplarilor neprevazute, progresia comica bine dozata,
in intersectari hazlii de personaje si situatii, in folosirea accesoriilor marunte, a
obiectelor de tot felul, a usilor, a pieselor de mobilier etc.

Dar daca tehnica scriiturii, procedeele de constructie dramaturgica le-a putut
prelua de la maestrii francezi, ideea in jurul careia construieste si in favoarea careia
foloseste aceste procedee e a lui, Frayn dovedindu-se aici un foarte bun cunoscator
al vietii din teatru; caci asta este piesa lui: viata actorilor care lucreaza un spectacol
cu o piesa mediocra, intr-un teatru mediocru, de provincie — precizarile fac parte din
didascaliile piesei Noises Off/ Scandal in culise/ Liniste! Se repeta... Agitatia din
timpul repetitiilor, ingrijorarea ca maine e premiera si ei nu sunt gata, relatiile dintre
actori — care isi amesteca problemele personale cu cele ale personajelor pe care le
au de interpretat, relatia dintre actori si regizor (ideea de teatru in teatru e foarte bine
sustinuta), evolutia spectacolului de la premiera pana la cea de-a o suta reprezentatie,
cand textul initial e complet degradat, replicile si situatiile ,imbogatindu-se“ cu cele
din viata particulara a actorilor — toate acestea dezvolta un haz nebun, din care nu
lipseste insa discreta tristete freatica produsa de conditia actorului.

Spectacolul de la Piatra Neamt, realizat de regizorul Sorin Militaru (care a
montat aceasta piesa si la Ploiesti, in 2005), e pus, acum, sub titlul Liniste! Se
repeta... (titlul dat de traducatorul Petre Bokor fusese Scandal in culise). Dar numai
despre liniste nu poate fi vorba, caci in scena e un mic infern de zgomote, de usi
trantite, de ritmuri ametitoare, de intrari si iesiri pe care spectatorul abia daca le
poate urmari, de strigate si nervi etc., etc. Este aproape uimitor cum a reusit regi-
zorul Sorin Militaru si actorii pietreni sa asigure cursul logic al acestui amalgam de
situatii, de incurcaturi — care se succed, se schimba, se interfereaza fara incetare
— si sa ajunga la un intreg scenic unitar si riguros organizat in aparenta lui curge-
re abracadabranta. E, desigur, vorba de profesionalism — al regizorului si al acto-
rilor —, de o munca minutioasa pentru fiecare scena, pentru fiecare situatie, caci o
singura greseala de miscare, o intrare sau iesire ratata, un obiect nefolosit cand si
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cum trebuie putea da totul peste cap. Rareori am vazut atata ingeniozitate in elabo-
rarea situatiilor, atata precizie in miscare si in relatiile dintre personaje si mai ales in
folosirea obiectelor — care, unele, sunt la fel de importante ca si personajele si,.joaca“
la fel ca acestea. Exista in scena: tavi cu sardele (care apar si dispar), telefon, sticle
de bautura (ascunse de unii si descoperite de altii), buchete de flori (care trec din
mana in mana producand efecte de haz), valize si serviete, o toporisca, rochii,
cearsafuri etc., fiecare cu rol precis in dezvoltarea incurcaturilor dementiale.

Decorul — foarte functional, strict implicat in actiune, dictdnd miscarea actori-
lor — e, de fapt, unic, dar vazut de spectatori in doua ipostaze: din fata (in actele |
si lll) si din spate (in actul Il). Elementele principale ale decorului sunt usile. Multe.
Atatea deschideri si inchideri de usi n-am vazut niciodata intr-un spectacol — si mai
ales atata precizie in sincronizarea functionarii lor.

Distributia e alcatuita, in majoritate, din actori tineri si foarte tineri. Exceptiile
sunt foarte putine: Corneliu-Dan Borcia — care, spre lauda lui, se integreaza fara
fisura in ritmurile nebune ale spectacolului, oferind partenerilor de scena un model
de profesionalitate si conturand un personaj spumos, cu un umor continut Si cu o
exceptionala plasticitate si mobilitate a caracterului. Cu mai multa experienta
scenica decat cei foarte tineri, Tudor Tabacaru si Dan Grigoras impun masura Si
echilibru in scena, nuantand si colordnd cu umor de buna factura situatiile (mai
ales cel dintéi) si cu o nonsalanta agreabila (cel de-al doilea). Alert, ca de obicei,
expresiv in mimica, miscare si gest, inventiv in relatii pana la a le provoca si domina,
Cezar Antal joaca inteligent si cu un haz bine filtrat disperarile (cele reale si cele
trucate) si duplicitatea regizorului Lloyd in relatile acestuia cu actorii si mai ales
cu... actritele. Ecaterina Hatu imbina elegant datele dublei identitati a personajului,
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Corneliu-Dan BORCIA, Dan GRIGORAS si Cezar ANTAL

jocul ei pastrand o anume sobrietate (atat cat era posibil intr-un spectacol de ase-
menea factura), poate intentionata, pentru echilibru.

Grupul de actori foarte tineri — Catalina lesanu, Marin Grigore, Alina Leonte,
Cezarina Sava, Loredana Grigoriu — impresioneaza prin stil unitar de joc (in care
se simte mana sigura a regizorului), dar si prin note particulare specifice fiecaruia.
Poate prea multa gestica si cateva exagerari de mimica la Catalina lesanu in pri-
mele scene, poate prea putina implicare la Cezarina Sava... in rest, totul e mai
mult decat notabil in interpretarea lor.

O apreciere generala trebuie facuta in legatura cu jocul acestora din actul Il,
unde toti evolueaza in doua planuri, actiunea principala desfasurandu-se in culise,
acolo unde isi joaca propria viata, isi ,rezolva“ problemele personale, isi platesc
politele cotidiene, trebuind, in acelasi timp, sa fie atenti la intrarile cerute de planul
intdi, unde se desfasoara spectacolul lor.

Daca ar fi sa formulam si unele rezerve, acestea s-ar referi la lungimea
exagerata a primului act si la faptul ca, aici, umorul se degaja mai greu, publicul
avand nevoie de mult timp pana sa se dumireasca asupra dublei identitati a per-
sonajelor si a tipului de relatii ce se stabilesc intre ele; cine nu cunoaste textul are
dificultati de receptare. Tot aici, ritmurile infernale acopera uneori replicile sau le
oblitereaza sensurile.

Peste toate, insa, spectacolul nemtean ramane un exercitiu de virtuozitate pentru
actori si un examen de profesionalism pentru regizor — ambele pe deplin reusite.

Teatrul Tineretului Piatra Neamt — Liniste! Se repeta.../Noises Off de Michael Frayn.
Versiunea romaneasca: Petre Bokor. Regia: Sorin Militaru. Scenografia: loan Muraru si
Sorin Militaru. Muzica: Vlaicu Golcea. Miscarea scenica: Liviu Matei. Lumini: Viorel




186 TEATRUL<:

Ailincutei si Neculai Secara. Sonorizare: Viorel Muraru. Cu: Catalina lesanu (Dotty/Clacket),
Marin Grigore (Garry/Roger), Alina Leonte (Brooke/Vicky), Tudor Tabacaru (Freddie/Philip
Brent), Ecaterina Hatu (Belinda/Flavia Brent), Corneliu-Dan Borcia (Selsdom/Spargatorul),
Cezar Antal (Lloyd), Cezarina Sava (Poppy), Dan Grigoras (Tim), Loredana Grigoriu
(Actorul). Data premierei: 5 mai 2007.

Elisabeta POP

Exvlerance 14 gwdy

In foaia-program a spectacolului ( clujenii au facut public faptul ca n-au avut
fonduri pentru tiparirea unor caiete-program), regizorul si totodata autorul scena-
riului acestui spectacol, intitulat atat de frumos si de poetic O vara fierbinte pe Iza,
explica succint cum s-a nascut spectacolul. L-a inspirat, desigur, Grupul IZA,
alcatuit din muzicanti supradotati, dar si oameni dintr-o bucata, artisti cu care Mihai
Maniutiu s-a imprietenit ,la catarama“ — cum ar spune ei insisi — de ani buni. Apoi,
recunoaste ca un asemenea spectacol n-ar fi fost posibil fara ,corpul frumos
si deplin liber, pana la sacrificiu, al coregrafei si dansatoarei Vava Stefanescu®.
A recunoaste ca un intreg spectacol ti-a fost inspirat de prietenii artisti cu care lucrezi
de ceva vreme, e un semn de sensibilitate maxima. Trei ziceri din creatia poetului
William Blake, poate din Cantecele inocente sau, de ce nu, din cele ale poetului...
experimentat |-au insotit pe Mihai in timpul lucrului: primul este chiar titlul acestui
articol, al doilea este Energy is Eternal Delight, iar al treilea, Eternity is in love with
the productions of time.

A incerca sa scrii despre acest spectacol — care nici nu cred ca se vrea un
spectacol propriu-zis — seamana cu incercarea disperata a unor poeti de a descrie
boarea diminetii, ceata deasa sau norii cumulus, albi si pufosi, al caror contur se
schimba de la o clipa la alta.

Imi place sa cred ca spectacolul lui Mihai Maniutiu este mai degraba un eseu,
o meditatie pe temele eterne ale iubirii, vietii si mortii...iar privitorilor nu le ramane
decét sa-si formuleze ei insisi noi teme de meditatie..

Cum sa povestesti cu vorbe sarace nebunia dansului unei fete-personajce se
simte prinsa intr-un joc pe care abia I-a invatat, dar care, se vede, a fascinat-o si a
cucerit-o definitiv? Vava Stefanescu joaca pe ritmurile maramuresene si osenesti,
la inceput timid, apoi din ce in ce mai sigura pe ea, pasii se iutesc, muzica e tot mai
ravasitoare, si simti cum, precum dervisii, intra in transa si te ia si pe tine, in jocul
ei ametitor. Simti cum se zbate in ea dorinta de a se rupe de hora satului si de a
dansa singurd, fiindca jocul in grup ii ascunde forta, temperamentul, unicitatea.
Este in jocul ei nebun o bucurie a gasirii identitatii, a descoperirii farmecelor ei, dar
si fascinatia muzicii. Este un semn ca e libera ca pasarea cerului si cine stie daca
nu e chiar pasare? Sau poate fi si 0 batrana speriata de toba care bate asurzitor,
de zongora care sparge timpanele? Are dreptate Mihai, Vava joaca fara pic de mila
pentru corpul ei care nu mai cunoaste odihna, se risipeste cu o generozitate care
nu poate fi decat a unui mare artist. Dialogul ei cu barbatii din formatie este unul
mut, dar, vai, cat de mult spune el, daca ne gandim la rasul sardonic al unuia dintre
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ei sau la urmarirea batjocoritoare a altuia. Muta este si comunicarea cu femeile,
dimpreuna cu care oficiaza un ritual stravechi, precum cel al spalatului sau al al
stropirii pomilor din gradina raiului...

O insoteste (intrarea ei in spectacol in chiar ziua premierei a fost un act de
mare curaj si raspundere de care s-a achitat cu brio) Irina Wintze, o actrita ce se
afirma tot mai mult in anii din urma, cu o feminitate si o senzualitate bine controla-
te, cu un temperament exploziv pus in slujba personajului la momentul potrivit, si
Cu o capacitate certa de a emotiona fara sa faca apel la te miri ce efecte derizorii.
Cele doua femei se privesc uneori ca intr-o oglinda, una devenind cumva clona
celeilalte.Nu, nu se imita, ci repeta ca-ntr-un ritual, gesturi si miscari, identitati posi-
bile intr-o lume a alienarii si a singuratatii...

Decorul — de fapt e impropriu spus decor, ci mai degraba spatiul destinat
jocului — este parcimonios delimitat, lasand centrul liber pentru miscare; pe cele
doua laturi se afla doua oaze-gradini, in care pamantul si verdeata sugereza,
poate, viata insasi, tot mai imputinata a satului care dispare...Scenograf: McRanin;
asistent: Valentin Codoiu.

Costumele Grupului sunt taranesti, stilizate rafinat, sugerand cu eleganta
zona oseneasca si nu numai...Femeile, cele doua, par sau chiar sunt, la un moment
dat, mironosite... Este si momentul sa le rostim cu respect si dragoste numele
celor care canta si ne incanta: loan Pop, Anuta Pop, Voichita Tepei, loachim Fat,
Grigore Chira, Gheorghe Parja.

Vava si Irina poarta rochii aparent banale, dar simti cum, incet-incet, hainutele
lor iau foc si ard sub ochii tai uimiti... De fapt, ard ele...si, mai ales arde ea, Vava...
cao flacara...

Daca Mihai il aduce pe Blake in discutie, fie-mi ingaduit si mie sa spun ca un
vers din Rilke mi se-vartea prin minte vazand-o pe Vava si ascultand muzica
dumnezeiasca a Grupului IZA:

»Puful nubil al undelor sclipea/sub soarele dintai, si-n preajma lor/sta fata alba,
umeda, nduca, /si cum se misca-o frunza cruda, verde, /si isi desface sulu-nfasurat,
/ tot astfel trupu-i se desfasura/ Genunchii rasarira selenari, /si intr-ai coapsei nori
se cufundara, /ingusta umbra-a pulpelor pieri /si gleznele zvacnira ca gatlejul celor
ce beau."” Este vorba de ,Nasterea zeitei Venus”.

Dar fiindca dupa spectacol te urmaresc multa vreme vorbele intelepte ale
cantecelor osenesti, cer voie sa parafrazez un vers dintr-o frumoasa cantare si sa
i-l cant lui Mihai: ,Cand s-o-mpartat norocu’. Fost-ai p-acolo si tu..."

Cele scrise nu se vor o cronica propriu-zisa, ci mai degraba o scrisoare de
dragoste cu destinatia VERII... fierbinti.

P.S. Orice-ar fi, eu sper sa nu obosesc asteptand un spectacol important
pentru Romania, cu actorii Nationalului clujean, semnat MIHAI MANIUTIU.

Teatrul National ,,Lucian Blaba“, Cluj-Napoca — O vara fierbinte pe Iza. Scenariul si
regia: Mihai Maniutiu. Scenografia: McRanin. Asistent scenografie: ValentinCodoiu.
Coregrafia: Vava $tefanescu.Conducerea muzicala: loan Pop. Cu: Vava $tefanescu, Irina
Wintze. Grupul IZA: loan Pop (voce, zongora, braci, cetera, dramba, tilinca), Anuta
Pop (voce, percutie), Voichita Tepei (voce, percutie), loachim Fat (vioara), Grigore
Chira (zongora, toba, braci, toaca), Gheorghe Parja (vioara, percutie). Data premierei:
5 iunie 2007.
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Cine are curiozitatea sa afle mai multe despre dramaturgul Jean Genet n-are
decat sa citeasca Jurnalul unui hot, aparut si in romaneste la Editura Pandora.
Daca atributului de scriitor anarhist, exclus din societatea respectabild, i se adauga
si cea de hot, de vagabond si pederast, de cersetor si turnator, de ,martor uluit,
cum spune Jean Paul Sartre, al unei vieti aproape ireale, traite cu o satisfactie
mereu marturisita, printre vagabonzi si pesti, printre talhari si criminali, printre
scursurile societatii, vom intelege de ce nici scrierile sale nu sunt usor de digerat,
desi talentul incontestabil I-a ridicat la un rang superior, acela de scriitor, asezandu-|
in elita franceza. Nu intamplator s-a scris despre el ca e discipolul lui Sade, dar
scrie ca Racine...

El a fost un locuitor, cel mai adesea fericit, al asa-zisului ,univers interzis®,
populat de iubiri vinovate, colcaind de vicii, de iubiri macinate de vinovatii, de
agresivitate, de jegul lenjeriei paduchioase, de duhori imposibil de descris in
cuvinte, de razbunari periculoase, de viata traita in continuu pericol, de mizerie, de
frig si foame, de fuga continua din fata politistilor, de bucuria ascunsa a viciului si
poftelor carnale... Martor, dar si complice, participand activ la tot ce se petrecea
in aceasta lume, Genet a reusit, gratie inteligentei sale ascutite si talentului sau
remarcabil, sa fie, paradoxal, in acelasi timp, tainuitorul, dar si observatorul —
uneori scarbit si dezgustat — al acesteia. O lume in care vietuiesc alaturi luxul si
promiscuitatea, abjectia si suprema fericire, bunatatea si mila, alaturi de cruzime
si ferocitate.

Ei bine, din acest univers oribil, scriitorul a extras cateva subiecte fascinan-
te pentru piesele sale. Cameristele este unul dintre ele. De-a lungul anilor, nu
putini regizori s-au incumetat sa monteze aceasta piesa, careia unii comentatori
socialisti sau comunisti, au incercat chiar sa-i caute izvoare dogmatice, sustinand
ca ar pleda pentru revolta celor saraci si umiliti impotriva stapanilor bogati si
puternici, etc. etc.

Cred mai degraba ca un psihanalist atent ar gasi argumente destule sa expli-
ce starea celor doua surori capabile de crima, dar sfarsind prin a se sinucide—sim-
bolic poate, macar una dintre ele. Cert este ca, din cand in cand, atrase de
partiturile generoase, actritele solicita teatrelor includerea piesei in repertoriu. Care
se dovedeste, de fiecare data, dificila atat pentru interprete, cat si pentru public.

Nu acesta este cazul spectacolului Trupei Szigligeti de la Oradea.
Regizorul-profesor Kovacs Levente, prezent cel putin o data pe stagiune la Oradea,
cauta mereu pentru actorii trupei, fostii lui studenti, partituri care sa le puna in
valoare talentul si nivelul la care au ajuns.

Asa a procedat si de data aceasta, alegerea sa vizand trei dintre actritele
bune ale institutiei: Gajal Agnés, Fodor Reka si Toth Tunde.

in spectacolul sau, montat pe scena Salii Studio, regizorul, asa cum am intuit
eu, a pus accentul pe doua din temele de maxima importanta ale piesei: una ar
fi nevoia dobandirii unei identitati precise si stimabile — stare la care réavnesc cele
doua surori, Claire si Solange, sarace si vesnic umilite de Madame; cealalta ar
putea fi lupta surda si indelungata pentru libertate, dobandita in final fie si cu
pretul vietii.
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In decorul elegant fara ostentatie, extrem de teatral insa, semnat de tanara
scenografa Florina Bellinda Birea, spatiu populat deopotriva cu recuzita de care
se vorbeste in piesa — ceasornicul, florile, ceasca cu ceaiul otravit, etc.si cu ele-
mentele scenografice strict necesare: patul-cavou, dulapul-altar in care Doamna
isi tine toaletele atat de atragatoare la care ravnesc tinerele slujnice. Fiindca
despre slujnice e vorba, nicidecum de cameriste, autorul vorbind mereu de
manusile de la bucatarie, de mirosurile neplacute de ceapa prajita si ulei ce vine
dinspre bucatarie, si care s-a impregnat in hainele fetelor etc. In plus, scenografa
imagineaza o usa-oglinda cu dubla folosire: oglindirea fetelor si, in acelasi timp,
iesire secreta; si o fereastra, cea cu balcon, cu o draperie sangerie, loc in care le
era interzis fetelor sa se afiseze si careia scenografa i-a conferit un sens nou,
acela de scena teatrala, spatiu sacru unde, din cand in cand, cele doua surori
joaca. Costumele cameristelor sunt anoste, asa cum cere autorul, ele seamana
cu uniformele scolare si sterg ostentativ personalitatea tinerelor fete. Prin con-
trast, rochiile Doamnei sunt elegante, viu colorate, inzorzonate, atragatoare,
adevarate capcane...

Spectacolul — expunere limpede atat a povestii propriu-zise cat si a metafo-
rei — contine o tensiune exceptionala, desi nu usor de suportat. Actritele joaca in
forta, convingator si nu de putine ori stralucit. Le-as atrage totusi atentia ca nici
lor, nici spectatorilor nu le este simplu sa joace sau sa asculte un text rostit mai
tot timpul in registrul acut. Devine obositor, asa ca s-ar impune o mai atenta
dozare a fortei expunerii, ceea ce ar atrage infinit mai multe nuante. Acesta este
si principalul repros pe care-l aduc celor doua interprete, altminteri remarcabile.
Gajai Agnes este mititica si slabuta, parand fragila, dar Claire, personajul inter-
pretat de ea, se dovedeste puternica si hotarita. La polul opus, Fodor Reka,
inalta si afisand siguranta si forta, renunta la tot, si la crima si la sinucidere. Cele
doua actrite colaboreaza excelent, replicile lor au un feed-back atent gandit de
regizor, ele acordandu-se aproape perfect cu gesturile si cu emotiile de o since-
ritate coplesitoare.

Mi s-a parut convingator, si bine gandit regizoral, jocul fetelor de-a Doamna
care... vine, se imbraca, adica se lasa imbracata cu o superba rochie rosie, Doamna
capricioasa care le cearta, cere, impune, reproseaza, apoi se preface blanda,
generoasa, dar in fond le uraste,ele se urasc de moarte reciproc, Madame neiu-
bindu-le ,mai mult decét isi iubeste propriile fotolii.“ Si care, aici e aici, trebuie sa
bea ceaiul otravit. Cel putin in scenariul gandit de ele punct cu punct si ratat lamen-
tabil. Vorbind excesiv, despicand firul in patru, servitoarele constientizeaza incet-in-
cet, nu doar starea precara materiala in care traiesc si deopotriva cea sufleteasca,
dar si intentiile lor criminale. Ideile le vin vorbind... In jocul lor, cele doua fisi
deghizeaza dorintele ascunse, incercand cumva sa insele destinul si sa se insele
pe ele insele. Astfel, jocul fetelor devine un foarte frumos spatiu ...temporal al
libertatii atat de ravnite, fiindca nu doar toalete si amanti bogati doresc ele, ci mai
ales o viata libera, fie si in saracie. Inutil sa ne intrebam cine le-ar fi oprit sa plece
definitiv din casa Doamnei care le-a promis — promisiune foarte indepartata — sa
le lase averea dupa moartea ei...Aceea e alta piesa...pe Genet |-a interesat evolutia
psihica a doua slujnice capabile de crima.

Aparitile Doamnei sunt misterioase, ea vine parca din visul-cosmar al
tinerelor si dispare tot asa. Toth Tunde, mai tanara decat se pare ca ar fi
Madame, si-a regandit personajul putin mai altfel: cu senzualitate si dorinte
erotice evidente, cu rasfaturi ale bogatasei care, pur si simplu, nu poate intelege
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pe cel sarac... Cu discretie si vadita simpatie pentru colegele ei, actrita le
secondeaza generos.

Publicul se lasa cucerit de strania poveste, e putin nedumerit de evolutia
acesteia, dar accepta, in final, ca tinerele si indragitele actrite, au jucat
personaje atat de dificile, dar atat de convingatoare. Spun asta, fiindca exista
o solidaritate reala si un respect sincer intre spectatorii maghiari si artisti.
Cel putin la Oradea.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti — Cameristele/A cseledek de Jean Genet.
Traducerea: Nagy Peter. Dramaturg: Szigeti Reka. Regia: Kovacs Levente Scenografia:
Florina Bellinda Birea. Miscarea scenica: Dimeny Levente Cu: Gajai Agnés, Fodor
Reka,Toth Tunde Data premierei: 19 martie 2007.

Alina MANG

Spectacol on ,cool”-611

Cativa tineri americani ,cool“ au petrecut zile in sir abuzand de bautura,
droguri, tigari, in apartamentul unuia dintre ei, pana cand au fost surprinsi de
sosirea neasteptata a tatalui, si el un tip ,cool, luptator in Vietnam, obsedat de
Rosa, fosta sotie, o tipa tot ,cool“, care acum a fugit in Romania dupa unul Peca,
un scriitoras trimis ,acasa“ din America in urma unui scandal. Toate acestea le
aflam prin intermediul unei serii de intamplari complicate ce au loc in casa ,prie-
tenului“ petrecaret si care constituie prima parte a piesei COOL&ri, semnata de
Peca Stefan si prezentata pe scena Teatrului Foarte Mic. In partea a doua
.Ccool“-orile americane se combina cu cele romanesti, actiunea se muta in
Romania, unde cei trei prieteni impreuna cu tatal unuia dintre ei, venit sa-si caute
sotia, doresc sa intre in reteaua traficantilor de droguri si situatia se tot complica
pe parcurs in incercarea autorului de a o face si pe aceasta, in intregimea ei,
,cool“. Adica amuzanta, la moda, chiar usor excentrica. Foarte putin ,cool“ in
acest sens, piesa este, de fapt, ,subtire, ironica, cu mult ,misto®, cu o intriga
incurcata, cu situatii trasnite, cu expresii ,cool“, lasand loc si pentru sentimenta-
lisme, drame familiale, tineri dezorientati, indragostiti fara speranta, amoruri
pierdute si regasite etc, pe scurt: are de toate pentru toti.

Spectacolul Teatrului Foarte Mic, in regia Dianei lliescu, nu a avut de ales
decéat sa continue linia generala a textului. Orice tratare ,serioasa“ a acestui
subiect ,cool ar fi devenit de-a dreptul ridicola. Asa, spectacolul se salveaza
printr-o abordare in cheie parodica, singura de altfel posibila, a tuturor situatiilor
cu care se confrunta personajele. Ai sentimentul ca asisti la o ,joaca“ generala
a realizatorilor la care esti invitat sa participi si tu, ca spectator. O ,joaca“ avand,
ce-i drept, un sambure de tristete si adevar, dar foarte bine ascuns. Actorii Viorel
Cojanu, Catalin Babliuc, Clara Flores, Mihai Dinvale, Radu lacoban, Bogdan
Albulescu si Doru Bem au fost, insa, foarte seriosi in interpretarea rolurilor si
aproape ca nu li se poate reprosa nimic. La fel si Corinei Gramosteanu care a
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realizat o scenografie reusita, chiar plina de ,culoare, asa cum si trebuia sa fie
pentru a urma cheia montarii scenice.

Chiar daca este amuzant pe alocuri, spectacolul, plicticos cel mai adesea, are
toate datele care te fac sa il uiti imediat dupa ce I-ai vazut. $i nu pentru ca depui
eforturi in acest sens, ci, pur si simplu, ti se sterge din minte. Intreaga intriga
complicata a textului si vanzoleala scenica sunt, de fapt, inutile.

Poti petrece o seara agreabila urmarind COOLGdri la Teatrul Foarte Mic, daca
esti neaparat intr-o dispozitie ,,cool“. Eu nu am fost.

Teatrul Foarte Mic — COOLG6ri de Peca Stefan. Regia: Diana lliescu. Scenografia:
Corina Gramosteanu. Cu: Viorel Cojanu, Catalin Babliuc, Clara Flores, Mihai Dinvale, Radu
lacoban, Bogdan Albulescu, Doru Bem. Data premierei: 17 mai 2006.

lon Jurca ROVINA
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Director la Teatrul pentru Copii si Tineri ,Merlin“ din Timisoara, Horia Dan
lonescu regizeaza spectacole si chiar joaca, cum se intdmpla in Cartea junglei,
o dramatizare proprie dupa J. R. Kipling, unde a fost nevoit sa intre intr-un rol la
retragerea unui actor. Nu doar placerea indiscutabila de a face regie, ci si nevoia
il determina sa nu-si lase teatrul, cu un buget mic, in suferinta de premiere. Cartea
junglei a fost o dorinta personala pe care si-a implinit-o intr-un memorabil musical
pentru copii, cu muzica lui llie Stepan. Nazdravaniile lui Nica (dupa Amintiri din
copilarie de lon Creanga) i-au revenit mai intai pentru ca un regizor cerea mai mult
decat dispunea casieria teatrului, si i s-a potrivit ca o izbanda. In primavara
aceasta, a gasit loc pe mica scena pentru comedia lui Sica Alexandrescu Napoleon
era fata. |lar in final de stagiune, n-a uitat de el insusi: a intrat intr-un spectacol cu
fragmente din rolurile pe care le-a jucat sau ar fi dorit sa le fi jucat, intitulat O clipa
de teatru. Cu scene din W. Shakespeare si I.L. Caragiale.

Ca un actor ce se afla, imi spunea nevinovat ca nu si-a dat seama ca acest
spectacol tocmai i se nimereste in pragul implinirii @ 60 de ani de viata (3 iulie,
2007). In aceeasi nota de nevinovatie, fiind luat prin surprindere, incerc sa-i insce-
nez si eu o clipa de rememorare.

Timisorean, Horia provine dintr-o familie de artisti: mama, actrita Coca lonescu,
tatal, regizorul Dan Radu lonescu. Din jocul prin culisele Teatrului, s-a trezit, la
14 ani pe scena, fulgurant, chiar intr-un rol, alaturi de Dan Nasta, in spectacolul
Sfanta loana. Drumul lui Horia era firesc spre teatru, absolvind la Bucuresti IATC-ul
in 1969, la clasa lui Moni Ghelerter. Inceputul actoricesc, la Teatrul din Satu Mare,
o escala la Arad si, acasa, la Timisoara.

40 de ani de scena, cu roluri pe care actorul Horia lonescu nu le-a contabilizat,
mult peste o suta, in orice caz. La care s-ar referi? Rica Venturiano din O noapte
furtunoasa, sau Ipingescu din aceeasi piesa, in alt spectacol, Platon din Escu...,
Osvald din Regele Lear, Ministrul de interne din Raceala, altele din spectacole
montate de regizori pe care-i place sa-i numeasca: Marietta Sadova, Dan Nasta,



742 TEATRUL

Horia Dan IONESCU




TEATRUL 193

Emil Reus, Victor Tudor Popa, Mihai Manolescu, Constantin Anatol, Ely Malka,
Stefan lordanescu, ori, mai aproape, la National, in montarile lui Sabin Popescu
—n acel inegalabil Firs din Livada de visini, sau Antonio din Negutatorul din Venetia.
De la interpretul de profil comic, gama actorului s-a extins spre personaje de
compozitie, bine definite, cu personalitate scenica. Mai mult, disponibil oricaAnd sa
intre in pielea unui personaj pe scena sau chiar in afara ei, intr-un scurt intermezzo
(cu siguranta, nimeni, la Timisoara, n-a facut mai multe mlcrospectacole prin spatii
neconventionale decét el), Horia a fost si este plurivalent. In rol de reglzor a ca$t|gat
cu Teatrul din Lugoj Premiul intai pe Europa, ceea ce I|-a incurajat sa monteze si
pe scenele profesioniste, vreo 5 spectacole la National, altele la Arad, Resita, Baia
Mare, ori la romanii din Serbia, Seleus, Satu Nou.

Directorul Horia lonescu regizeaza, si chiar joaca daca e cazul, nu pe alti bani
in afara de salariu, ci pentru teatru si institutia careia i-a dat un alt nume la propriu
si la figurat, i-a largit aria repertoriala de la spectatorii cei mici si scolari, la tineri,
cu cresterea numarului lor, la sediu sau in turnee, intretinand relatia schimburilor
cu teatre din tari vecine. Teatrul e cunoscut acum in tara si rasplatit cu premii, un
premiu pentru regie sau nominalizari la Galati. Este teatrul care monteaza
dramatizari din literatura clasica si teatrul care scoate la rampa piese contempo-
rane, inclusiv ale autorilor timisoreni. Cu un repertoriu conceput pentru doua
sectiuni, Horia a scos actorii de dupa paravanele cu papusi in scena si a fost, pus
astfel si in situatia de a da lectii de interpretare.

Conceput, in mare parte, Cu scene din W. Shakespeare si I. L. Caragiale,
O clipa de teatru este un spectacol semnat de Vasile Toma, destinat anume acto-
rului Horia Dan lonescu, dupa modelul O viatd in teatru, fara a prelua text din piesa
lui David Mamet. In scena joaca Tatal si Fiul, iar ca un al treilea personaj este
introdus Timpul, care defineste alegoric succesiunea trecerii in teatru. Regizorul
zice ca e vorba de ,un periplu al spectatorului in spatele cortinei. Obisnuit doar cu
produsul finit al spectacolului, noi ii propunem sa cunoasca si sa inteleaga ce e si
dincolo de cortina.” Adica, o lectie despre teatru.

Periplul interpretativ al lui Horia Dan lonescu (Tatal) are inceput caragialesc,
grotesc, in Conul Leonida, secondat de tanarul actor Andrei Zagorodnii (competi-
tiv, concentrat) in Efimita. Timpul, Radu Vaduva, ii intoarce spre Shakespeare, la
Hamlet, cu lectia de teatru (aici catre Fiu, dupa ce acesta rosteste parte din mono-
log): ,,[ .] recita, rogu-te, usor, curgator®... Apoi, tot sfatuitor, Lorenzo cu Romeo,
scena urmata de o lectie despre absurdul in teatru. Un Othello pletos pe motocicleta
(o mostra de modernizare si actualizare), in sugestionare ulterioara cu Sperietoarea
din Vrgjitorul din Oz. Meditativ, Henric al V-lea, scena din Caldura mare, si final cu
Prospero... Retragerea actorului pe catafalc, invaluit de colturile cortinei, trebuie
inteleasa doar scenografic, intr-o plastica sugestiva.

Altfel, ramanem la intruchiparile fulgurante de personaje, incursul actoricesc
prin alte existente, semnalele despre limbajul teatral, arta de a transmite trairi,
emotii, mesaje. O improvizatie, cu 0 melancolica rememorare pe scandura,
sustinuta, deopotriva, de muzica lui llie Stepan. Actorul, intr-un buchet de roluri,
cu inflorirea clipei in acel efemer inefabil, unic, in teatru.

Teatrul pentru Copii si Tineri ,,Merlin“, Timigsoara — O clipa de teatru. Cu scene din
W. Shakespeare si I. L. Caragiale, un spectacol de Vasile Toma. Scenografia: Rares
Moldovan. Muzica: llie Stepan. Cu: Horia Dan lonescu (Tatal), Andrei Zagorodnii (Fiul),
Radu Vaduva (Timpul). Data premierei: 3 mai 2007.
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La o discutie avuta de curand cu un tanar teatrolog si regizor din Cehia, am fost
uimit sa aflu ca una dintre directiile noii generatii de regizori este de a crea ,specta-
cole de teatru filmice" — probabil ca o urmare a concurentei televiziunii in plan cultu-
ral. Asemeni lui Toma din povestirea biblica, nu am crezut posibil un asemenea
fenomen, pana ce nu am vazut spectacolul Made in China de Rodrigo Garcia, la
Teatrul Desant, in regia loanei Paun. In concluzie, ma vad nevoit sa expun trei moti-
ve, pentru care cred ca teatrul nu poate folosi modalitatile de expresie ale filmului:

1) In film este permis orice, deoarece rezultatul final se va adresa numai catre
doua simturi: cel auditiv si cel vizual. In teatru exista riscul ca relatia dintre spec-
tacol si publlc sa se infiripe si la nivel olfactiv. Rareori acest tip de comunicare se
dovedeste a fi placut. Oricat de mult as fi vrut eu sa ma bucur de mizeria in care
inotau actorii, nu puteam nega faptul ca toata sala duhnea a miros de mustar
amestecat cu pepene! Am inteles din ulterioarele discutii ca acelasi text al lui
Rodrigo Garcia a fost montat si la Avignon, intr-o piata publica, sau asa ceva. Nu
stiu cum a fost acolo, dar in Romania spatiul de joc a fost foarte mic! Cum toate
usile erau mai inchise decat in piesa lui Sartre, intreaga atmosfera ducea lipsa de
oxigen! Fara oxigen, ne sufocam! Sufocarea este un ,bad thing* (pentru a cita un
clasic in viata)! In cel mai bun caz ea poate induce starea de voma. Starea de
voma nu coincide cu starea de catharsis. $| asa mai departe...

2) Dinamica decorului in film este mai activa decat pe scena! in film se poate
ajunge la performanta de a avea un decor diferit pentru fiecare secunda in care
personajul principal indeplineste o actiune. Mai mult: cele aproximativ 25 de cadre
ale unei secunde, pot avea in parte un decor diferit. In teatru acest lucru este
posibil numai daca ai avea niste recuziteri care sa se miste cu viteza luminii, sau
daca utilizezi un decor multifunctional care sa sugereze diferite spatii. Pentru cea
de-a doua maniera a optat loana Paun in spectacolul sus-mentionat. Personajele
stateau in loc si, multumita unei mese cu rotativa, ne puteau sugera o casa, un
supermarket, un stadion, un camp! Evident, efectul de sugestie nu se poate com-
para cu cel de demonstratie, si viceversa. Pentru ca sugestia utilizeaza simboluri
si esente, pe cand demonstratia obiecte si fapte. Probabil din aceasta cauza mi-a
facut placere sa vad filmul A 25-a ora mai mult decat Made in China.

3) Sa presupunem o serie fixa de note muzicale (sa le luam pe cele de chitara)
ce se repeta continuu, la un interval de optime: mi major, la, re, sol, si, mi minor,
mi major, la, re, sol, si, mi minor, etc. Putem presupune ca avem de-a face cu o
tema muzicala! Durata in care perceptia noastra auditiva suporta, la un nivel de
normalitate, aceasta serie de note este foarte mica! Aproximativ doua minute
maximum! In film, aceasta durata se poate extinde, deoarece exista posibilitatea
ca imaginile sa varieze, determinandu-te sa nu fi atent la muzica! In teatru, spec-
tatorul are un singur unghi de vedere! El va vedea intreaga piesa, sa zicem, de pe
scaunul 5 de pe randul 12. Nici un cameraman nu ii va shimba unghiul de rapor-
tare! Deci, se va plictisi! Imi veti spune: ,Bine, dar actiunea se poate modifica in
functie de ritm“. Miracolul muzicii in teatru, definit foarte bine de Appia, consta in
faptul ca ea impune un ritm actorului, si nu imaginii globale a spectacolului. In filmul
Taxi driver, in scenele finale, in care personajul central il ucide pe proxenet, putem
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spune ca avem un ritm al imaginilor. In spectacolul Casa de pe granita, in regia lui
Tompa Gabor, scenele in care personajele cautau sa se ascunda de prigoana
politiei de frontiera erau constituite pe un ritm al actorilor.

In general, nu este bine sa confundam teatrul cu filmul, si nici actorul cu spec-
tacolul. In caz contrar, vi se poate intampla ce mi s-a intamplat si mie la finalul
spectacolului Made in China: sa vi se ceara sa aplaudati! ,Macar pentru jocul acto-
ricesc. Problema e ca eu nu sunt actor, ci spectator! Logic este sa aplaud specta-
colul intreg, nu talentul actoricesc! In plus, mirosul de pepene ma anesteziase!

Teatrul Desant — Made in China, adaptare libera dupa o piesa de Rodrigo Garcia.
Regia: loana Paun. Cu: Smaranda Ciceu, Alexandru Fifea, Lari Giorgescu, Cristina Gavrus,
Lala Misosniki. Multimedia: Maria Draghici. Data premierei: 12 iunie 2007.

Maria SARBU
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Indrazneata ideea loanei Paun de a face un spectacol de scoala dupa un text
de Rodrigo Garcia. |-a spus ,,adaptare libera®“. Nu l-a intitulat Agamemnon, caci
despre acest text este vorba, ci Made in China. Astfel, tanara regizoare si-a asu-
mat libertatea in realizarea scenariului pentru creatia sa scenica, dar si-a rezervat
si dreptul de a ramane oarecum prizoniera scriiturii acestui autor spaniol al carui
teatru chiar face furori in lume.

Coplesita, teoretic cel putin, de ,agresivitatea“ supermarket-ului zilelor noastre,
ea subintituleaza spectacolul ,,O lume care consuma pana crapa, fara discernamant
si fara scop”. Aduce in fata — prea mult in fata — obsesia unui om pentru cumparaturi.
Acesta cumpara tot ce vede, pentru familia compusa din trei persoane. De fapt,
cumpara ceea ce nu-i trebuie familiei.

Regizoarea insista pe cantitate — sub presiunea avalansei ,bunurilor de con-
sum*“ relevand societatea de consum. Insista pe lacomia barbatului, apoi pe nebu-
nia lui de a se razbuna pe copil si nevasta. Insista pe un joc, prea fortat pe alocuri,
al actorilor. Si se departeaza de ,misterioasa coerenta“ pe care trebuie sa o capete
textul lui Garcia in ,structura reprezentatiei teatrale*.

Poate loana Paun vede la Rodrigo Garcia un teatru ,murdar si urat“, precum
si-l numeste dramaturgul, dar nu are forta de a ridica astfel de idei ,la un nivel de
reprezentare poetica®. Or, teatrul lui Garcia un astfel de ,interes" urmareste, caci
altfel, el nu I-ar scrie.

Totusi, spectacolul nu se sterge usor din memorie, desi nu-ti poti permite sa
spui ca e memorabil. Spatiul mic de la Teatrul Desant, in care publicul este la un
pas sau doi de interpreti, te poate apropia de actul scenic si totodata te poate
indeparta. In cazul dat, te tine la mijloc. De aceea, trebuie de remarcat efortul
echipei si, cum spuneam, indrazneala de a face trimitere la un text de Rodrigo
Garcia despre care critici remarcabili spun ca are ,,0 scriitura extrem de personala“.
Apoi, curajul de a vrea sa faci teatru intr-un spatiu independent, cum este Teatrul
Desant. Aici lumea se incapataneaza si naste proiecte.
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OPERA, DANS

Luminita VARTOLOMEI

Cele dovi {ete ale medalic

Una tragica si cealalta (absurd-)comica, dar amandoua avand in obiectiv
filosofia mortii; prima supranaturala si a doua suprarealista, dar ambele exaltand
fatalitatea; una romantica (Logodna, dezvoltand Strigoii lui Mihai Eminescu) si
cealalta moderna (ilustrand Lectia lui Eugen lonescu); cea dintai creata acum
patru decenii de un compozitor bucurestean din generatia septuagenarilor
(Nicolae Brandus), iar cea de-a doua apartinand unui (inca tanar) absolvent al
Conservatorului clujean (Serban Marcu), care a scris-o in 2003; una de extrema
complexitate a discursului muzical, cealalta de voit simplism; prima antrenand un
urias aparat sonor (intr-o proportie covarsitoare redat de inregistrarea efectuata
in 1975, cu ocazia primei auditii in concert a lucrarii, realizata de Corul si Orchestra
de Camera — pe atunci de Studio — a Radiodifuziunii, sub bagheta lui Ludovic
Bacs si cu concursul actorilor Fory Etterle si Eva Patrascanu), iar a doua rezu-
mandu-se la trei voci si cateva instrumente (flaut, clarinet, vioara, viola, violoncel,
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pian si percutie), dar ambele dirijate cu profesionalism de catre Vlad Conta; una
exprimandu-se scenic prin intermediul dansului (Tn aceasta versiune, datorata
coregrafei Adina Cezar — caci, altminteri, autorul avea in vedere pentru montarea
operei sale nu baletul, ci pantomima) si cealalta bazandu-se exclusiv pe evolutia
cantaretilor; prima reducand la maximum contributia regiei (Anca Daniela Mihut
coordoneaza doar prezenta recitatorului, caci solistii vocali Madeleine Pascu,
Valentin Racoveanu si lon Dimieru canta din mijlocul instrumentistilor plasati intr-o
margine a spatiului de joc, iar violonistul Florin Croitoru intoneaza concertistic
epilogul operei) si a scenografiei (Luminita Mustata cladeste o punte incrucisata
sub care salasluiesc Strigoii — catafalc urcand spre poarta Infernului, strajuita de
doua uriase statui negre —, dar ii cedeaza lui Tom Brindus misiunea de a crea
decorul virtual: cand imaculate fantasme feminine, plutind pe spirala rosie a iubi-
rii sau pe cea neagra a mortii, si cAnd maruntaiele labirintice ale unor schele sau
conducte), iar a doua mizand din plin pe efectul sufocant al unei biblioteci supra-
dimensionate si pe jocul actoricesc (excelent!) al celor trei solisti: Marta Sandu
(interpretand convingator prostia incapatanata a Elevei), Adriana Alexandru
(Servitoarea, savuroasa mai ales in ,fandango-ul cutitului®) si lon Dimieru (Profe-
sorul, la fel de firesc in cant ca si in proza).

lata cele doua fete ale medaliei cu care Studioul experimental de opera si
balet ,Ludovic Spiess” al Operei Nationale a onorat editia din acest an (a XVllI-a)
a Festivalului bucurestean ,Saptamana Muzicii Contemporane*“.

Ce-i drept, prima parte a spectacolului-coupé are si elemente discutabile:
unele contraziceri flagrante intre versurile lui Eminescu si realitatea scenica (de

Scena din Logodna de Nicolae Brandus
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la culoarea parului eroilor si pana la strambaturile animalice pe care le executa
.Batranul alb si bland“ — de fapt, un tanar purtand pantaloni de strada si cagula
neagra!), sau alergatura continua si violentele gratuite ce survin intre persona-
je aflate de aceeasi parte a baricadei, ca si inutila permanenta in prim-plan a
recitatorului, intre cele doua minuscule calupuri de versuri pe care le are de
rostit, la Tinceputul si sfarsitul Logodnei. (Dar actorul Constantin Florescu s-a
obisnuit, inca de la Trubadurul, sa stea degeaba, cu ceasurile, pe scena Operei!)
Totusi, coregrafia plastica si alerta a Adinei Cezar pune foarte bine in valoare
calitatile dansatorilor Alina lacov (Maria), Silviu Tanase (Arald), Istvan Teglas
(Magul), Vlad Marculescu, Daniel Manea, Stefanita Tanase, Bogdan Plopeanu
si Mihai Pricope (Strigoii), secondati de patru gratioase tinere (nenumite in foaia
de distributie).

Si poate ca reactia spectatorilor ar fi si mai entuziasta, daca ei n-ar sta atat
de inconfortabil inghesuiti pe gradenele ridicate in spatele cortinei...

Studioul experimental de opera si balet ,,Ludovic Spiess” al Operei Nationale din
Bucuresti — spectacol-coupé: Logodna, opera-pantomima de Nicolae Brandus, dupa poe-
mul Strigoii de Mihai Eminescu; Lectia, opera de Serban Marcu, dupa piesa omonima a
lui Eugen lonescu. Conducerea muzicala: Vlad Conta. Regia: Anca Daniela Mihut.
Scenografia: Luminita Mustata. Coregrafia: Adina Cezar. Proiectiile video: Tom Brindus.
Cu: balerinii Alina lacov (Maria), Silviu Tanase (Arald), Istvan Teglas (Magul/), Viad
Marculescu, Daniel Manea, Stefanita Tanase, Bogdan Plopeanu si Mihai Pricope (Strigoii),
recitatorul Constantin Florescu, solistii vocali Madeleine Pascu (soprana), Valentin
Racoveanu (tenor) si lon Dimieru (bariton) si violonistul Florin Croitoru; soprana Martha
Cristina Sandu (Eleva), baritonul lon Dimieru (Profesorul) si mezzosoprana Adriana
Alexandru (Servitoarea). Data premierei: 27 mai 2007.

Cudsmea baleti i scadenic!

Pare de necrezut faptul ca, in cei 151 de ani care s-au scurs de la premi-
era lui absoluta (Paris, 23 ianuarie 1856), Corsarul n-a fost montat niciodata la
Bucuresti, iar in Roméania doar Opera din Timisoara |-a pus in scena, acum
doua decenii... si mai ciudat este faptul ca baletul acesta jucat in toata lumea
nu i-a tentat pe realizatorii bucuresteni nici macar dupa ce coregraful Stefan
Gheorghe si trupa lui l-au prezentat cu mare succes si in Capitala, chiar la
Opera (pe atunci) Romana...

Cauza unei asemenea indelungi ignorari nu poate fi nici relativa precaritate a
libretului (inspirat, ce-i drept, de un poem al lui Byron, dar incropit de un scriitor
destul de obscur — Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges — si de coregraful Joseph
Mazilier), caci defectul este destul de obisnuit in genul acesta, si nici chiar incoerenta
stilistica a muzicii (aproape fiecare coregraf important care a montat Corsarul
adaugand la partitura originala a lui Adolphe Charles Adam fragmente din creatiile
altor compozitori: in 1858, la Paris, Jules Perrot |-a introdus pe Cesare Pugni; zece
ani mai tarziu, la Sankt Petersburg., Marius Petipa I|-a inclus pe Léo Delibes si pe
astazi necunoscutul Riccardo Driga; iar in 1912, la Moscova, A. Gorski a marit
numarul inserturilor la... 20, printre diferitii lor creatori, deveniti astfel fara voie
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coautori ai baletului, numarandu-se pana si Antonin Dvorak), ci poate doar extrema
tehnicitate la care a ajuns in timp coregrafia mereu imbogatita, pretinzand o reala
virtuozitate nu numai tuturor eroilor povestii (oricum, de doua ori mai numerosi
decat in majoritatea titlurilor de referinta!), ci si unor personaje fara nume (indica-
te in distributie ca Trei odalisce, Doua sclave, Patru prieteni sau, pur si simplu,
Patru soliste) si tuturor ansamblurilor.

Cu siguranta, insa, aceasta este ratiunea ce I-a determinat pe coregraful rus
Vasili Medvedev ca la cea dintai colaborare a lui cu trupa Operei noastre Nationale
sa opteze pentru Corsarul, fiindca — dincolo de unele contributii personale in
materie de libret si regie, care lamuresc si completeaza intrucatva actiunea
dramatica — marele merit al spectacolului sau il constituie acela de a fi nici mai
mult, nici mai putin decat... culmea baletului academic! Daca din punct de vede-
re muzical Corsarul tot a devenit un pasticcio (in versiunea actuala partitura
cuprinzand pana si o expozitie de fuga!), Vasili Medvedev s-a considerat perfect
indreptatit sa introduca in aceasta ,placinta“ absolut toate ingredientele folosite
in intreaga creatie coregrafica clasica si romantica. Cu o considerabila infuzie de
profesionalism, pe care fostul solist al Teatrelor ,Mariinski“ din Sankt Petersburg
si ,Vanemuine® din Tartu (Estonia), fostul profesor al scolilor de balet din Dresda,
Strasbourg, Forli, Minchen, Sankt Petersburg si actualul director artistic al com-
paniei ,Open Dance” din Sankt Petersburg a reusit sa i-o asigure, trupa Operei
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bucurestene prezinta o nesfarsita serie de figuri cu un grad inalt de dificultate
(din care nu lipsesc spectaculoasele scene de lupta, inclusiv un excelent ,dans
al sabiilor®), executate individual sau in grup, uimind si entuziasmand asistenta,
care nu mai conteneste cu aplauzele si ovatiile.

Si nu fara temei, caci Ovidiu Matei lancu (interpretul rolului titular, corsarul
Conrad) pluteste la mare inaltime, suspendat parca intr-un jeté de formidabila
amplitudine, Corina Dumitrescu (iubita lui, Medora) reitereaza cu brio performanta
celor 32 de fouetté-uri din Lacul lebedelor, Gigel Ungureanu (negustorul evreu
Isaac Lankedem) straluceste deopotriva in elementele de virtuozitate si in ace-
lea de un comic irezistibil, Gabriela Popovici (Gtilnara, sclava lui Seid Pasa si
prietena Medorei) impresioneaza prin eleganta si precizie, Traian Vlas (tradatorul
Birbanto) impune atéat in solo-uri, cat si in duete (intr-unul dintre ele avand-o
drept partenera pe Madalina Slateanu, flexibila si gratioasa ca de obicei), iar
lui Vlad Toader (Ali), Valeri Medvedev i-a incredintat, printre altele, privilegiul
de a executa celebra Variatie intrata in repertoriul international de concurs.
Ceilalti solisti (Andra lonete, Adela Craciun, Adina Tudor, Diana Ferencz,
Magdalena Radulescu, Camelia Soare, Monica Balarie, Raul Oprea, Silviu
Tanase, Minami Nogami) beneficiaza si ei din plin de atribuirea unor numere
de egala dificultate si plasticitate, doar cu George Mocanu coregraful fiind mai
putin darnic, fiindca Seid Pasa ramane incorsetat in maniera traditionala de a
se trata acest tip de personaje, ce se exprima nu atata prin dans, cat prin gest
si atitudine.

Fantezia prizelor de mare frumusete pune in valoare forta si echilibrul, siguranta
si rezistenta unor cupluri care — aici, spre deosebire de imensa majoritate a bale-
telor clasice — nu sunt fixe, ci se desfac si se compun iar si iar, in vreme ce nume-
rele de ansamblu ofera pretextul unor dansuri de atragatoare geometrie ornamentala,
pusa in valoare si de bogatia cromatica a vesmintelor in nuante cel mai adesea
discrete (dar splendide sunt si cele doua costume ale Medorei, cu petale — rosii,
respectiv, albastre — net reliefate pe albul tutu-ului!), desfasurate de catre sceno-
grafa Adriana Urmuzescu pe fondul culorilor tari ale arhitecturii in stil maur ce
alcatuieste decorul (care prea ,fura“ insa din spatiul de joc). Ce-i drept, exista si
excese: calugarii catolici (sau ce-or fi eil), copiii nubieni si dansul nocturn cu ghir-
lande de flori depasesc deja justa masura!

Sub bagheta dirijorului Ciprian Teodorascu, orchestra Operei Nationale
realizeaza, la randul ei, o veritabila performanta: cu pretul catorva chixuri la
alamuri si falsuri la corzi, tempo-ul aproape continuu ultrarapid este sustinut cu
fermitate, iar sincronizarea cu evolutia balerinilor solisti atinge cote de perfectiune
rar intalnite la noi.

Opera Nationala din Bucuresti — Corsarul. Libretul: Vasili Medvedev, dupa Jules-Henri
Vernoy de Saint-Georges si Joseph Mazilier, sursa fiind un poem de Byron. Muzica: Adolphe
Charles Adam si altii. Conducerea muzicala: Ciprian Teodorascu. Regia si coregrafia:
Vasili Medvedev, dups Marius Petipa. Scenografia: Adriana Urmuzescu. Cu: Corina
Dumitrescu (Medora), Ovidiu Matei lancu (Conrad), Gigel Ungureanu (/saac Lankedem),
Gabriela Popovici (Gdlnara), Traian Vlas (Birbanto), Vlad Toader (Ali), George Mocanu
(Seid Pasa), Andra lonete, Adela Craciun si Adina Tudor (Trei odalisce si Trei soliste),
Madalina Slateanu (Partenera lui Birbanto), Diana Ferencz si Magdalena Radulescu (Doua
sclave), Camelia Soare, Monica Balarie, Raul Oprea si Silviu Tanase (Prietenii lui Birbanto),
Minami Nogami (O solista). Data premierei: 28 aprilie 2007.
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Fara cuvinte, pe scena Teatrului ,,Odeon®, regizorul Alexandru Dabija deapana
0 poveste obisnuita, despre oameni obisnuiti, care traiesc in cel mai obisnuit timp
si spatiu cu putinta: astazi, intr-un bloc de locuinte (adica ,la bloc", cum suna ero-
nat-gramaticala formula demult impamantenita printre romani). Judecand si dupa
selectia citatelor din Paul Valéry si Franz Kafka, din autorii unor scrieri despre
Kandinsky si Le Corbusier, sau (cele mai numeroase) dintr-un articol al lui Benoit
Goetz, cuprinse toate in splendidul program de sala (o adevarata opera de arta!),
spatiul insusi constituie subiectul de meditatie pe care acest spectacol il propune.
lar intamplarile banale din existenta celor patru locatari ai blocului reprezinta doar
pretextul pentru o arhitectura coregrafica, avand drept ultim scop demonstrarea
faptului ca — asa cum afirma H. Maldiney, in L’espace et le sacré — ,Sacralitatea
unui spatiu este ceea ce face din el un (b)loc". (Evident, tentatia de a specula jocul
de cuvinte era irezistibila pentru oricine!)

Care sunt insa elementele sacralitatii, in acest bloc oarecare, ales de catre
Alexandru Dabija drept tema a demersului sau artistic?

In primul rénd, expresivitatea scenografiei imaginate de catre regizor in colabo-
rare cu Laura Paraschiv, inchipuind primele etaje dintr-o scara exterioara (unde
palierele pot fi si balcoane, iar balustradele pot servi drept bara ori tobogan), in spa-
tele careia se proiecteaza cand filmul vietii dintr-un apartament, cand fatada gigantica
a intregii constructii (marcand subtil scurgerea timpului, prin palpairea luminilor ce
se aprind sau se sting in diverse ferestre) si cand forfota cumparatorilor ce intra si
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ies dintr-un magazin situat la parter, pentru ca in cele din urma, modulele cladirii sa
inceapa sa transleze, pe orizontala si pe verticala, ca intr-un joc electronic.

Apoi, spiritualitatea ce se degaja din actiunile cotidiene cele mai anoste: mer-
sul pe scari (real) sau cu liftul (imaginar) si intersectarea aparent haotica (dar de
mare frumusete plastica) a traseelor celor patru locatari singuratici (si... emblema-
tici, chiar daca distributia nu-i numeste astfel: Tanarul, Fata, Batrana si Baiatul de
cartier), care initial se ignora, pentru ca, treptat, sa inceapa sa interactioneze (uneori
in chip previzibil — precum in idila Tanarului cu Fata —, alteori neasteptat — ca in
cazul prieteniei de tip sportiv-competitional dintre Tanar si Baiatul de cartier).

In fine, originalitatea miscarii coregrafice, foarte coerenta stilistic, in pofida fap-
tului ca are nu unul, ci doi autori: Razvan Mazilu al nostru si israelianul Amir Kolben,
fost prim-dansator la ,,Bat-Sheva*“ si la Baletul Israelului, cofondator si director artis-
tic al Companiei ,,Tamar®, director de departament al Academiei de Muzica si Dans
din lerusalim, actualmente directorul Companiei de dans pe care a fondat-o acum
11 ani si care-i poarta numele. Fireste, coerenta stilistica la care ma refer priveste
momentele ce-i implica pe Razvan Mazilu si Monica Petrica (cuplul de dansatori...
»clasici®, daca pot spune asa, in ciuda faptului ca baletul lor este eminamente
contemporan), fiindca evolutiile celorlalti doi interpreti apartin altor domenii, pe cat
de disjuncte, pe atat de organic integrate in ansamblul actiunii dramatice: CRBL
practica (spectaculos!) un break-dance de calitate deosebita, entuziasmand printr-o
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flexibilitate surprinzatoare in raport cu relativa masivitate a trupului sau, iar Coca
Bloos face din actorie o arta a interiorizarii extreme, cu efecte catarctice asupra
spectatorilor. Jocul ei ridica o biata poseta la rangul de obiect ritual, care, dupa ce
a aparat-o de ploaie si de agresori — fie ei si imaginari —, culege mana cereasca,
devenind receptacolul unei euharistii sui-generis: asezata cu picioarele atarnand
dincolo de rampa (asa cum, in final, va sta minute in sir, pe ultimul palier al scarii
de bloc, la sase metri deasupra scenei), Batrana se impartaseste cu o imbucatura
dintr-un ou (restul impachetandu-l pentru mai tarziu...) si cu un degetar de vin, in
vreme ce in spatele ei tot ies din magazin persoane cu sacosele doldora de ali-
mente. De o incarcatura emotionala similara sunt cele doua duete-cheie ale spec-
tacolului: intrecerea pe aparatele de fitness dintre Tanar si Baiatul de cartier (o
veritabila proba de atletism pentru Razvan Mazilu si CRBL, solicitindu-le din plin
forta si rezistenta) si scena de dragoste dintre Tanar si Fata, caligrafiata cu infinita
delicatete si gratie, iar in plus, incluzand probabil cel mai lung sarut din istoria
coregrafiei, incheiat printr-o priza nemaivazuta, de extrema dificultate si pentru
Razvan Mazilu (care isi ridica partenera incredibil de mult deasupra capului), si
pentru Monica Petrica (ce urca, pe arlechin, spre un simbolic al noualea cer).

Si totusi, intreaga aceasta sacralizare a cotidianului urban ar fi imposibila fara
muzica efectiv sacra a lui Johann Sebastian Bach, unde — asa cum spune Emil
Cioran, citat si el copios in programul de sala — ,nu exista sentimente, ci numai
lumea si Dumnezeu, legate printr-o scara de lacrimi pe care urca alte lacrimi*.

Scara aceasta, prefacuta de catre cei doi coregrafi intr-o coloana sonora de
extrema noblete si sensibilitate, este insa una care — din pacate — nu va locui nici-
cand in blocurile noastre rasunand de manele... Sublima utopie, deci, acest Block
Bach al Teatrului ,Odeon”|

Teatrul Odeon — Block Bach, spectacol de teatru-dans. Regia: Alexandru Dabija.
Coregrafia: Razvan Mazilu si Amir Kolben (Israel). Scenografia: Alexandru Dabija si Laura
Paraschiv. Visuals Casa Gontz. Muzica: J.S. Bach. Cu: Razvan Mazilu, Monica Petrica,
Coca Bloos, CRBL (numele de scena al lui Eduard Andreianu, membru fondator al trupei
Simplu). Premiera: 5 mai 2007.

Gina SERBANESCU

Block Back. i panadoml silighoinis

Recenta premiera de la Teatrul Odeon, spectacolul de teatru-dans Block
Bach, ne pune la dispozitie o intreaga poetica a contrastelor.

La nivel narativ, spectacolul se construieste prin intersectia biografiilor a patru
personaje: un tanar (Razvan Mazilu), o fata (Monica Petrica), un baiat care ar putea
trece drept emanatia mediului in jurul caruia se tese substanta dramatica a spec-
tacolului (CRBL, numele de scena al lui Eduard Andreianu, membru fondator al
trupei Simplu) si o doamna (Coca Bloos), care anunta de la inceput amenintarea
camuflata in linearitatea vietii cotidiene: trecerea timpului, ca durata inautentica
intr-un mediu aparent fara deschidere spre ceea ce s-ar putea traduce prin
transcendenta.
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Spectacolul, regizat de Alexandru Dabija cu eficienta discretie a creatorilor
autentici din perimetrul teatrului, are, la nivel regizoral, anumite caracteristici care
ar putea trece drept principii ale artei teatrale:

¢ O esentialitate a sugestiei data de liniile de forta ale spectacolului, puse in
lumina de scenografia semnata de regizor, alaturi de Laura Paraschiv si de
proiectiile (o creatie ,Casa Gontz*) extrem de sugestive atat la nivel concret,
cat si ca metafora locuirii;

e 0 coerenta matematica intre simplitatea povestii si complexitatea
semnificatiilor, coerenta rezultata din intalnirea dintre cotidianul marcat de
efemeritatea definitorie pentru lumea de la bloc si atemporalitatea muzicii
baroce a lui J. S. Bach.

* O integrare ireprosabila a artei teatrale in ansamblul altor arte (in cazul
acesta dansul si artele vizuale), care dau o eficienta si mai mare dis-
cursului de factura teatrala, pus in valoare, in deosebi, prin discursul
coregrafic.

Block Bach este un spectacol de teatru-dans si, asa cum ne-am obisnuit de
multa vreme, aceasta forma de arta este posibila in perimetrul artistic romanesc
si gratie talentului coregrafic si interpretativ al lui Razvan Mazilu, care, alaturi de
creatorul israelian Amir Kolben, semneaza coregrafia spectacolului si intrupeaza
personajul in jurul caruia graviteaza toate semnificatiile.

Axa principala a spectacolului o constituie un paradox al salasluirii: locuirea
autentica este data de edificiu ca emanatie a celui ce il locuieste. In cazul acesta,
edificiul (blocul, absent ca materialitate bruta, dar puternic prezent la nivel vizual),
aparent inadecvat structurii celor doua personaje principale intre care se tese
povestea de iubire, functioneaza ca element de contrast care pune in valoarea
intalnirea celor doi.

Block Bach are meritul de a armoniza limbaje de dans care ar putea parea
incompatibile: dansul contemporan ca gen cult (prin interpretarea Ilui Razvan
Mazilu) si break dance-ul ca expresie paradigmatic urbana (prin armonizarea sa
impecabila cu muzica lui Bach, gratie interpretarii lui CRBL), ambele echilibrate
si contrapunctate eficient de modul in care Coca Bloos metamorfozeaza un dis-
curs teatral in planul sintetic al teatrului-dans. In ceea ce priveste asumarea unui
discurs coregrafic, trebuie mentionat modulin care Monica Petrica doveste o data
in plus ca isi poate integra expresivitatea oricarei forme de limbaj din perimetrul
artei coregrafice. De asemenea, trebuie subliniata coerenta intre doua stiluri
coregrafice diferite (al lui Razvan Mazilu si al lui Amir Kolben ), care respecta
impecabila logica a contrastelor in virtutea careia se construieste intregul spec-
tacol; duetul coregrafiat de Amir Kolben, avand ca suport muzical fragmentul
,Blute nur, du liebes Herz" din Matthdus Passion de J.S. Bach, creeaza atat
lirismul, cat si tensiunea ce va constitui substanta solo-ului final al lui Razvan
Mazilu, in care devin manifeste toate semnificatiile prezentate succesiv de-a
lungul spectacolului, asezate sub semnul mentionatului paradox al salasluirii.
Acest solo, coregrafiat de Razvan Mazilu, este o reala bijuterie artistica dincolo
de estetismul sau, de frumusetea ce vine ca un contrapunct pentru mediul in
care se tese actiunea spectacolului. Valoarea acestui moment, expresiv si dificil
din punct de vedere tehnic, sta mai ales in modul in care aduna in el, ca intr-un
buchet de ritmuri si suspendari ale miscarii in vederea acutizarii unei vadite
dinamici launtrice, toate semnificatiile spectacolului:
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* salasluirea ca expresie a unei instante launtrice atinse de o experienta-limita,
precum iubirea

* compatibilitatea intre medii contrare, precum lumea de la bloc si lumea
celesta a muzicii lui Bach.

* coerenta intre dinamica pasului cotidian si saltul spre transcendenta
unei lumi inefabile, aflate permanent la indemana, dar ascunsa de
timpul care se dovedeste, in egala masura, rezervor de efemeritate si
vesnicie. X

Oglindirea este, de asemenea, un principiu al spectacolului Block Bach. Intre
personaje si mediul in care acestea sunt integrate exista o permanenta oglindire
transfigurata in planul emotiilor personale. Exista doua forme fundamentale de
oglindire in Block Bach: prima este evidenta in relatia dintre personaje si mediul
creat prin scenografie si proiectii, iar a doua in cadrul povestii de iubire dintre
personajele principale, ambele forme de oglindire fiind sintetizate in soloul final,
prin transfigurarea tuturor aspectelor fundamentale ale spectacolului intr-o unica
instanta scenica si intr-un limbaj coregrafic de o mare complexitate si claritate,
in acelasi timp.

Lumea din Block Bach este desigur, lumea noastra cu toate stereotipiile,
frumusetea, sperantele si amenintarile ei. Mesajul fundamental consta insa in
revelatia faptului ca accesul la autenticitate nu poate fi asigurat decat de o
experienta-limita (in cazul acesta, iubirea) si de modul in ce ne definim ca fiinte
care salasluiesc, fie ca vorbim de spatii exterioare, fie ca ne raportam la salasuri
launtrice pe care avem datoria sa le construim cu minutiozitatea si limpezimea
transcendenta a muzicii lui Bach.
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Dionisis CHRISTOFILOGIANNIS:

" DW/MAL ChA ',JA.' MM,
wduce en vime o adevin”

Nascut in 1973, pictorul grec Dionisis Christofilogiannis este absolvent al maste-
ruluiin pictura si doctorand laUniversitatea de Arta si Design Cluj-Napoca. Personalitatea
lui Dionisis este o imbinare interesanta de spirit stiintific si talent artistic: este licentiat
al Universitatii Scotiene Strathclyde din Glasgow, specialitatea inginerie mecanica, are
si o diploma de master, obtinuta la aceeasi Universitate, in domeniul design industrial,
fiind, in acelasi timp, autorul unor picturi ce indica o mare sensibilitate, tablouri ce au
putut fi admirate in expozitii din intreaga lume, din Marea Britanie in Romania, din Turcia
in Germania sau Grecia. Principala sursa de inspiratie a picturilor lui Dionisis
Christofilogiannis este dansul. Creatia sa, care poate fi admirata pe site-ul personal al
artistului (http://dionisis.uv.ro/dionisis.html), poarta marca unei sinteze interesante intre
miscare si nonmiscare, fiind expresia unei intalniri pline de sens intre doua arte care au
in comun modalitati similare de conferire a sensului. Cu ocazia premierei spectacolului
Block Bach de la teatrul Odeon, in foaierul teatrului a avut loc vernisajul unei expozitii
a lui Dionisis Christofilogiannis, avandu-l ca sursa de inspiratie pe dansatorul si core-
graful Razvan Mazilu. in cadrul aceleiasi expozitii, a fost proiectat un material video (al
carui protagonist este tot Razvan Mazilu), material realizat, de asemenea, de Dionisis
Christofilogiannis.

Gina Serbanescu: Ce ne puteti spune despre experienta dumneavoastra de
pictor care a ales sa aduca pe panza lumea dansului, asa cum este ea infatisata
in diverse culturi?

Dionisis Christofilogiannis: Am lucrat cu dansatori cubanezi din
Compania de dans contemporan din Havana, dar am avut, de asemenea, oca-
zia sa studiez miscarea dansatorilor-actori de teatru Kabuki din Tokyo. Ceea ce
am lucrat porneste efectiv de la baza, de la baletul clasic si, cel putin la inceput,
pictam tablouri la scara larga, dar am simtit ca asta nu ajunge. Cred ca
frumusetea dansului consta tocmai in varietatea sa. Exista atatea tipuri de
coregrafii, de costume de dans, de contexte coregrafice, cred ca aici trebuie
cautata esenta dansului, in aceasta expansiune a stilurilor de dans care indica
foarte clar faptul ca nu exista nicio limita pentru inspiratie, ba dimpotriva! Asadar,
proiectul meu, cuprinzand propunerea de a infatisa dansul prin pictura, a luat
amploare. Spre a pune in lumina varietatea si dinamica dansului, am Tnceput
sa pictez tablouri mai mici, dar integrate unui intreg, pentru ca intregul reprezinta
efectiv dansul. In acest demers, Razvan Mazilu, care este un mare artist, s-a
dovedit pentru mine o sursa extrem de importanta de inspiratie, oferindu-mi
posibilitatea de a crea o serie unica de picturi si de a realiza un material video
care a fost proiectat in cadrul expozitiei de pictura pe care publicul a putut-o
vedea in foaierul Teatrului Odeon, inainte de recenta premiera a spectacolulului
Block Bach.
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e L MiZILU vazut de Dionisis Christo{ilog@nnis

G. $.: Care ar fi, in opinia dumneavoastra, asemandrile dintre dans si
pictura?

D. C.: Dansul, ca sinteza intre miscare si gand, determina corpul sa traseze
linii virtuale, curbe, cercuri... In acest ,delir, dansatorul se multiplica pe sine, isi
ofera practic nenumarate entitati, devenind astfel o forma de pendulare intre adevar
si ,non-adevar”, intre real si non-real. Exact acelasi lucru se petrece si in pictura.
Pictorul oscileaza permanent intre real si fantastic, se descopera intr-o zona aflata
perpetuu sub semnul schimbarii, confruntat permanent cu nenumarate linii si
culori... Adica intr-un delir... Dar aceasta modalitate de a fi il elibereaza, pentru
ca ,dansul picturii“ il proiecteaza intr-un plan eliberator. Este uluitor cat de mult se
aseamana aceste doua forme de arta, cat de apropiate sunt, cel putin pentru mine.
Aceasta combinatie intre arte are o dubla forma de energie — metaforica si
metafizica. Cand privesc un dansator pe scena, vad, de fapt, nenumarate linii si
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culori, nenumarate instante picturale, redate nu cu claritatea si simplitatea unui
peisaj estetic, ci prin dinamica si caracterul exploziv al unui corp impecabil.
Nenumarate forme se metamorfozeaza odata cu miscarea trupului, dar chiar si
atunci cand trupul este supus nemiscarii, pentru ca dansul vine din interior, din
venele dansatorului, si explodeaza prin privire. Pe chipul unui dansator autentic se
vede realmente ceea ce are de transmis sufletul-ca-zbor si asta se poate remarca
intr-o simpla sclipire a privirii...

G.$.: Si cum ati defini dansul si dansatorul?

D.C.: Pentru mine, atat dansul cat si dansatorul reprezinta efectiv cai... Dansul
este calea prin care corpul dansatorului este proiectat intr-un plan al libertatii. Nu
e nevoie sa fii dansator profesionist ca sa experimentezi acest sentiment, iti ajun-
ge pornirea sufleteasca, pentru ca pana la urma orice corp poarta cu el propria
slabiciune si este intr-o permanenta cautare a eliberarii. Astfel, dansul se poate
dovedi un leac menit sa transfigureze corpul si sa vindece rani. As putea defini
dansul ca un cerc al contradictilor armonizate, ca o sinteza a gravitatii Si
non-gravitatii experimentate prin corp, prin dans ajungandu-se sa se exprime atat
supunerea céat si libertatea corpului. Prin dans sunt conectate miscarea gandului
si miscarea corpului, acestea doua dobandind practic acelasi statut. In ceea ce
priveste dansatorul, el este de asemenea o cale eliberatoare, pentru ca prin el se
sinstantiaza”™ o forma de marturisire care este, de fapt, adevar. Prin integrarea rit-
mului, el exprima adevarul. Dansatorul este, fara discutie, extrem de expus, se
infatiseaza transparent, in fata atator ochi, dar pana la urma aceasta este tinta:
absenta oricarei temeri, pentru ca el aduce cu sine un adevar. Intocmai ca si pic-
torul... Un adevar autentic, limpede...

G.$. Care credeti ca este cea mai semnificativa caracteristica a ,,corpului
care danseaza“?

D.C. : Principiul de baza revelat prin intermediul corpului uman angrenat in
dans este ritmul. Nu numai ca purtam cu noi un ritm permanent al inimii, al sange-
lui si al respiratiei, nu numai ca orice miscare a corpului nostru atunci cand mergem,
alergam, dansam, pictam, scriem, este ritmica, nu numai ca producem sunete
ritmice atunci cand vorbim, cantam, rddem, sau plangem, dar, intr-un final, orice
miscare produsa in si prin corpurile noastre, in mod constient sau nu, ia nastere
in virtutea unui ritm. In acest sens, corpul uman este proiectat ritmic. Astfel, suntem
in masura sa asumam ritmul atat ca principiu intern, cat si ca principiu extern al
existentei noastre.

G.$. Cum priviti dumneavoastra relatia (sau discrepanta) dintre miscarea din
dans si absenta (aparentd) a miscarii din pictura?

D.C. Ca experienta picturala, fluxul culorilor, in combinatie cu liniile, ofera
intensitatea miscarii dansatorului. Un pictor are la dispozitie nenumarate posibilitati
de a reda pe panza aceasta forma de miscare, prin urmare, pictura nu are deloc
un caracter static. Prin linii simple si culori, pictorul poate crea miscarea tridimen-
sionala a dansatorului, oferind celui care priveste o perspectiva impresionanta,
poate aduce in fata unui spectator o serie de miscari si ipostaze pe care acesta
sa nu le fi remarcat deloc anterior. Astfel, pictura creeaza un nou tip de atmosfera
in care poate fi integrat dansul, o atmosfera in care portretizarea miscarilor si
expresiilor dansatorului impune panzei modalitatea in care artistul gaseste prin
dans o forma de libertate.

Interviu de Gina $EREANESC'U
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CARTEA DE TEATRY

Mircea MORARIU
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In Cuvéntul de incheiere la cartea Despre masca si iluzie (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2007), Mihai Maniutiu scrie: ,,Desi sublimate, relatiile pe care le intretin,
ca regizor, cu partenerii mei de joc, sunt, mai inainte de toate, pasionale. Nu ma
feresc de acest tip de raporturi, deoarece nutresc convingerea ca ele ma
indeparteaza de capcanele narcisismului. Adevaratii purtatori de frumusete sunt,
pentru mine, intotdeauna ceilalti. Ceea ce vad, finalmente, in oglinzile scenei nu e
nicidecum chipul meu, ci acela, halucinant multiplicat, al iubirilor mele*.

Cine sunt aceste iubiri? Fireste, mai intai teatrul prin forma Iui de intrupare,
spectacolele, care — si aici Mihai Maniutiu se serveste de un cuvant de sorginte
noiciana — sunt ,infintate“ de actori. De
acel tip de actor ce nu are nimic in
comun cu cabotinul, de histrionul care
nu ia nimic de-a gata, care nu se
repeta, care adora si practica magia
saltului in gol,, care se consuma si
arde, care se imagineaza pe sine,
inainte de orice, ca fiinta creatoare
aflata in continua devenire si care stie
ca rostul si arta sa constau in ceea ce
s-ar numi ,alte si alte existente experi-
mentale“. Care e constient ca e inda-
torat si legat de fantasmele Altcuiva.
Care ,a descoperit in sanul comunitatii
un mod salutar de a se dedica lui
insusi cu cea mai intens-ge-neroasa
forma“. Care, ,jucand pentru altii“ si
pretuind alteritatea ( a fi actor nu pre-
supunea, oare, odinioara a te supune ﬁ‘

lipsei de toleranta si negarii alteritatii
din partea oficialitatilor, iar aceasta ®
injustitie nu ar cere astazi o compen- @ﬂ

satie?), izbuteste sa se rascumpere, e 1
»Sa 1si depaseasca conditionarile mes-
chine si, de-a lungul unei pasiuni vin-
dicative, initial egoiste, ajunge sa guste
din tonifiantul elixir al comunicabilitatii“.
Care, ,cautand sa-si dea placere... ] :
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invata sa dea placere altora“ si sa instaureze, pornind de la un moment personal de
criza si insatisfactie, ,0 atmosfera de voioasa destindere comuna“. Care, pornit in
cautarea mastii, masca fiind inteleasa ca rol, adesea in opozitie cu alte roluri ori ipos-
taze civile ale aceluiasi om-actor, dar si ca salvatoare a jocului de povara ucigatoare
a gratuitatii si facilitatii, investigheaza imposibilul fortand, pe cale de consecinta, granitele
posibilului. Care stie ca de fiecare data isi risca existenta, caci ,rolul reprezinta fie un
prilej de a ajunge la clipe de maxima intensitate a fiintarii, fie nimic* Care ,se
primejduieste pe sine*, pentru ,a trece praguri” si care ,poarta 0 anume masca spre a
se face recunoscut drept purtator de masca si, in acelasi timp, drept personaj sau
expresie a acelei masti“. Care, asa dupa cum scria undeva Alfred Jarry, ,,isi face corpul®
dedicat jocului, abandonandu-si pentru o vreme ,realitatea spatio-temporala“ spre a
figura un personaj. Care instituie pe scena ,un discurs corporal“ sinonim cu un ,delir"
intru desavarsirea caruia sunt convocate vocea, privirea, gura, mainile, torsul, piciorul,
sexul, dar mai cu seama mintea histrionului. Histrion ce se arata cu atat mai fermecator
cu cat e mai animat de ,placerea naiva si tonica de a-si putea urzi din aparente chipuri
multiple si policrome* de natura sa ii exprime capacitatea de a fi“ si sa 7i indeplineasca
dorinta de a face sa germineze in el cat mai multe dintre eurile lui posibile.

lubiri mai sunt deopotriva spectatorii, cei cu ale caror iluzii lucreaza histrionii.
Spectatori in absenta carora — ne invata teoriile comunicarii si ale receptarii — nu
s-ar putea desfasura spectacolul si fara de care nu ar putea fiinta actorii, deoarece
i s-ar rapi rostul, dar mai ales bucuria ,infiintarii“. Histrionul ,tine ca toti membrii
asistentei sa intretina un raport viu cu iluzia“, deoarece numai astfel vor ajunge sa
faca parte impreuna din aceeasi lume, iar comunicarea lor va fi posibila doar asa, in
pofida diferentelor dintre ei. Efectul de spectacol nascut din interactiunea dintre actor
si spectator va fi generator de ceea ce Mihai Maniutiu numeste starea de prezenta
ce se instituie prin relationarea activa dintre cei din sala si cei de pe scena (scena
ca imago mundi, va spune la un moment dat autorul cartii) si care se concretizeaza
printr-o ,relatie necontingenta si vitala“. Concretizata prin ceea ce Camil Petrescu
numea la 1937 ,tacerile active ale spectatorilor”. Taceri ce pot ascunde, in opinia lui
Mihai Maniutiu, cenzurari ale elanului erotic. Actorul e o ,stranie fiinta care se hraneste
cu priviri. Lasandu-se ,macerat* de monstrii dinlauntrul publicului, actorul le va epu-
iza continutul negativ. Actorul ca agent al exorcizarii. Pentru Camus ,, vocatia acto-
rului este aceea de a se trudi din toata inima sa fie nimeni sau sa fie mai multi“. Mihai
Maniutiu subscrie, din moment ce alege definitia camusiana drept moto al cartii sale.
Dar cum regizorul nu scrie un tratat, ci un eseu, isi ingaduie sa mai lanseze o ipoteza.
Oare nu e in legea destinului actorului sa i se potriveasca, nu doar in ipostaza diurna
de om o asertiune a lui Valéry — ,Ma nasc mai multi si mor de unul singur*? $i nu
am dreptul eu, cititor al cartii, sa ma intreb daca numarul de ordine al acestui ,mai
multi“ nu e cumva mai mare in cazul celor zamisliti ori daruiti pentru a deveni actori,
tot asa cum singuratatea mortii lor e mai apasatoare?

Am citit Despre masca si iluzie, analiza de extractie fenomenologica a esentei
artei actorului, intr-o singura dupa-amiaza, dintr-o rasuflare, fara a-mi acorda niciun
fel de ragaz, asa cum mi se intampla sa o fac numai cand citesc (admit, rar) poezie.
De altminteri, cartea da frecvent impresia ca e asemenea unui poem. Tot la fel cum
pare a fi o culegere de aforisme. Nu de teoreme. E o carte de intelepciune. Am comis
fata de volum, de obiectul-carte, un act de sacrilegiu, mereu subliniind si decupand
pasaje, din care doar foarte putine au fost retranscrise in aceasta pseudorecenzie,
gandita mai curdnd ca un dialog cu vorbele din carte si mai cu seama cu ideile din
ea. Stiu ca celorlaltor pasaje le-am facut o nedreptate, recunosc ca smulgandu-le pe
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cele reproduse aici din intreg, le-am rupt dintr-o demonstratie ale carei atribute sunt
organicitatea dar si lipsa oricarui demonstrativism. Mihai Maniutiu are acea calitate
rara de a fi scris o carte despre inefabilul artei actorului ca si cum ar fi scris o scri-
soare de dragoste adresata zamislitorilor, purtatorilor dar si beneficiarilor de frumusete.
O carte ce e lipsita de pedante note de subsol, cu toate ca, dincolo de experiente si
evenimente artistice personale ramase nenumite, dar depozitate in experienta , ea
convoaca lecturi multe si consistente, asimilate si nu facute de fatada. Maniutiu isi
permite luxul de a iesi de sub povara bibliografiei tocmai pentru a ne da ocazia sa
deslusim mai lesne esenta paradoxului ce constituie ,puntea dintre perplexitate si
jubilatie. Cartea, ea insasi jubilatie, porneste acum in lume avand nu sansa, ci
garantia de a se intoarce la autorul ei ,cu tot atatea chipuri vii — ale cititorilor mei — care
sa vorbeasca despre pasiunea noastra comuna: Teatrul®.

Mihai Maniutiu, Despre masca si iluzie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007.

De(aadow&wm

Sunt mai bine de zece ani de cand nu |-am mai vazut pe scena pe Razvan
lonescu. Daca imi aduc bine aminte, ultima oara |-am apreciat pentru evolutia sa
din spectacolul cu piesa Anton Pann de Lucian Blaga, la Teatrul National din
Bucuresti. Cu ocazia unei editii a Galei Teatrelor Nationale, organizata odinioara
de Nationalul clujean, s-a intamplat sa ne intalnim in fata aceluiasi ascensor. Si
desi nu ne cunosteam personal, cum nu ne cunoastem nici azi, am simtit nevoia
sa il salut. Era in gestul meu mai mult decat un semn de minima civilitate, acela
de a-i da binete cuiva cu care imparti pentru cateva minute spatiul redus al unei
cabine de lift. Nu ne-am spus niciun cuvant. Marturisesc ca as fi dorit sa-i vorbesc.
N-am indraznit sa o fac, imi pare rau , dar...munte cu munte se intélneste, daramite
om cu om. Stiam ca de ceva timp Razvan lonescu devenise si teolog. De altminteri,
la inceputul anilor'90, pe vremea cand programele ,,Europei libere* in limba romana
nu fusesera drastic diminuate din pricina unei decizii nu indeajuns cumpanite a
managementului american, 1i ascultasem cateva comentarii difuzate duminica
dimineata in spatiul emisiunii Lumea crestina. Nu stiu daca azi Razvan lonescu
mai are vreo legatura institutionala cu teatrul. Stiu doar ca in 2003 a obtinut un
doctorat in teatrologie cu teza intitulata Valori ale sacrului de la ceremonial la
transfigurarea scenica — o contributie restauratoare asupra intaietatilor si ca acum
pregateste pentru Editura ,Curtea Veche" cartea Cand sfintii mergeau la teatru —
Ecouri dintr-un altfel de Bizant. Aceeasi editura la care, la inceputul verii, i-a aparut
volumul Romdania si Julieta la fix, ce cuprinde articolele pe care Razvan lonescu
le-a scris in intervalul 2005-2006 pentru efemerul cotidian Averea, unde a fost
publicist-comentator, mai rar pentru Romania libera ori Ziua sau pentru publicatii
de mai mica expunere. Unele comentarii au aparut inainte de anul 2005.

Spre a conferi un caracter rotund cartii sale, articolului ce da titlul cartii, aparut
in iulie 2005, caruia ii e rezervat rolul de uvertura, Razvan lonescu ii adauga un
pandant pana acum inedit, ce se cheama Romdnia, Julieta si bateria. Acestuia T
urmeaza un Autodenunt (In loc de post- scnptum) in care gasim urmatoarele randuri:
»Prin scris si vorba am poluat constant si am subminat cu premeditare valorile
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modernitatii, incercand sa-mi smintesc semenii, fie cultivand crezul religios cu parfum
poporanist, fie frecventand elitismul paideic de factura laica. Am cultivat si cultiv
concepte si termeni impardonabili precum: traditie, neam, Biserica, jertfa, Basarabia,
credinta, sat, Piata Universitatii, etc. Am votat in repetate randuri Punctul 8 de la
Timisoara si m-am pronuntat impotriva derbedeilor securisti...“. Mai sunt recunos-
cute si alte vini pentru care semnatarul cere —,Ajutati-ma sa ma eliberez!
Demascati-ma! Dati-ma in vileag!“ Drept pentru care ii urmez indemnul, il ,demasc*
pe Razvan lonescu si il declar vinovat pentru culpa de a scrie bine si cu miez, de a
aborda fara menajamente si fara precautiuni subiecte majore ale actualitatii — laice
ori religioase — de a ,nutri sentimente aride pentru marea majoritate a guvernatilor
postdecembristi“. Scrisul sau zamisleste la adresa lor nudoar ,fraze nu tocmai placute
auzului“, ci chiar mai mult. Calchierea stilului caragialean de tip Rica Venturiano in
articolul Sira spinarii (Bucurestiul meu), unele fraze sfichiuitoare precum ,, De mai
bine de o luna, Romania e o laguna, in vreme ce pe domnul Tariceanu il strang
cizmele si aduce din ce in ce mai mult a demisie incaltata, iar pe tovarasul lliescu il
dor (rau) amintirile” sau ,Bucurestiul lor e al gropilor din asfalt astupate dupa mode-
lul cu care isi cultiva calvitia primarul Capitalei“ 1l recomanda pe Razvan lonescu
drept un redutabil pamfletar. Are dreptate semnatarul cartii atunci cand scrie: ,,Politica
autohtona , scapata de la Marcuta in zi de vizita, adica joia, ne infatiseaza parada
unor figuri de panopticum, ciondanindu-se pentru reforma unei tari despre al carei
teritoriu par a nu fi informati (ei, politicienii, n.n.) ca a devenit intre timp delta“
(Inundatiile de dreapta si seceta de stanga). In ,tara noastra de telespectatori” este
nevoie de oameni lucizi si cultivati care, asemenea autorului acestei carti, sa mai
atraga atentia asupra ,,culturii noastre zdreanta“ ori a imposturii din cultura (Rebreanu
si Ciomazga sau ,Cartea deceniului*), sau a administratorilor culturali (Dansand cu
Bourvil), a faptului ca profitorii de ieri sunt ,,conasii“ batrani si fara cusur in rau de azi
(Conu’intelectual[ului] de stanga sau Autorul la Uluci). Sa ne traga de mana ca uitam
prea repede (Condamnati-/ pe ,Fat Frumos"®, Bicicleta si rastignirea Maicii Domnului,
Vasile Paraschiv) si sa ne spuna ca e adevarat ca iertarea e crestineasca, dar ca ea
trebuie mai intai ceruta. Subscriu intru totul la cele exprimate de Razvan lonescu in
»studiile de caz" din comentariul Insuportabila aspiratie catre dregatorii a turnatorului
de la Securitate ,in forma continuata“ sau cazuri si necazuri... ,din dragoste*.

Dupa cum spuneam mai sus, autorul volumului Romania si Julieta la fix are
studii de teologie. Cat se poate de firesc atunci ca o parte dintre articolele sale sa-i
dovedeasca preocuparea pentru relatia dintre oameni si Biserica Ortodoxa, oameni
si credinta, credinta si incredere in cei aflati in slujba Bisericii. Primejdioasele stere-
otipii ale modernitatii e un text de reflectie de mare altitudine si se cuvine receptat
ca atare. Nobody sau credinta ca procent ar trebui sa-i puna pe ganduri pe inaltii
ierarhi ai Bisericii Ortodoxe. Mitropolitul ne invita pe toti sa fim mai atenti atunci cand
judecam cele bune si cele rele din viata unui om, iar Epistolarul cu lon Zubascu ne
atrage atentia ca judecata vietii unui om nu poate fi nicidecum ,,0 tema jurnalistica“.
Citind textul Luca si Zosim, m-am simtit eu insumi vinovat pentru superficialitatea cu
care am vizitat Muzeul de icoane pe sticla de la Sibiel, loc unde am ajuns prin ama-
bilitatea directorului Teatrului din Sibiu, Constantin Chiriac. Articole precum Papa si
gradinarul, Parintele Galeriu, vizionarul ori Limba romana la Viclaim se citesc cu
bucurie, tristete si incordare. De fapt, marea ,vina“ a Ilui Razvan lonescu e de a-si fi
pus spiritul reflexiv in sprijinul semenilor sai. O vreme a facut-o de pe scena. O face
acum prin scris. Cu credinta exprimata de motoul imprumutat de la Nicolae lorga,
potrivit caruia ,de scaderile alor tai te doare mai mult decat de ale strainilor. Poleind
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pacatele unui neam cu lingusiri cred ca-i faci o foarte proasta indatorire* ori de cel
apartinandu-i lui Dorin Tudoran care observa ,De cate corzi are nevoie, simultan, un
arc, stiu doar arcul si arcasii. Cate coarde incap in politica, stiu doar cei ce pun
batista pe tambal. Sau o iau“. De fapt si in ultima instanta, vina lui Razvan lonescu
e aceea de a refuza sa puna ori sa ia batista de pe tambalul care canta cantecul
strident si dezacordat ce ne insoteste inca viata.

Razvan lonescu, Romania si Julieta la fix, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2007.

G 'Z»,pi(&z ‘KMA/LAZCROA“

Pana si cei ce nu poseda decat o instructie elementara ar putea, la o adica,
sa cuteze a insirui cateva dintre celebrele personaje caragialiene — Tipatescu,
Farfuridi si Branzovenescu, Zoe si Trahanache, Jupan Dumitrache si Ipingescu,
Veta si Zita, chiar si Mita Baston (din cea pe care o socotesc cea mai nedreptatita
dintre comediile caragialene, adica D’ale carnavalului) —ii vin in minte oricui, chiar
si la o repede rostire. Cei cu un plus de instructie iti citeaza chiar cateva pasaje
din clasicul studiu al lui Garabet Ibraileanu despre onomastica din creatia
caragialeana. Nu incape insa indoiala ca cel mai popular dintre personajele iesite
din condeiul lui Caragiale (de fapt, non-personaj, cum ar spune unii ceva mai
sofisticati) e Mitica. In pofida faptului ca, asa dupa cum arata loana Parvulescu
intr-un magnific mini-eseu de doar 130 de pagini, format de poche intitulat In Tara
Miticilor — De sapte ori Caragiale ( Editura Humanitas, Bucuresti, 2007) Mitica,
personajul generic caragialean, se naste in paginile Universului doar la 14 ianuarie
1900, asadar relativ tarziu, ,suficient de tarziu ca sa devina un reper al domnilor
din lumea lui Caragiale” si devine un ,personaj colectiv®, niciodata solitar, mereu
insotit de un alt Mitica. Un fel de Adam si Eva ai lui Mitica sunt Lache si Mache
sau Mache si Lache, a caror prima intrare in scena se consuma in 1877 in Claponul,
ei dovedindu-se frati buni cu flaubertienii Bouvard si Pécuchet, in chip ciudat rela-
tiv tarziu descoperiti de atat de iscoditoarea critica literara franceza.

Pentru multi dintre noi, Mitica e sinonimul romanului mediu, nepasator, inconsis-
tent pentru care are importanta mai curand vorba decéat fapta. Ardeleanul care sunt nu
poate sa nu spuna ca pentru imaginarii ,nemti“ ce, cel mai adesea se iluzioneaza a fi
transilvanenii, Mitici sunt toti cei de dincolo de Carpati. Dar ori de unde ar fi cei ce
vorbesc despre Mitica, e aproape sigur ca niciunul nu se gandeste ca Mitica e de fapt,
la origine,...Dumitru, tocmai deoarece ,fintele mici“, diminutivate sunt cele ce dau
savoare lumii caragialene. Mitica traieste si se simte bine intr-o lume funciarmente
diminutivata. ,Este o lume in care nu se petrec drame, ci dramolete, unde nu exista
Binele, dar totul se obtine cu Binisorul, unde multe rele mici te impiedica sa vezi vreun
Rau mai mare”. Si sentimentele sunt mici in lumea lui Caragiale. Dragostea lasa loc
amorului, prietenia e vesel substituita de amicitie. ,Paradoxul artei lui Caragiale —
observa loana Parvulescu — este ca scriitorul are nevoie de dimensiuni colosale ca sa
dea chip unor miniaturi si de vorba cea mare ca sa acopere realitatea cea mica“.

$i mai e un paradox. Mitica isi face aparitia la ,bursa“ personajelor lui Caragiale
in 1900, an de criza. Dar, ne spune loana Parvulescu in ultimul capitol al cartii sale,
capitol intitulat Pretul vietii, nu este oare bizar ca deja in 1901, anul aparitiei Momentelor
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care il consacra in volum pe Mitica, Romania e deja o tara ce a depasit criza si se
arata, dupa 35 de ani de domnie ai regelui Carol, drept o tara asezata, relativ stabila
Si prospera economic? Bizarerie ce o determina pe exegeta sa incheie patru din cele
sapte capitole ale cartii sale cu un fel de laitmotiv. Citez doar doua dintre cele doua
formule de incheiere. ,Tara Miticilor nu e Romania contemporana lui Caragiale, ci una
dintre multele ei dubluri fictive (s.m., M.M.), care-si joaca rolul putin mai stangaci decéat
protagonista din istoria reala. Mitica (neaparat alaturi de un amic nedespartit) nu are
urmasi literari notabili. Dispare odata cu lumea lui, desi forta lui literara ne face sa-|
credem vesnic. E o stea care a murit, dar suprawetmeste obsesiv la nivelul icoanelor.
Era cand nu |-a zarit decat Caragiale. il zarim pretutindeni in lumea de azi, desi nu e
ecou din cosmosul literar*. (In Tara Miticilon Si — ,Tara Miticilor nu e Romania
contemporana lui Caragiale. E Romania din spectacolele contemporane lui Caragiale.
Comedianti si public evolueaza deopotriva sub ochiul de regizor al dramaturgului, care
invata rolurile si joaca alaturi de ei. E o Romanie-teatru, o Romanie-gradina ,,lunion®,
careia domnul Caragiale i e si director si sufleor”.( Lumea comedie) Carevasazica,
»rara Miticilor nu e Romania contemporana lui Caragiale. E Romania din gazetele
contemporane lui Caragiale, intre care si cele la care scrie el insusi.

De fapt, In Tara Miticilor — De sapte ori Caragiale e o captivanta explorare a
acestor ,dubluri fictionale“ pe care le construieste scriitorul. Si care, dupa ce le-a
savarsit, ne mai pregateste un paradox uluitor, reprezentat de decizia de a se exila
in Germania, tara cu care nu parea a avea nimic in comun, poate in afara de o
amintire de tinerete care, pesemne ca a
3 devenit obsesiv-emblematica (Ce cauta
_ =7 loana Parvulescu | Grecu'in Germania?) Tot la fel cum cara-

‘ gialescul nu prea are nimic in comun cu
,[H oY mateinul (Tatal & fii).
? R AR . loana I?érvujescu_scrie de:spre Ca.ra}-
rtl a " , 0v~ giale cu evidenta dezinvoltura si nedisi-
mulata placere. Neintimidata de marii
De sapte ori Caragiale exegeli precursori citati, asemenea |ui
Serban Cioculescu, lui Florin Manolescu,
lui Mircea lorgulescu, Iui Alexandru
Paleologu, lui Gabriel Dimisianu, lui Liviu
Papadima, lui Dan C. Mihailescu ori
Andrei Plesu si carora, ardeleanul ce
sunt, nu poate sa nu le adauge pe cluje-
nii Maria Voda — Capusan, V. Fanache
sau pe ieseanul Alexandru Calinescu. E
sigur ca loana Parvulescu e indragostita
de opera lui Caraglale indragostita, iar
nu amorezata. Poate si fiindca, dupa cum
scrie ea insasi, in fraza finala a carii
sale, ,in piramida pe care o reprezinta
opera lui Caragiale, viata este valoarea
cea mai pretioasa“.

loana Parvulescu, In Tara Miticilor
HUMANLTASH — De sapte ori Caragiale, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2007.
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Teatrid japoney 41 codunile sale

Cuvantul inainte la cartea Lumea teatrului japonez ( Arta spectacolului in
vechea Japonie), aparuta in 2006 la Editura Vestfala din Bucuresti, sub semnatura
lui Octavian Simu, e cat se poate de lamuritor in privinta premiselor de la care a
plecat autorul. [E binecunoscuta si fireasca — zice Octavian Simu — fascinatia pe
care o exercita asupra noastra lumea Extremului Orient si, mai cu seama, cea a
Japoniei“. Dorinta de apropiere de aceasta lume, dar si de sufletul japonezului, un
om a carui conduita e foarte diferita de cea a noastra, a europenilor, a carui viata
se desfasoara sub semnul rigorii si al programarii extrem de stricte, guvernata de
un sistem de valori net deosebit de al nostru, e una reala, dar greu de satisfacut.
Cel mai adesea trebuie sa ne multumim cu putinele filme, cu putinele traduceri din
literatura japoneza, cu extrem de rarele carti de popularizare. In opinia lui Octavian
Simu, una dintre caile de acces catre aceasta lume deopotriva ciudata si fascinanta,
e cea a ,investigarii universului dramaturgic, al teatrului traditional, sau, mai corect
spus, al artei spectacolulut’.

Odata intrati in miezul cartii, vom vedea ca fraza mai sus citata contine, prin
ea insasi, in rezumat, o seama de elemente ce diferentiaza teatrul japonez de cel
european. Ceea ce conteaza cu adevarat e arta spectacolului, fundamentata pe
un bogat sistem de coduri care fac ca definitorii pentru teatrul japonez sa fie arta
si statutul actorului. In functie de genul de spectacol in care joaca ori pe care il
cultiva, actorul, ca fiinta sociald, a avut parte de tratamente diferite. Doar interpre-
tul de teatru NG ( cea mai cunoscuta forma de teatru cult) a beneficiat mai totdeau-
na de respect si recunoastere in ierarhia sociala, putand accede pana la statutul
de samurai, in vreme ce interpretii de teatru Kabuki (forma de teatru popular de
mare impact) au fost considerati drept fiinte al caror loc era undeva la periferia
societatii. Dar indiferent de genul pe care |-au slujit, actorii s-au constituit in caste.
Fie ca apartineau ori nu aceleiasi familii biologice, ei erau pregatiti inca de la o
varsta frageda pentru ceea ce va insemna mai mult decét viitoarea lor profesie, ci
chiar conditia lor de viata. Vreme indelungata au avut dreptul de a deveni actori
doar barbatii, ceea ce insemna ca rolurile feminine erau interpretate de persoane
de sex masculin. Se ajungea pana acolo incéat, in cazul interpretilor unor anume
forme de teatru traditional, mai cu seama in cel reprezentat de kabuki, 0 anume
specializare se prelungea chiar si dincolo de scena.

Preeminenta actorului, ale carui mijloace de exprimare erau mai cu seama
de esenta non-verbala — gest, dans, expresivitate corporala, impactul machiajului
— si-a pus amprenta asupra literaturii dramatice japoneze. O literatura in general
saraca, rudimentara, cu putini profesionisti redutabili. Alaturi de actori, in specta-
colul de teatru japonez un rol insemnat revine dansatorilor si instrumentistilor.

Revenind la sus-mentionatul Cuvant inainte, trebuie sa observ ca din el se
mai desprinde o idee, reprezentata de convingerea lui Octavian Simu potrivit careia
»nimic nu poate reflecta mai bine sufletul poporului japonez decat teatrul sau unde,
cum vom vedea, eroismul personajelor istorice se conjuga cu delicatetea lor rafinata,
dar si cu o filosofie anume aflata mai mereu in pragul renuntarii.

Autorul izbuteste sa demonstreze, in cele mai bine de 300 de pagini ale cartii
sale, faptul ca in Japonia teatrul este o arta perfect codificata. Regulile sale sunt
dintre cele mai limpezi si mai neiertatoare, asa incat nu trebuie sa ne mire ca a
existat o epoca in care nerespectarea lor, ori chiar incalcarea unei singure reguli
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avea urmari dintre cele mai dure, concretizate nu doar in sanctiunea emotionala
ori morala a insuccesului. Excluderea din teatru putea fi urmata de pedepse dintre
cele mai umilitoare. Poate ca nicaieri mai bine decat in Japonia nu e ilustrata mai
elocvent relatia dintre teatru si societate, o societate pentru care fundamentale
erau onoarea, rigoarea, disciplina, decantarea pe clase si statusuri.

Organizarea amplului material informational continut in carte urmeaza o
formula traditionala. Se urmaresc Inceputurile, apreciate a fi ,timide, rudimentare,
efemere*®, insa intim legate de cultura chineza sau indiana. Ca si in alte parti ale
lumii, ,originea teatrului japonez se afla in dans®, asa incat autorul volumului
inregistreaza si trece la descrierea minutioasa a mai tuturor formelor de dans
traditional care i par a contine insemne de teatralitate. Teatrul clasic, caruia ii e
consacrat un vast capitol, e ilustrat de drama lirica né si de farsa Kyogen. Fiecare
dintre noi credem ca stim cate ceva despre teatrul né. Exista chiar profesionisti
ai artei spectacolului care ne livreaza montari prezentate a fi in stilul acestui gen
de teatru. Cele mai multe sunt insa expresii diletante. Teatrul né e definit de
Octavian Simu drept ,fuziunea armonioasa, in virtutea unor criterii estetice bine
cristalizate, absolut specifice, a cantului (uta), recitativului (cuvant= kotoba),
dansului si muzicii instrumentale“. Se intocmeste la modul sistematic un istoric
al genului — nd s-a schitat ca arta de sine statatoare in secolul al XIV-lea si si-a
conturat forma in veacul urmator — se vorbeste despre interpreti (actori si forma-
rea acestora, operatie indelunga si anevoioasa ce azi se cheama training), dar
si despre coristi si muzicanti. Teatrul kyogen a aparut, asemenea farselor medi-
evale europene, in,miezul spectacolelor nd, pentru ca mai apoi sa-si dobandeasca
independenta. O a treia secventa a cartii e dedicata examinarii a ceea ce Octavian
Simu numeste teatrul popular, adica teatrul declarat dedicat marelui public, cu
formele sale cele mai relevante bunraku (un teatru al marionetelor) si teatrul
kabuki. Daca teatrul nd se adresa cu precadere elitelor, teatrul bunraku si kabuki
aveau o alta tinta si, prin urmare, se bizuiau pe criteriul accesibilitatii. Si aici
semnatarul cartii urmareste, dupa un plan consecvent, originile fiecarui gen,
schiteaza portrete ale personalitatilor actoricesti cele mai proeminente ce au
contribuit la promovarea genului in cauza, insista asupra regulilor ce definesc
profilul respectivelor genuri, vorbeste despre rolul muzicii, al orchestrei si al
instrumentistilor. O a patra parte a cartii, din pacate nitelus cam prea sumara, e
consacrata Teatrului epocii moderne, deci spectacolului teatral de dupa anul
1868, epoca in care incepe sa se modifice statutul pana atunci periferic al tex-
tului dramatic.

Nu avem nicaieri in corpusul cartii niciun fel de indiciu de natura sa ne
ofere un minimum de informatii despre autorul ei. in bogata Bibliografie din final,
figureaza insa alte doua carti scrise de acelasi Octavian Simu, carti dedicate
civilizatiei japoneze traditionale si mitologiei japoneze. Semn ca scrierea volu-
mului Lumea teatrului japonez e parte a unui program cultural si de cercetare
bine definit si nu implinirea unui simplu capriciu. Cum, dupa stiinta mea, pana
la ora actuala mai beneficiem doar de o carte scrisa de Laura Cocora ce studiaza
cu atentie teatrul japonez (carte cu o circulatie, din pacate, restransa si in
consecinta putin comentata), cea datorata lui Octavian Simu e una demna de
toata atentia.

Octavian Simu, Lumea teatrului japonez (Arta spectacolului in vechea Japonie),
Editura Vestfala, colectia ,Sinteze", Bucuresti, 2006.
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Discwrs arpma metodel

Cartea Jucand transversal — Reimaginandu-I pe Shakespeare si viitorul
critic, ce 1l are drept principal autor pe Bryan Reynolds, aparuta in limba roméana
in 2006 la Editura UNITEXT din Bucuresti, beneficiaza de o Nota a autorului, o
Nota a traducatorului (Cipriana Petre), de o substantiala prefata intitulata — Deveniri
critice — de la Devenind criminal /a Jucand transversal, prefatd semnata tot de
Cipriana Petre, de 0 Anexa cu valoare sintetica, numita Poetica transversala: modul
i.e. zooz (un fel de minidialog mai mult sau mai putin platonician), si de o lista ce
contine Note despre colaboratori. De-abia din aceasta ultima secventa a volumului
dobandim certitudini cu privire la identitatea si calificarea profesionala ale autoru-
lui principal. Aflam, asadar, ca Bryan Reynolds este profesor si conducator de
studii-doctorate in domeniul teatrului (pe englezeste numit drama) si autor a nume-
roase articole despre Shakespeare, Cixous (o fi Héléne?), Certeau, Dekker, Gilles
Deleuze, Michel Foucault, Guattari, Middleton, Roman Polanski si Robert Wilson.
In plus, e scriitor de piese de teatru si de scenarii de film. Plaja aceasta extrem de
vasta de preocupari, nascuta dintr-un numar impresionant de lecturi si concretizata
in carti aparute la edituri cu renume international (Palgrave Macmillan), de
experiente cognitive isi spune cuvantul in felul in care e scrisa cartea ce face
obiectul insemnarilor de mai jos, in usurinta aproape ametitoare cu care Reynolds
si colaboratorii sai, unii profesori cu renume, altii doctoranzi, parcurg nenumarate
spatii culturale, istorice , sociale si epistemice, slujindu-se de o metoda critica noua,
intitulata teoria transversala, al carei creator e tocmai Bryan Reynolds. Nu stiu céat
de cunoscuta si de acceptata in afara mediului academic al Universitatii din
California e metoda cu pricina. Sentimentul meu e ca scriind si publicand cartea
care, iata, vede acum si o versiune in limba romana, Bryan Reynolds e mai curand
preocupat sa ofere un ,discurs asupra metodei” intru explicitarea valorilor si demon-
strarea avantajelor careia se slujeste de creatia shakespeariana si valorizarile ei
de data relativ recenta. Nu stiu, apoi, daca Jucand transversal — Reimaginandu-I
pe Shakespeare si viitorul critic e tocmai o carte pentru ceea ce, la modul impropriu,
fireste, am putea numi ,cititorii cartezieni, rationalisti. Oricum, e cert ca ea nu va
placea deloc adeptilor gandirii ,binare®. Sigur, mai degraba, volumul e pe placul
cititorilor familiarizati cu poezia moderna, din aceea scrisa de la Mallarmé ori, si
mai bine, de la suprarealisti incoace si asta fiindca metoda transversala aspira la
asocierea infinita a tot felul de detalii regasibile intr-un microcosm finit (acela al
operei supuse analizei), Tn cazul de fata creatia shakespeariana, numita shakespatiu.
Prin shakespatiu se defineste multitudinea de spatii comerciale, politice, sociale si
culturale, deopotriva skespeariene sau ,afectate-de — Shakespeare®. Spatiile
influentate de Shakespeare sunt extrem de diferite, sunt conventionale ori
nonconventionale, depasesc limitarile temporale. Termenul de shakespatiu a fost
inventat de Reynolds impreuna cu Donald Hedrick (profesor la Universitatea din
Kansas) ,pentru a defini spatiul articulatoriu prin care discursurile, adaptarile si
utilizarile lui Shakespeare s-au raspandit trans-istoric in peisajul international®. Si
aceasta deoarece, ,spre deosebire de majoritatea scriitorilor si a altor figuri cu
prezente spectrale puternice, spatiile strabatute, ca figura emblematica din secolul
al XVI lea si pana secolele douazeci si douazeci si unu au fost extraordinar de
numeroase si de diverse®. (cf. capitolul Spectacolul transversal). ,Shakespatiul
a iradiat si iradiaza teritorial — este un spatiu transportator, transformativ, in care
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visele sunt produse, urmate, virtualizate si Tmplnite* Comparabili, insa nicidecum
egalii lui Shakespeare, ar fi Marx (admirator infocat al autorului lui Hamlet) si Freud.
Aceasta mobilitate cu totul aparte a lui Shakespeare reprezinta motivul pentru care
ceea ce se intdmpla in multe piese shakespeariene poate fi relationat de mintile
istete cu evenimente istorice ori sociale dintre cele mai diverse, de la oribila crima
comisa de adeptii cultului lui Charles Manson, care la 9 august 1969 au patruns
pe proprietatea din Hollywood Hills a regizorului Roman Polanski si a sotiei sale,
actrita Sharon Tate, ucisa cu bestialitate, la atentatele de la 11 septembrie 2001
ori la ,nevroza“ Osama Bin Laden.

Daca e adevarat ceea ce ni s-a repetat la universitate pana la satietate, citan-
du-ni-se titlul unei carti celebre, si anume ca Shakespeare e ,,contemporanul nos-
tru® ori e mai curand corect ca ,poate ca nu este contemporanul nostru in sensul
de a fila zi , insa el este contemporan cu tiparele noastre de comportament mai
adanci si de aceea el este contemporan cu tiparele noastre comportamentale mai
adanci...“ (cf. John Elsom — Mai este Shakespeare contemporanul nostru?, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1994), atunci ce poate fi mai firesc decat sa patrundem in
interiorul subiectivitatii operei shakespeariene slujindu-ne de propria noastra subiec-
tivitate, subiectivitate ce inseamna un amestec de stari afective si cognitive care
intr-o dubla operatie, de coliziune, dar si de conjunctie, petrecuta in etapele com-
plementare ale producerii, respectiv receptarii fiecarei noi versiuni scenice, se
manifesta fara zagazuri? Teoria transversala pusa la punct de Bryan Reynolds
mizeaza pe cat mai imbelsugata noastra subiectivitate. Dupa cum observa Cipriana
Petre in prefata, ,cititorul ideal al lui
Reynolds este unul care intra fara

[ Bryan Reynolds | prejudecati in spatiul critic al carfii si
A devine critic in timp ce calatoreste prin
’ UCIND aceasta, generandu-si astfel propriile
intelesuri ale teoriei, care, la randul lor,

I RAN SVERS AL discursului teoretic®.

Atat in corpusul studiilor unde figu-
reaza ca unic semnatar, cat si in cele
scrise impreuna cu un coleg ori vreun

si VIITORUL CRITIC Janna Segal, Donald Hedrick i Axana
Thompson), Bryan Reynolds se arata
intens preocupat de furnizarea de deta-
lii suplimentare asupra teoriei sale, dar
mitativ, in sensul ca aria de interpreta-
re a codurilor continute in coduri la a
caror deslusire ar putea contribui meto-
da transversala cu care noi, in calitate
indemnati sa empatizam, e presupusa
a fi mereu deschisa. Ea nu contine
practic zone interzise, ipoteze riscante,
iar normele de prudentialitate pe care

devin ele insele parte (critica) a spatiului
REIMAGININDU-L PE SHAKESPEARE discipol (care se numesc D.J. Hopkins,
si de sublinierea caracterului sau neli-
fie de cititori, fie de spectatori,suntem
le presupune interpretarea sunt extrem




TEATRUL= 219

de laxe si deschise completarii venite dinspre noi. Care devenim intr-un fel coautori
la un spectacol de idei. Rolul la care aspira practic Reynolds e unul similar celui
jucat de teoreticianul Artaud ce milita pentru suprimarea frontierelor spatiale si
implicarea spectatorilor in joc. Cititorul tinut a deveni un partizan al metodei trans-
versale e investit cu un rol asemanator actorului transversal. Scrie, de altminteri,
Bryan Reynolds — ,Haotic si nelimitat, teritoriul transversal este un spatiu misterios
, provocator si transformational prin care oamenii calatoresc cand desfid sau
depasesc granitele conceptuale si/sau emotionale ale adreselor lor subiective
precise..." lar pentru ca metoda transversala sa poata fi pusa in practica, ea are
nevoie de o metodologie numita modul investigativ-expansiv (prescurtat: i.e.). ,Mobil
si ramificat — precizeaza Reynolds — modul investigativ-expansiv rezista la predeter-
minare sau circumscriere, necesitdnd masurari continue si reparamatrizari ca
raspuns la aparitii neasteptate, chiar subite, ale unor disfunctionalitati, situatii difi-
cile si informatii noi, pe masura ce deduce, depisteaza arderi, urmeaza drumuri
nebatute, face excursiuni tangentiale si, in acelasi timp, se extinde analitic cu rigu-
rozitate“. De fapt, analiza investigativ-expansiva, parte a poeticii transversale, nu
e altceva decét teorie transversala in practica.

Practica este exersata de Bryan Reynolds si colaboratorii sai prin analizele
asupra spectacolului Hamlet ce |-a avut drept protagonist pe Robert Wilson (dar
si cu doi protagonisti ,ascunsi, dintre care unul, pe numele lui Wolfgang Wiens,
e minutios ,demascat” de Reynolds), pe sublinierea determinarilor sociale, isto-
rice, rasiale din Othello si pe accentuarea detaliului ca Desdemona e un agent
activ ce isi doreste propria distrugere, slujindu-se de ,,conductorul socio-politic*
(altconcept de baza utilizat de Reynolds) care e lago, pe adaptarea cinematografica
a piesei Macbeth, primul film regizat de Polanski dupa tragedia sa familiala, pe
cateva adaptari ale Furtunii si pe examinarea functiilor diferite ale ,spiritului fara
trup”, Ariel, pe comentarea unei scene in genere eliminata din Henric V. E vorba
de o practica fundamentata pe convingerea raspicat afirmata de autor, in confor-
mitate cu care teoria transversala constituie ,0 noua poetica si o estetica pentru
viitorul critic*.

E dincolo de orice discutie ca Jucdnd transversal — Reimaginandu-I pe
Shakespeare si viitorul critic abordeaza in chip curajos si iconoclast literatu-
ra dramatica shakespeariana. E tot la fel de limpede ca shakespatiul e o
realitate pe care noi, spectatorii romani, o resimtim fie si numai prin frecventa
cu care marele dramaturg englez intra in repertorii. Poate cel mai acut I-am
simtit la Tnceputul anilor ’90, cand exemplarul Hamlet din 1985 al lui Tocilescu
a intrat in conjunctie cu o realitate de care mustea dar care pana atunci nu
putea fi numita explicit. O seama de amanunte ce tin de esenta insasi a meto-
dei tranversale imi raman inca neclare. Dar autorul ne da adresa lui de e-mail
si putem oricand sa dialogam cu el pentru explicatii suplimentare. O transcriu
si eu: breynolds @uci.edu. Am inteles insa ca a confunda metoda avansata
de Reynolds cu interdisciplinaritatea ar fi o eroare si asta fiindca ,analiza
interdisciplinara inclina catre liniar* in vreme ce ,analiza transversala... se
plimba liber, prin si peste domeniile analizei, in jurul sau in afara lor* si asta
fiindca metoda cu pricina ,apreciaza calatoria — miscarile transversale — mai
mult decat orice scop final“.

Bryan Reynolds — Jucand transversal — Reimaginandu-l pe Shakespeare si
viitorul critic, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2006.
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Doina PAPP

oL'espace d'van initant” —
la cinci arni de Lo aponitie

L'espace d’un instant ( gasiti dumneavoastra traducerea potrivita!) este o
editura originala, afiliata unei structuri institutionale numita Maison d’Europe et
d’Orient, din care face parte si Romania. Finantata de Ministerul Culturii din Franta,
FASILD (Fondul de actiune si sustinere a integrarii si luptei contra discriminarii),
aceasta casa a Europei si Orientului, a fost creata pentru promovarea culturii ori-
entale in Franta, si deci in lume, indeosebi a dramaturgiei si teatrului. Am aflat
despre prodigioasa ei activitate cu ocazia unei calatoii in Albania, la un festival,
unde directorul acestei institutii, teatrologul Dominique Dolmieu, mi-a oferit un volum
cu titlul Balcanisation génerale. Fabuloasa aceasta lucrare, continand transcrie-
rea discutiilor de la o reuniune a respectivului for cultural, in care sunt reiterate
toate problemele din Balcani si conceptiile adesea eronate despre acest spatiu, cu
care dialogheaza reprezentanti ai diferitelor popoare din respectivul areal geogra-
fic. Ulterior, am luat cunostiinta de activitatea oamenilor lui Dolmieu, colaboratori
organizati in comitete lingvistice si de lectura, datorita carora au vazut lumina
tiparului in limba franceza cca 50 de titluri de piese, multe dintre ele beneficiind si
de spectacole-lectura la Théatre Syldave, unitate aferenta sus-numitei edituri. O
parte dintre aceste titluri au fost achizitionate, la sugestia mea, de UNITER, fiind
0 bogata sursa de documentare pentru cei interesati. Printre numele puse in
circulatie de editura se afla personalitati cunoscute ca Hristo Boicev, Matei Visniec,
Dumitru Crudu, Nicoleta Esinencu, Biljana Srbljanovici, Saviana Stanescu,Mira
Marcovici, dar si piese ale altor autori, la fel de interesanti, din Albania, Kosovo,
Croatia, Cecenia, care au dobandit prin traducere alte sanse de raspandire.

Asociatia si Editura pariziana intervin si in apararea principiilor drepturilor omu-
lui, militdnd Tn favoarea culturilor care inca se mai lupta cu tendintele dictatoriale din
tarile lor, prin publicarea unor texte angajate intr-o problematica actuala. (Vezi recen-
ta campanie pentru libertatea cuvantului din Belarus sau Cecenia ).

De curand, Editura L'espace d’un instant a implinit cinci ani de existenta,
ocazie cu care membrii marcanti ai reuniunii s-au intalnit la Paris pentru a discuta
rezultatele unei munci extrem de utile.Cu concursul Centrului National de carte, a
Festivalului Passage a Nancy, Maison ,Antoine Vitez" si Théatre Studio d’Alfortville,
editura produce constant carte de teatru dintr-o zona vitregita si adesea prost
inteleasa de o Europa inca divizata pe niveluri de apartenenta. Cum s-ar spune,
unii sunt mai europeni decat altii, si toti uitam ca din Balcani au izbucnit mari
conflagratii. (O impresionanta imagine asupra statutului de ,noneuropean“ reda
Stefan Capaliku in piesa sa intitulata / am from Albania).

Facandu-si bilantul, originala editura rememoreaza o etapa recenta a cercetarilor
din zona Caucazului , directie spre care s-au extins preocuparile sale, urmate de
tiparirea volumului Génération jeans de Nikolai Khalezine, Nous sau Bellyood de
Pavel Priajko, Pavel Rassolko,Constantin Stechik. In primavara lui 2001, la initiativa
lui Dominique Dolmieu si Céline Barcq, vreo cincizeci de artisti veniti din vreo douazeci
de sate din Caucaz, din Balcani si Europa Orientala, s-au intalnit la Tbilissi, in Georgia



TEATRUL: 221

pentru a face un spectacol impreuna. Conceptul a fost sugerat de Mustapha Aouare.
Fiecare companie comanda un text original de cca 7 minute pentru o mica scena.
Plecand din Paris, pentru un periplu de 17.000 km, Les petits-Petits a traversat cu
spectacolele sale Georgia, Armenia,Turcia, Grecia, Muntenegru, Serbia, Croatia,
Slovenia, Italia, Belgia, Franta, la bordul unui autobuz rosu. Patrik Marega Castellan
povesteste aceasta aventura cu toate conotatiile si culisele ei in cartea Courts-Circuits
— o calatorie intr-un ,Far East mai apropiat decat ne inchipuim. Autorul este, in
prezent, comisar pentru drepturile omului la Natiunile Unite.

Asemenea povesti provoaca Maison d’Europe et d'Orient si editura sa care
are in pregatire, in colaborare cu Sindicatul National al artelor vizuale, si un volum
cu titlul Arts vivants en France: Trop de Companies?, consacrat punerii in discutie
a acestui fenomen dinamic care reflecta in fond mutatii socio-economice si
culturale.(Pentru comparatie, a oferit si subsemnata un material privind trupele
teatrale independente din Romania, cu experienta lor recenta).

Cu ocazia aniversarii a cinci ani de la infiintarea editurii, analiza a aratat ca
cele mai vandute titluri din ultimul an au fost: Les loups de Moussa Akmadov, Le
septiéme kafana de Dumitru Crudu, Nicoleta Esinencu si Mihai Fusu, Hotel Europa
de Goran Stefanovski.

Raportul final al activitatii situeaza la capitolul referinte critice pe primul loc
Romania cu 207 prezente. Din comitetul lingvistic roman fac parte Sebastian Vlad
Popa, Claudiu Groza, Mihai Fusu si subsemnata. Contributii importante la traduceri
are compatrioata noastra Mirella Patureau.

Pentru finele acestui an, preconizam ,une saison roumaine® la Théatre Syldave
al Casei Europa—Orient cu lecturi din piese traduse si in curs de traducere.

Nu numai rezultatele practice ale acestei structuri suntimpresionante si demne
de urmat, ci si modul in care e organizata si functioneaza. $i e doar un ONG. De
utilitate publica, ce-i drept. Dar cu o relevanta internationala demna de invidiat.

Constantin PARASCHIVESCU

’ L A ’
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Prezent candva la un festival de papusi si marionete, am avut curiozitatea sa
asist, la unul din spectacole, de la cel mai inalt punct al salii. Se juca, nu stiu de
ce, in sala mare a teatrului dramatic, nu la sediul mai redus al gazdelor (probabil
din motive de sporita afluenta a publicului) si m-am urcat la galerie, sus de tot, ca
in vremea studentiei. Priveam de acolo in picaj, cum s-ar zice, avand perspectiva
dubla a spatiului scenic, cel de joc, din fata panoului-decor si cel din spate, pe unde
se perindau in costume negre animatorii. Aplecati, taras, furisandu-se in culise,
revenind ghemuit si asteptand momentul sa manevreze o silueta enorma care se
profila peste panou. Una din figuri inatisa un balaur si trebuia miscata de doi manu-
itori, care nu se ridicau niciodata in picioare, sa nu fie vazuti. Ce chin!, mi-am zis,
pe bietul animator, ca sa ne dea noua senzatia seducatoare a fictiunii, mirajul artei.
Si gasesc o confirmare in paginile unui volum editat la lasi (,Princeps Edit“) de
doamna Anca Doina Ciobotaru, actrita, regizoare si dascal, Teatrul de animatie
— intre magie si arta. Care spune: ,Nestiut, sta in spatele paravanului, in umbra
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papusii sale. Spectatorii nu cunosc nici identitatea si nici efortul papusarului; pen-
tru ei, acolo cineva se joaca, face glume. Nimeni nu se gandeste la pozitiile inco-
mode de animare, la faptul ca vocea si trupul sunt supuse unor tensiuni nebanuite.
Totul pare atat de facil incat travaliul nu mai poate fi ghicit, iar identificarea
papusarului cu papusile sale pare fireasca“. Doamna Ciobotaru a trait experienta
artei papusaresti in trupa Prichindel din lasi, unde a jucat in perioada 1996—-2001,
alaturi de o familie cu renume in domeniu, Brehnescu si sub regia cunoscutei
animatoare si indrumatoare Natalia Danaila. Nucleu de pasionata pregatire
profesionala, numit chiar Scoala de la Copou, unde fiecare repetitie devenea o
lectie de teatru, zice dansa. Acolo ,... am avut sansa de a fi partasa unor miracole
care adunau laolalta copii si adulti, soldati in permisia de duminica si domni vene-
rabili“. Acesti artisti n-au cultul vedetei, nu sunt bantuiti de invidii, cred, ii domina
modestia si 0 splendida generozitate. ,ldentitatea actorilor se contopea cu cea a
eroilor care prindeau viata sub soarele amiezilor de vara“, noteaza autoarea. Acesti
artisti se retrag in ei insisi si nasc o lume fascinanta de povesti din obiecte banale,
panza, hartie, carton, lemn si tije metalice, cu efecte de lumini si talent.

Cartea are un pronuntat caracter teoretic, cu preponderenta didactica. Autoarea
nu-si Tmpartaseste experienta, ci exploreaza notiunile care fundamenteaza arta, in
general si particularizeaza teatrul de animatie, in special. (De aceea nici nu stim,
de pilda, ce spectacole a regizat, in afara de cele doua ilustrate in anexa, Brezaia
dupa George Calinescu si Lizuca si Patrocle pe un senariu de Constantin Brehnescu.
Numai doua, oare?). Cele patru mari capitole sunt revelatoare in acest sens. Primul,
intitulat ,, Teatrul de animatie — privire antropologica“, are in vedere delimitari con-
ceptuale (ce este magia, ce este arta), forme de influenta ale riturilor in teatrul
popular (rituri de fertilitate, de purificare, cultul soarelui s.a.), de la masca, spre
arta animatiei (cu grupare in functie de reprezentare, dimensiuni si felul cum sunt
purtate mastile), trasaturi definitorii, norme estetice, elemente specifice de limbaj.
Al doilea e explicit un studiu — ,,Forme si idei in evolutia artei animatiei“ —, cu referinte
istorice si grupaje de eroi populare, in teatrul european: Petruska (Rusia), Karagéz
(Turcia), Cristobal (Spania), Hanswurst (Germania), Pullcinela (Italia) s.a. ca si
autohtoni (Vasilache si Marioara, Mos lonica, Paiata, Turcul, Popa, Ciobanul etc.).
Capitolul trei analizeaza corelatia elementelor specifice; ,Arta animatiei $i
interferentele sale” (scenariul ideal, forma, sunet, miscare). In capitolul patru, se
adanceste particularitatea acestei arte si se aude parca mai distinct vocea autoa-
rei: ,Universul interior al artei animatiei“ — identitati ale papusarului (,0 insumare
fericita dintre Homo sapiens, Homo faber si Homo ludens"), aventuri interioare
(»Aventura interioara a actorului este cea a unei constinte modelatoare de
constiinte®), relatia intre papusa si papusar (in care ultimul va fi mereu in umbra
primei si ar trebui sa aiba ,inocenta Micului Print si forta interioara a lui Sisif*).

Incursiune docta in istorie si specificul animatiei, cu multiple evaluari estetice,
filosofice, etice, religioase, politice chiar. lata, aflam ca cenzura are straveche origine,
insusi Marele lulius Caesar, suparat pe limbutia papusilor, le-a interzis sa mai
vorbeasca si astfel a extins pantomima. Ni se aminteste ca papusile, ca si zanele,
n-au nevoie de sol (Kleist), iar marionetele sunt un popor micut cu totul aparte (Jarry).
In fine, ca artistul nu trebuie sa transmita o idee, mai ales copiilor, ci 0 poveste,
receptarea nefiind conditionata de intelegere, ci de tulburarea memoriei emotionale.
Bibliografie selectiva, ilustratii minime (si ce nostime ar fi fost mai multe asemenea
imagini create cu fantezie!). Adevarat manual in domeniu (dar, doamna...: ,Functie
de reprezentare” pag. 35, ,Functie de dimensiuni“ — pag. 36, fara particula ,,in“?).
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NOI IN LUME

Natalia STANCU

Aplawge, e pamantid Grecie,
pertre ,Medees” %MMMMGWA/A

Craiova-Salonic. Cu Nationalul din Craiova si echipa ,,Medeei“...

Un drum peste Dunare de 680 km (mai scurt decat cel dintre Cetatea Baniei
si litoralul roméanesc) ce poate tine, insa, de la 6 dimineata pana la 6 dupa-amiaza,
daca ai pierdut, la Bechet, bacul, si astepti ca urmatorul sa fie plin. Un drum prin
Bulgaria si apoi prin Grecia, prin mai multe puncte vamale (ce sunt si nu sunt la
nivelul asteptarilor noastre despre Uniunea Europeana!) sub un soare ce va deve-
ni nemilos, ridicand termometrul in toata Peninsula Balcanica la 37°. O caldura
neobisnuita pentru mijlocul lui iunie, dar si mai greu de suportat langa Golful
Thermaic, data fiind umiditatea (careia, in greceste, cum aflu din buletinele meteo,
i se spune ,igrasia“). Noroc ca autocarul firmei ,Normandia“ din Ramnicu Valcea,
condus de simpaticul ,domn stefan® e prevazut cu aer conditionat, frigider, combina
audio-video. Noroc ca echipa Teatrului National ,Marin Sorescu“ din Craiova —
invitata acum la Festivalul Europei de Sud-Est — Aspecte ale dramei antice
este obisnuita cu turneele. A fost, doar in ultima perioada, in Marea Britanie, in
Serbia, in Polonia, in Turcia si in Franta. si buna dispozitie creste ca rod al umo-
rului oltenesc si al celui, nedezmintit, al directorului general al institutiei Mircea
Cornisteanu, dar si ca o consecinta a semnelor de atentie trimise de gazde, Teatrul
National al Greciei de Nord. Suntem ghidati prin mesaje telefonice, vom fi asteptati
la 10 km de oras in dreptul unei benzinarii. Dar ce inseamna Liti? se intreaba
domnul Manescu. Vom afla mai tarziu, nu e vorba de un cuvant englezesc necu-
noscut noua, ci de localitatea cu respectiva statie OMV. si calatoria continua prin-
tr-o Bulgarie cu dealuri si munti bine impaduriti, de un verde mai proaspat decat
cel din Valea Prahovei, in contrast insa cu Sofia care, zarita de pe Centura, pare
inecata in fum si intr-o pulbere colorata, toxica. Odata ajunsi la Kulata, inaintam
printr-un altfel de peisaj in care ne frapeaza mirosul patrunzator al chiparosilor,
culorile vii ale leandrilor, gratia coloanelor de tuia si, bineinteles, coroanele intin-
selor livezi de maslini, portocali si plantatii de dafin.

Cateva ore mai tarziu vom fi si mai impresionati de talentul organizatoric al
echipei grecesti conduse de Amalia Kondoyanni (care abia s-a intors de la Sibiu),
mana dreapta a presedintelui Festivalului, Nikitas Tsakiroglou. Inca de la intrarea
in Salonic, afisele manifestarii impanzesc orasul. La receptia hotelului ,Le Palace®,
chiar pe coperta revistei de mare tiraj, City, vedem o expresiva si picturala scena
din Medeea cu Cerasela losifescu si Sorin Leoveanu (interpretul lui /ason). lar in
interiorul ei am putea citi, daca am sti neoelena, un interviu de doua pagini cu
regizorul (lor si al nostru) Yannis Paraskevopoulos. De altfel, Yannis Paraskevopoulos,
care traieste chiar la Salonic, si-a asteptat cu nerabdare prietenii olteni si i-a intam-
pinat cu bucurie.



Cerasela IOSIFESCU si Sorin LEOVEANU

Acelasi efect legat de excelenta popularizare a Festivalului si de atentia care
ni se acorda — la prima butonare a televizorului: in clipul publicitar reluat zilnic, de
nenumarate ori, de catre principalele televiziuni, atrage atentia in mod deosebit
chipul Medeei craiovene, Cerasela losifescu, in rochia ei cinabru — rosie ca focul
pasiunii si furia razbunarii. si iarasi o placuta surpriza: felul in care este prezenta
Craiova in Caietul Festivalului, cu fotografii expresive ale protagonistilor, ale coru-
lui, cu un articol al lui Yannis, cu o prezentare a Teatrului National ,Marin Sorescu,*
reprodusa dupa Die Zeit.

Pentru echipa Medeei vizitarea orasului, explorarea tentatiilor lui lumesti
(noaptea, Salonicul devine o imensa gradina de vara in care, insa, chiar si in unele
taverne, cu vedere la mare, o bere poate costa 5 euro!) e continuata a doua zi, cu
explorarea dotarilor Teatrului Regal, in care vom juca: un teatru nou, inaltat chiar
pe locul vechiului teatru cu acelasi nume (,,Vassiliko); o cladire moderna, cu o sala
primitoare, cu foaiere spatioase din care, printre copacii seculari ai aeratului Parc,
poti zari Marea Egee.

Evident, chiar de la repetitii (doua pe zi) se simte nelinistea intalnirii cu
publicul. Caci pamantul Greciei, unde zeii pareau atat de aproape de oameni,
ramane nu numai un ,omphalos* al comunicarii pamantului cu cerul, ci si un
leagan al teatrului mereu fascinant, un centru mereu viu si regenerator al actului
artistic. si nu e deloc usor sa interesezi, sa placi, sa emotionezi, sa impresionezi
jucandu-l pe Euripide la el acasa, in fata spectatorilor eleni; spectatorii cei mai
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familiarizati cu mitologia Eladei, cu drama antica si cu traditi de joc ramase
modele exemplare. X

... Miercuri, 22 iunie, orele 21... Il cunoastem pe consulul general al Romaniei
la Salonic, Dumitru Hrituleac, care se va dovedi foarte bucuros si impresionat de
solia artistica romana. Printre spectatorii ce patrund in hol: artisti si regizori
faimosi, ca temutul Voutsinas si incantatoarea Hrisula Diavati, atrasi de reputatia
internationala a Nationalului din Banie. De asemenea — multi actori care lucreaza
si ,cred” in talentul lui Yannis Paraskevopoulos si sunt curiosi sa vada cum
abordeaza Medeea romanii si tanarul lor conational. Dar si multi membri ai
diasporei romanesti, ,mobilizati“ de ,Asociatia Uniunea Prietenilor Romaniei®,
insufletita de entuziasta Illiana Anania sau de traducatorul spectacolului, plecat
de mult din Banie — Apostolos Patelakis, profesor la Institutul de Studii Balcanice.
Originalitatea montarii, plasticitatea si misterul ceremonialelor scenice, insolitul
transfigurarilor actoricesti, strigatul neomenesc al Medeei, insolitul corului format
din femei, al schimbarilor de umoare si de soarta ale protagonistilor, sfasierea
finala, a pana atunci suficientului si brutalului lason, enigma oamenilor dar si cea
a deciziilor luate de zei, reactille ambigue sau contrastante ale protagonistilor — fac
ca timpul de 1 h si 40 minute sa treaca pe neasteptate. Sala in care se afla apro-
ximativ 500 de oameni asculta, urmareste, vibreaza intr-o concentrare exemplara.
Emotia acumulata, finalul neasteptat se convertesc dupa ultima replica in ceea
ce as numi o tacuta expresie de recunostinta fata de artistii romani. Moment de
reculegere, dupa care urmeaza, bineinteles, aplauze intrerupte de strigate de
admiratie si chiar ovatii. Actorii sunt chemati la rampa de mai multe ori, primesc
flori. Urcand pe scena si inmanandu-i lui Mircea Cornisteanu placheta (,Logo-ul®)
Festivalului Europei de Sud-Est, aflat la prima lui editie, marele si indragitul actor
Nikitas Tsakiroglou a tinut sa-si exprime bucuria unui spectacol surprinzator si
tulburator, admiratia fata de gandirea regizorala si excelenta interpretarii artistice,
incepand cu protagonistii si incluzand pe fiecare membru al Corului si al
distributiei. Evident ca el a exprimat si satisfactia unei optiuni benefice pentru
reusita manifestarii, pentru audienta ei (nu toate trupele prezente la Salonic au
trecut aceasta proba!).

Cuvintele de pretuire se vor continua la cocteilul oferit in cinstea artistilor
romani. Minunata artista care este Hrisula Diavati va avea multe cuvinte de lauda
despre patosul modern al interpretilor de la Craiova si se va fotografia alaturi de
Cerasela losifescu. Yannis Paraskevopoulos, care pare a fi scapat de un colosal
stres, se va plimba fericit printre oaspeti, alaturi de sotia si de copilul sau. lar Mircea
Cornisteanu, directorul general al Nationalului craiovean, va deveni mai sigur ca
»zvonul cel iute de picior* despre calitatea spectacolului romanesc va lucra in
favoarea celei de-a doua reprezentatii. O predictie care se confirma.

Joi, 23 iunie, la orele 21, sala in care regasim unele chipuri din seara
precedenta, pare si mai plina, ascultarea si mai concentrata, reactiile la fel, daca
nu chiar si mai entuziaste. si toata lumea e fericita. Inclusiv Paraskevopoulos,
invitat pentru a treia colaborare, dupa Romeo si Julieta si Medeea — la Craiova.
Inclusiv Mircea Cornisteanu care, dupa ce va participa, la Paris, la o reuniune a
Conventiei Teatrale Europene, al carui secretar general este, va lua din nou
drumul Salonicului. A fost invitat, in mod special, de catre Nikitas Tsakiroglou la
premiera Teatrului National al Greciei de Nord cu Lysistrata. O productie 2007
cu binecunoscuta comedie a lui Aristofan, care sa inchida prima editie a
Festivalului Europei de Sud-Est.
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Crige monale 4 conflicte politice actuale
—WOWMW

Festivalul de Teatru al Europei de Sud-Est — Aspecte ale teatrului antic,
manifestare aflata la prima editie, reprezinta o initiativa a Teatrului National al
Greciei de Nord. Trebuie spus ca institutia condusa de Nikitas Tsakiroglou (direc-
tor artistic), care acum e si presedintele amplului Festival estival (dureaza o luna,
anul acesta demarand pe 14 iunie!) exceleaza in initiative de anvergura pe care
stie sa le sustina, obtindnd importante fonduri de la Uniunea Europeana. Dar si cu
asemenea finantari, manifestarea constituie pentru organizatori o grea incercare,
ca sa nu folosim cuvantul la moda ,provocare”. Aceasta pentru ca succesul unei
atari actiuni este dat, de fapt, de audienta. si o fi Salonicul un oras de destinatie si
mai ales de tranzit pentru milioane de turisti — catre Katerini-Paralia, Halkidiki,
Perea, Insulele Grecesti, Atena, Cipru, numai ca ofertele si atractiile care tenteaza
calatorii sunt extraordinare. si nu ma refer la viata de noapte in aer liber, la atractia
plajelor, la traseele spre Muntele Olimp ori catre Mormintele macedonene de la
Vergina, ci si la numeroasele, splendide muzee, cu valori de patrimoniu exceptionale,
precum si la sutele de simpozioane internationale, expozitii; ca sa nu mai vorbim
de numeroasele turnee ale unor faimosi cantareti, instrumentisti etc.

In cadrul Festivalului, la Teatrul Regal, in amfiteatrul in aer liber — Dassous
(Padurea), la Teatrul Societatii pentru Studii Macedonene si-au dat intalnire, in
ordinea intrarii in scena trupe si spectacole din Turcia, Romania, Serbia, Slovenia,
Ungaria, Albania, Cipru si, bineinteles, teatrul gazda, singurul care a dus o comedie,
de fapt un muzical dupa Lysistrata.

Optiunile teatrelor din Balcani, la inceput de secol al XXI-lea, legate de drama
antica, sunt semnificative. Organizatia teatrala din Cipru a adus, in Golful Thermaic,
Ifigenia in Taurida de Euripide. Festivalul BITEF a creat My Homeland, seven
dreams (Tara mea natala — sapte vise) care reinvie motivele ciclului teban, asa
cum au fost fixate de Sofocle si de Euripide. Teatrul National Sloven din Ljublijana
a propus o piesa, din 1967, a lui lvo Svetina — Oedip la Corint, in care eroul, tanar
si fericit, in atmosfera aulica a parintilor sai adoptivi, are, totusi, premonitia desti-
nului sau tragic.

In toate cazurile, fie aceste noi lecturi ale textelor lui Euripide sau Sofocle, sau
piese originale contemporane stimulate de ,modelele“ antice — cu adevarat
interesanta ramane tentativa de actualizare a motivelor si, in paralel, cea de explo-
rare a unui limbaj teatral viu — nou, modern; recreare a unor ceremoniale arhaice
care sa duca, din nou, la catharsis.

Universul spectacolelor, ca si perspectivele declarate ale lecturilor scenice,
arata ca artistii din sud-estul Europei, regiune atat de incercata de istorie, din vre-
muri imemoriale pana azi (dictaturile comuniste au fost urmate de tensiuni si chiar
razboaie etnice si religioase) nu vad in piesa antica doar un reper cultural. La toti
este prezenta constiinta ca operele de teatru ale antichitatii grecesti au puternice
dimensiuni de permanenta. Dar ceea ce ii atrage la ele, in mod deosebit, nu sunt
valorile ce tin de diacronie, ci acelea care tintesc in inima unor situatii ale actualitatii.
Toti creatorii spectacolelor prezentate la Salonic par avea constiinta ca traiesc o
epoca tragica si ca realitati esentiale ale relatiei omului contemporan — cu istoria,
cu destinul, cu sfera libertatii sale — sunt reflectate cu o forta si subtilitate extraordinara
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in textele de acum doud mii si mai multe sute de ani. Cum era d.e_asteptat, TQ
spectacolul BITEF, ce fructifica ciclul teban, sarbul Nikita Milivojevici faxnploreaza
starile catastrofice si actele razboiului fratricid. El insista, ca o marca in plus a
modernitatii, pe confuzia realitate-cosmar — adevar-minciuna necesara (Acare face
din Odiseu un erou mai evoluat si mai intelept, chiar daca mai imoral decat Achile);
pe un blestemat sentiment al schimbarii ,naturii lucrurilor” o stare care face'ca
uciderea de frate pentru putere, repetata, iarasi si iarasi, sa devina unica certitu-
dine, iar lectia morala a Antigonei s ne apara din ce in ce mai izolata.

intamplator sau nu (luati-o, daca vreti, si ca pe o curiozitate) repertpriul celor-
lalte trupe a impus ca dominanta povestea si tribulatile Medeei lui Eur|p|_de.

Optiunea Teatrului National din Craiova s-a intalnit cu cea a Teatrului .Katona
Jozsef* din Budapesta si a regizorului Zsambeki Gabor (cateva imagini ale montarii
cu Andreea Fullajtar si cu un Cor format din doar trei femei): imaginea unui tinut
pietros, inuman, in care inaltele menhire se prabusesc gata sa distruga totul; doua
maini de copii, pe geamul negru al unei masini — despartirea de lume a progeni-
turilor Medeei si ale lui lason. Aceeasi piesa i-a atras si pe artistii albanezi ai
Teatrului Atelier 31, unde accentul descifrarii motivelor tragediei $i razbunarii ero-
inei au cazut pe temele conditiei Strainului si ale crizei de identitate.

Raluca TULBURE

Co capra prin Evrops...

Parafrazand o binecunoscuta zicalda, vom spune ca actorului ii sade bine cu
drumul. Pentru Teatrul TANDARICA, primavara aceasta a insemnat o serie de
,vizite* de lucru la diferite manifestari internationale, dar si nationale. Primul drum
a fost la Chisinau, unde ,fratii“ nostri de la Teatrul Guguta ne-au invitat, la Festivalul
»oub palaria lui Guguta“, cu spectacolul Baronul Minchhausen in regia lui loan
Brancu. Distributia cuprinde actori din diferite generatii de papusari, precum Gabriel
Apostol, Mihai Dumitrescu, Bruno Mastan, Alina Petrescu, dar si pe tinerii Petronela
Purima si Dragos Toma, proaspat angajati, care formeaza un tot unitar angrenat
in istorisirea unor aventuri nemaiintalnite si nemaivazute tesute cu umor. Intr-o
competitie stransa,alaturi de teatre de profil din Republica Moldova, Belarus,
Federatia Rusa, Franta, Bulgaria, Teatrul Tandarica a obtinut un trofeu si o diploma
pentru ,frenezia montarii“,sufletul poetic al moldovenilor nedezmintindu-se nici la
denumirea premiilor.

Traseul european a continuat cu Viena, unde in cadrul amplelor manifestari
prilejuite de Zilele Culturii Bucurestene — ,Sampling Bucharest®, organizate de
Primariile celor doua capitale, Teatrul Tandarica a prezentat in aer liber, in Prater,
langa celebra roatd, si in Karlsplatz, spectacolul de mare succes Capra cu trei
iezi. In regia lui Gabriel Apostol, povestea lui lon Creanga adaptata de Cristian
Pepino este ca o lectie deschisa despre supunere, dragoste materna, putere de
sacrificiu si este presarata cu umor de calitate, muzica, imbinand manuirea la
vedere a diferitelor tipuri de papusi, de mici si mari dimensiuni, cu tehnica numita
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clasica. loana Chelaru Popovici, Liliana Gavrilescu, Mariana Zaharia, Cristian
Mitescu si Claudiu lordan au jucat in limba germana in fata unui public divers.

Intre aceste peripluri europene, teatrul a mai fost prezent la Festivalul
Euromarionete de la Arad cu acelasi spectacol, iar la Sibiu, in cadrul Festivalului
.La Strada“, pe langa Capra cu trei iezi, care s-a bucurat de peste 500 de
spectatori-copii in Piata Mare, s-au jucat si doua spectacole pentru adulti: in
premiera Candide dupa Voltaire, in regia lui Cristian Pepino, un spectacol
non-verbal, o impletire de manuire si tehnica digitala de animatie, precum si
multipremiatul Faust.

Ultimul drum europe an al acestei stagiuni a fost la Festivalul Mondial al
Teatrelor de Animatie de la Praga, unde anul trecut Teatrul TANDARICA a obtinut
premiul pentru cel mai original spectacol (Faust), intr-o competitie cu 33 de alte
trupe. La editia din acest an, a Xl-a, in deschiderea Festivalului, ,tandaricii“ au
prezentat tot Capra cu trei iezi. Spiritul popular romanesc, precum si cel al mare-
lui povestitor lon Creanga au parcurs mii de kilometri, au invins bariere lingvisti-
ce, au adus ploaia, dar si soarele in parcurile vieneze, bucurand si pe cei mici si
pe cei mari.

Bogdan ULMU

Praga, am mai spus-o, imi place mai mult decat Roma ; poate chiar si decat
Viena! Are caldura si are oameni de care ma simt legat. Lucru important pentru
mine!

Recent, am fost invitat in orasul de pe Vlitava la a 77-a editie a Festivalului
Mondial al Teatrelor de Papusi & Marionete. A fost un tur de forta, pentru juriu
( din care faceam si eu parte, alaturi de un reprezentant al Iranului — Behrouz, o
doamna din Peru — Miryam, si un algerian — Ahmed) : zilnic, sase reprezentatii, in
trei spatii teatrale diferite, intre care trebuia sa fugim ca disperatii, ca sa nu inceapa
fara noi. Zilnic, discutii asupra montarilor vizionate. Masa si, la ora 24, culcarea.
Dimineata, la ora 8, trezirea. Sapte zile teribil de obositoare, dar minunate, sub
aspect profesional. Am apucat sa ma plimb abia in a opta, dupa terminarea
competitiei...

Am vazut lucruri interesante, am cunoscut oameni importanti, am invatat
sa fac si un altfel de teatru. Mi-au placut teribil cehii (Facerea lumii — montare
exceptionald, de umbre animate, in care corpurile interpretilor , impecabil armo-
nizate, se metamorfozau in gandaci, dinozauri, girafe Adam, Eva, Sarpele,
Diavolul etc.); un suedez, Staffan Bjorklund (Batranul si capra — one man show-
ul unui octogenar de-o incredibila vivacitate & ingeniozitate, in care papusile
erau inteligent stilizate si relationate); un latino-american, Italo Carcamo (care
manuia papusi din carpa, cum sunt cele de invatat la facultate, in primul an,
numai cu mainile — fara wayang sau sfori — si le dadea expresii si pozitii incre-
dibil de elocvente); un catalan, Carles Canellas ( excelent marionetist de one
man show, un virtuoz, bun si ca actor de drama); trupa croata (cu o clasica,
dar solida, pusa la punct in amanunt, Frumoasa adormita ; o trupa care manu-
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ia perfect, papusi perfecte, de mare frumusete) ; doi bulgari inventivi ,
profesionisti adevarati, care au readus pe scena povestea Soldatelului de plumb
( mereu se schimbau elementele de decor si stilul de manuire) si un italian,
Paolo Papparotto, cu o varianta papusareasca a Commediei dell’Arte ( Vaduva
Rosega), construita nostim, cu papusele agreabile si gaguri bine gandite. In
fine, Tn afara concursului (deoarece era realizata de catre Behrouz Gharibpour,
presedintele juriului) opera Rostab si Sohrab, creatie monumentala, cu multe
papusi care erau conduse scenic precum cantaretii , dansatorii si figurantii
intr-un spectacol clasic de opera. Ceea ce au realizat iranienii a starnit admiratia
tuturor participantilor la concurs : era 0 munca grea, o orchestrare impecabila
a grupurilor de personaje, o manuire de exceptie ( chiar daca, pentru gustul
meu, montarea avea lungimi impardonabile, datorate muzicii).

In marea piata a orasului, mereu plina de turisti, din toata lumea, agasant de
suprapopulata, treceau zilnic niste irlandezi crazy, care purtau pe umeri busturi de
marionete uriase si intrau in relatii diverse ( in general, decente) cu trecatorii. Am
urmarit si fiilme de animatie cu papusi si marionete, unele dintre ele moderne,
insolite (produse in America).

M-a surprins sa vad, in Capitala mondiala a papusilor ( numai in centru
exista, aproape lipite, zece magazine care expun si comercializeaza asemenea
sjucarii“ 1) si spectacole mediocre — vreo doua, chiar jignitor de proaste : unul
catalan ( Trei momente — confuz, lung, aglomerat ), altul unguresc (Craciunul lui
Punch — de un prost gust inhibant), unul infantil & desuet (Jujik, Ucraina), altul
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Scena din Rostam si Sohrab

polonez (Etcetera — repetitiv, previzibil dupa cinci minute, in care fiecare papusa
era manuita-n fel si chip de trei artiste, apoi...brrr!!l, ucisa ') si-n fine, cel mai
deranjant, un reprezentant al Ciprului care se ambitiona sa manuiasca singur,
cate trei siluete mari, deodata — efortul ducand la un diletantism greu de egalat.
Am intrebat-o pe una dintre organizatoare cum se explica prezenta unor specta-
cole modeste la un asa de mare festival : mi-a raspuns ca multi dintre participanti
au trimis pe DVD doar cate doua minute din montari , deci, vizionarea lor nu
putea fi concludenta.

La Praga m-am reintalnit si cu trei absolventi din Romania — cu doua dintre
actrite am avut si eu placerea sa lucrez, in teatru, cu ani in urma : revederea mi-a
produs o imensa bucurie. Am mai avut ocazia sa vad si spectacolul Teatrului
Tandarica (Capra cu trei iezi), bun, dar vitregit ca audienta , cred eu, de o progra-
mare ghinionista ( a fost primul din concurs, la ora 10 dimineata, cand inca lumea
nu stia unde sa se adune, ori inca nu sosise la Festival). Am asistat si la o
reprezentatie ruseasca cu piesa compatriotului nostru Al. T. Popescu Raza de
soare, chiar in ultima zi. De asemenea, m-a bucurat sa aud, intr-un spectacol
catalan, muzica romaneasca (Dumitru Farcas si Gh. Zamfir). L-am cunoscut, la
ambasada noastra, si pe domnul Dan Balanescu, cu care am discutat relaxat,
despre Festival si arta romaneasca. Last, but not least, I-am cunoscut pe Todor
Ristic, directorul Festivalului, un artist si un om deosebit, care, alaturi de sotia sa,
Adriana, au stiut sa fie gazde impecabile.

Pentru mine, au fost opt zile de neuitat, ramificat profitabile. Sper, repetabile...



Sambata, 16 iunie s-a incheiat editia 2007 a Festivalului National de Teatru de la
Pécs, Ungaria (POSzT).in cadrul Galei de decernare a premiilor, spectacolulw Vinerea
lunga (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca) i s-au acordat doua distinctii: Compania
a primit Premiul publicului, iar Visky Andras, Premiul special al juriului pentru
prestatia ca autor si ca dramaturg al piesei Vinerea lunga.

Compania ofera contravaloarea Premiului pentru a fi adaugata cheltuielilor de
inmormantare a actorului Laszl6 Czikéli, membru onorific al teatrului, stins din viata
la data de 1 iunie 2007.

Vinerea lunga de Visky Andras a avut doua reprezentatii la Festival, fiind
foarte apreciat atat de public cat si de breasla. In cadrul conferintei organizate pe
marginea spectacolului, aprecierile criticilor, ale oamenilor de teatru care au cali-
ficat reprezentatia ca fiind de un nivel extrem de ridicat. Cateva fragmente din
aprecieri: ,Spectacolul a fost pentru mine unul dintre cele mai mari evenimente,
cel putin la festivalul din anul acesta. In toate detaliile lui, din punct de vedere al
textului, al miscarii, al muzicii, al decorurilor si al costumelor...” (Karsai Gyorgy,
profesor universitar). ,Am vazut, un teatru de comunitate de un nivel extraordinar,
din care reiese clar ca este rezultatul unui proces de creatie colectiv al tuturor
partilor implicate. Mi se pare evident ca este vorba de o indrumare regizorala plina
de forta, extrem de minutioasa si extrem de precisa, care fixeaza instantaneu
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rezultatele procesului si este capabila sa le dea o forma foarte precisa.” (Balazs
Simon, regizor). ,Este un teatru de comunitate de o forta exceptionala, si este bine
sa-i vedem pe cei mai mari actori ai teatrului clujean lucrand cu o asemenea supu-
nere si daruire. Este incredibil de bine sa vezi ca reusesc sa lucreze impreuna cu
0 asemenea supunere, ca cea mai mica vibratie are importanta ei pe scena, iar
naratiunea este complet lizibila.“ (Gabriella Molnar Keresztyén, studenta in ultimul
an la regie.)

METAMORFOZE"
o Copitalele Coltunii Evropene — 2007

Vineri 6 iulie 2007, la sediul
Centre Culturel de Rencontre
Abbaye de Neumunsterdin Luxem-
burg, a avut loc premiera specta-
colului Metamorfoze, adaptare
libera dupa poemele lui Ovidiu
de Silviu Purcarete si Alain Garlan.
Regia:SilviuPurcarete.Dramatur-
gia: Alain Garlan. Muzica: Vasile
Sirli. Decorurile: Helmut Starmer.
Costumele: Lia Mantoc.

O coproductie a: Centre Cultu-
rel de Rencontre Abbaye de Neu-
munster, Teatrul National ,,Radu
Stanca“ Sibiu, Theatre d‘Esch
sur Alzette, Théatre National du
Luxembourg, Compagnie Silviu
Purcarete. Un proiect pentru Sibiu
si Luxemburg — Capitale Culturale
Europene 2007

~Ambitia noastra este imen-
Atapation livie. des/Fosties Giale ; sa, deoarece dorim sa traducem
mise en scéne par Silviu Purcarete 3 i . . 3

\ in spatiu prozodia poemului Si
broderia textelor irealiste. Noi do-
rim sa exploram caile ludice care
conduc la incarnarea teatrala.
Dorim sa muscam din anticul miez poetic, pentru a-l transforma in sunete nemaia-
uzite si in imagini noi.

Pentru a ajunge la acest rezultat, vom plonja in vartejul evocarilor latine ale lui
Ovidiu si ne vom aseza la masa cartilor deschise ale traducerilor lor in limbile euro-
pene... Cand vom fi stors bine cuvintele, sunetele si culorile, atunci intre cer si
pamant, faleza verticala a abatiei Neumunster va fi ecranul negru pe care se vor
proiecta visele noastre, spun Silviu Purcarete si Alain Garlan.
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lon Jurca ROVINA N E- Au V’Z’ TA T
i»u oW 4 s romdpn farh Vw't

Teatrul Sandkorn din Karlsruhe (Germania) a fost, la sfarsit de mai, oaspetele
Teatrului German de Stat din Timisoara cu doua spectacole: Noaptea de dinainte
(Die Nacht davor. Die Liebe, die aus dem Osten kommt) de Catalin Dorian Florescu
si Effi Briest, o dramatizare dupa romanul omonim al lui Theodor Fontane, semnata
de Steffi Lackner, Birgit Voigt, ambele, in regia ex-timisoreanului Victor Carcu.

Trei timisoreni s-au intalnit pe scena din Karlsruhe. Catalin Dorian Florescu, nascut
la Timisoara, elvetian acum (la Zurich), a parasit tara in 1982. Este autor de romane,
povestiri, eseuri. In sustinerea lui, juriul de la decernarea Premiului ,Anna Seghers®,
in 2003, pentru romanele Wunderzeit (Vremea minunilor) si Der kurze Weg nach Hause
(Scurtul drum spre casa) il numeste, intre altele, ,un pasionat povestitor” cu ,,un comic
laconic®, fiind ,,0 voce inconfundabila in literatura de limba germana“.

Noaptea de dinainte e, de fapt, adaptarea proprie a unei povestiri (la randu-i cu
un premiu obtinut in 2003) pentru scena. Firul epic se si tradeaza in povestea acestei
nopti, cu doi parinti sifata lor care are geamantanele pregatite sa plece, prin casatorie,
cu un elvetian. Piesa, subintitulata /ubirea care vine din Est, il vizeaza pe tanarul elvetian
care isi gaseste iubita in Romania. Numai ca iubita nu prea e indragostita de el, ci mai
mult e prinsa de mirajul vestic. Relatia devine si comica si trista. Parintii au suferinta
lor din trecutul comunist, aflam in aceasta noapte: tatal a fost inchis, pentru ca, mutan-
du-se dinspre Brasov in sud, in apropierea Dunarii, a vrut sa treaca fluviul si a fost
prins. Sunt evocate trecerile Dunarii cu impuscati si incarcerati. Dar pe tanarul Urs nu-|
prea impresioneaza durerea socrilor, ci e preocupat mai mult de raspunsul tinerei
romance, Nora, daca il iubeste, ingrijorat ca ea nu prea are chef de amor nocturn. Mai
apare un personaj feminin, Rita, care a fost in relatie cu mirele in voiajul lui dupa
mireasa romanca, si care are o confruntare destul de dura cu prietena ei si cu ascun-
sul cautator de fericire. Tristetea piesei si totodata motivatia dramatica se afla in alta
parte: tatal, cu urmele suferintei din trecut, confesandu-se in fata fiicei, incearca s-o
opreasca din drumul ei. lar ea isi pastreaza optiunea, care, trebuie spus, este a unei
generatii. Spectacolul e receptat cu acest gust amar la noi; in Germania sau Elvetia el
poate fi perceput ca o simpla, melancolica, despartire de parinti.

Autorul insusi isi defineste textul (intr-un citat din caietul-program al teatrului)
znostalgia dupa fericirea pe care un vesteuropean o cauta in Est.“,,Aurul de astazi sunt
femeile din Est“. ,Paradoxul timpului nostru®, zice autorul, ,este ca noi, in Vest, suntem
relativ bogati, dar, de asemenea, relativ singuri“. Trebuie inteles ca, la maturitatea lui,
Catalin Dorian Florescu, fara a-si nega radacina, se considera acum un vesteuropean,
scriitor de limba germana cu surse de inspiratie din tara natala, dar si din patria actuala.
Subiectul piesei are, cum s-a vazut, o perspectiva europeana, intr-o oglinda (fiind vorba
de teatru) in care natalul (estic) se vede ,,comic si in acelasi timp trist".

Al doilea timisorean, indragostit de teatru inca din Est (prin firea lucrurilor), este
regizorul Victor Carcu. Faptul ca il citeaza pe Camus cu locul din lume unde se simte
fericit, scena teatrului, este explicabil, considerand ca scena i-a fost primul refugiu
in tara. Din cate stiu, a lucrat o vreme cu regretatul Diogene Bihoi, in spectacole
studentesti. Studiile de specialitate in Capitala sau la Londra I-au facut desigur regi-
zor european cu montari in Germania, Franta sau Romania. De Teatrul Sandkorn
din Karlsruhe este legat din 1994 cu o serie de montari. La Noaptea de dinainte, cu
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cele cinci personaje, Victor Carcu adopta (semnand si scenografia) o pozitionare
clara in scena a celor doua cupluri, parintii in camera lor, si tinerii in incaperea in
care a crescut Nora, cu dialoguri alternative intre partenerii perechi, apoi, in timp ce
tensiunea creste si conflictul se instaleaza, cu replici intre parinti si fiica, in special.

Cel mai reusit personaj apartine celui de-al treilea timisorean: Walter Roth.
A fost actor la Teatrul German de Stat din Timisoara din 1981 pana in 1987, anul
plecarii. In Germania si-a castigat existenta intr-un alt mod decat cel actoricesc.
Pe scena din nou, aceasta este prima evolutie la Teatrul Sandkorn. Nu intamplator,
el, in rolul Tatal, a folosit si cuvinte romanesti, si a reusit sa se plieze atat de natu-
ral personajului, sa-i cuprinda povestea (ca una intre altele asemanatoare), gasind
umorul potrivit si contrastandu-I cu tristetea omului invins, fara replica, din final. La
aplauze, emotia |-a coplesit cu lacrimi. Atunci am banuit ca trebuie sa fie de-al
nostru, timisorean. El insusi, un personaj intre ceilalti romani cu povesti intre Estul
damnat si Vestul promisiunii. Am inteles mai bine rostul acestei piese pe scena
timigoreana gi, cu siguranta, si colegii lui l-au dedus. Beatrix Henigin in blanda si
supusa romanca, Mama, Frank Sollmann in indragostitul tanar elvetian, Urs,
cautandu-si iubirea pe malul romanesc al Dunarii, Mimi Schwaiberger, in mireasa
Nora, si Daniela Christine Rdssl, cu a sa perdanta Rita, au reusit, intr-un registru
de joc clasic, adecvat transmiterii unui mesaj teatral, sa sensibilizeze spectatorii
cu un plus de emotie pentru interpretarea personajelor si intdAmplarilor cu romani.
Dintre cele doua, cel mai reusit spectacol al artistilor din Karlsruhe.

Teatrul Sandkorn din Karlsruhe - Noaptea de dinainte (Die Nacht davor. Die liebe, die
aus dem Osten kommt) de Catalin Dorian Florescu. Regia si scenografia: Victor Carcu.
Costume: Karin Kehrer. Cu: Beatrix Henigin (Mama), Walter Roth ( Tatal), Mimi Schwaiberger
(Nora), Frank Sollmann (Urs), Daniela Christine Rossl (Rita). Prezentarea spectacolului
pe scena Teatrului German de Stat din Timisoara: 23 mai, 2007.
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Alexandru STEFAN D’N LUM E

Jormal de Festival
”SW Pozjon/}'t 2007, Newi Sad”

26 mai

Plec din Bucuresti spre Novi Sad la ora 21:45, cu gandul numai la ,Stagiul
tinerilor critici“ ai Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, unde trebuie sa fiu
prezent la recomandarea doamnei prof.univ.dr. Ludmila Patlanjoglu, si a Biroului
AICT, Ssectia Romana. Nu intdmplator spun ,stagiu®, deoarece peste cateva zile
un reporter chiar il va intreba pe directorul artistic al Festivalului de ce se numesc
asa intalnirile noastre. De ce nu workshop-uri!? Le-am oferit eu in particular cole-
gilor mei un raspuns posibil: poate ca la workshop-uri se munceste si fizic! Tot ce
am facut noi a fost sa analizam teoretic ceea ce se numeste ,teatru”.

27 mai

Eram cam obosit de pe drum cand am intrat la spectacolul Fragil de Olga
Kacjan (regia: Matjaz Pograjc, Teatrul ,Mladinsko” din Ljubljana, Slovenia), si poate
de aceea mi s-a parut atat de greu sa stau pe scaun! Actorii jucau pe o scena fara
decor si erau filmati, iar deasupra, pe un ecran imens erau proiectate imaginile
filmate, cu singura diferenta ca in proiectie exista un decor in jurul lor. O poveste
simpla, despre un croat la Londra, despre droguri, despre iubiri si vise spulberate,
despre viata! Traiam senzatia ca sunt la un film! Mai bine zis, la o telenovela cu
scenografie stangace! Stateam in randul din spate, pe actori nu-i vedeam din cauza
cameramanilor care se plimbau printre ei, ecranul acela era atat de mare, iar eu,
evident, numai la el ma uitam. Probabil, pentru cei din primele randuri, existau la
baza scenei cateva televizoare care proiectau acelasi lucru ca ecranul de deasupra.
La iesire sunt absolut plictisit de aplauzele din jurul meu! Nu inteleg de ce si ma
simt ca venit de pe o alta lume!

Urmeaza apoi o0 pauza si intru la ceea ce se va dovedi ,foarte straniul“ spec-
tacol Juste la fin du monde de Jean-Luc Lagarce, in regia lui Vlatko Ilic. Aproape
o ora de vorbire monotona, fara nicio emotie, fara nicio atitudine, insotita de ges-
tusuri brechtiene! Un spatiu de joc mic, ai carui pereti frumos tapetati contrasteaza
cu negrul banal de funebru al hainelor personajelor! Probabil, la fel a facut si regi-
zorul, ca unul din aceste personaje: din vastitatea de posibilitati de a spune un text,
el a indicat exact monotonia!

Dar ceva se intampla! La un moment dat, am senzatia ca acele cuvinte curg
ca o rugaciune, iar galbenul tapetului imi pare ca seamana atat de mult cu un
altar, incat ceva in mine se sperie: ,Daca oamenii astia se roaga si eu ii deran-
jez?“, ma intreb privindu-l pe unul dintre ei cum face un semn cu mana in aer,
ca o cruce! Dar durata este prea lunga! imi doresc ca in acea clipa sa se fi ter-
minat spectacolul si sa nu ma fi lasat sa exclam: ,La naiba, se petrece intruna
acelasi lucru!“. Aplaud la final cu destul de multa neincredere! Din ziua de azi
n-am inteles aproape nimic!
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28 mai

La seminarul de astazi facem cunostinta $i ne impartim pe grupe: vorbitorii de
limba engleza revin doamnei Andrea Tompa, iar cei de franceza (printre care si
eu) domnului Jean-Pierre Han. inainte de a ne separa si locurile de studiu, facem
cunostinta cu directorul artistic al Festivalului, lvan Medenica. E un domn simpatic,
mereu zambitor, ascunzand sub ochelari insa privirea unui om foarte sigur pe ceea
ce face! Ne vorbeste cursiv, atat in franceza céat si in engleza, despre ce inseamna
Festivalul ,Sterijino Pozorne“ pentru sarbi — fiindca este un festival care, initial, si-a
propus sa promoveze dramaturgia nationala a tuturor tarilor din fosta lugoslavie,
despre bizara faramitare e unei singuri limbi — ,iugoslava®, in mai multe ,dialecte”
(sérb, sloven, croat, bosniac si, cat de curand, muntenegrean), si despre incerca-
rea de reunire a acestor dialecte prin intermediul celei mai populare arte — teatrul
si, nu in ultimul rand, ne expune motivul pentru care este primul festival in care nu
vom vedea nicio piesa de Biljana Srbljanovic. Se pare ca tot criticii-s de vina, deoa-
rece ar fi spus ca e cazul ca sarbii sa incerce sa mai promoveze si pe altcineva!

O intrebare il pune in dificultate pe domnul Medenica: ,Este etic pentru un
director de teatru sa fie cronicar?* Raspunsul dumnealui imi da de gandit: Sectia
Sarba a AICT a dezbatut aceasta problema si a hotarat ca un director de teatru
nu poate fi cronicar, pe cand un director de festival da, cu o singura conditie: sa
scrie despre spectacolele pe care le-a invitat inainte ca acestea sa soseasca in
cadrul festivalului, sub forma unei motivatii a optiunilor sale!

Cea mai importanta problema pentru noi era insa definirea temei acestui
seminar: ,In si in afara contextului“ — pe care se pare ca exact dumnealui a pro-
pus-o. Adica este sau nu este indicat sa critici un spectacol de teatru raportandu-te
la contextul social, politic sau economic in care a luat nastere ca act artistic? Trebuie
ca judecata estetica sa existe in stare pura, sau sa fie conditionata de factori
externi? De exemplu, un spectacol cu numeroase subtexte usor inteligibile pentru
sarbi, dar absolut straine pentru o persoana din afara Serbiei, trebuie categorisit
drept valoros sau inutil?

Rupem randurile, in anglofoni si francofoni, si incepem lucrul efectiv. Primele
intrebari i se pun Bojanei Jankovi¢: ce au insemnat spectacolele de ieri? Pentru
ca, privindu-le pur si simplu din afara, par a nu exprima mare lucru!

Asa aflu despre Fragile ca, de fapt, imaginile de fundal, care apar numai in
varianta proiectata, dau senzatia ca sunt din Ljubljana, capitala Sloveniei, desi,
actiunea (se spune in text) se petrece la Londra! Ce poate fi asta daca nu o cate-
gorisire a Ljubljanei drept ,,0 Londra a tarilor din fosta lugoslavie“ pentru ca ,iata,
ne spunea Bojana, Slovenia este prima tara din fosta lugoslavie care a intrat in
Uniunea Europeanad, iar Ljubljana este un oras care s-a dezvoltat extraordinar de
repede in ultimii ani!"

La fel de interesati ne-am aratat noi, strainii, si fata de cel de-al doilea spec-
tacol, Juste la fin du monde de Jean-Luc Lagarce (traducerea: Jovan Cirilov, regia:
Viatko lli¢, Teatrul Mic ,Dusko Radovi¢“ din Belgrad). Ni s-a raspuns ca asemenea
experimente — spectacole de tip ,gradena” — sunt foarte rare pe scena teatrului
sarb si asta deoarece lumea chiar vine la teatru si este o lipsa de respect sa nu
se poata intra din cauza ca nu exista locuri! N-am putut rezista sa nu-i spun cat de
des mi s-a intdmplat sa vad spectacole de la gradena in Bucuresti... mai ales pe
cele invitate din provincie! Ceilalti mi-au zambit: pentru ei, experimentalul parea
sa-si fi pastrat statutul de ,experimental!



arului tinerilor critici de la Novi Sad

Francezii erau foarte indignati. Au marturisit ca vazusera un Jean-Luc Lagarce
cum probabil la ei nu s-a montat niciodata! li deranja maniera in care fusese taiat
textul, interpretarea monotona a replicilor, senzatia de ,ne-viu“ pe care o lasa
spectacolul. Ceea ce le era foarte greu sa inteleaga era felul in care un text de
Lagarce era suportul unei emanatii spectaculare revoltate.

Continuand discutia pe marginea acestei discrepante intre ,context” si ,off-con-
text’, o remarca a domnului Jean-Pierre Han mi-a atras atentia: ,In Franta, spune
dumnealui, de obicei o cronica ce dezvolta pe larg toate aspectele social-politice
o gasim deseori intr-o revista de specialitate, pe cand una care se refera in mod
strict la spectacol o putem intalni mai degraba in ziare“. Personal, mi se pare ca
la noi este exact invers, deoarece ori de céate ori scrie cineva la rubrica speciala a
unui ziar de informatie locala e tentat sa se lase influentat de informatia celorlalte
rubrici, pe cand intr-o revista de specialitate gustul estetic ramane nepervertit de
mizeria realitatii inconjuratoare. Si am spus asta, iar replica dumnealui mi s-a parut
foarte justa: ,Inseamna ca la voi exista o ruptura foarte puternica intre cronica de
specialitate si cea de ziar”.

In seara asta, vad spectacolul Emma de Csath Géza, in regia lui Fekete
Péter (Teatrul National Népszinhaz, Subotica). Singura intrebare pe care mi-o
pun cand ies de la spectacol este: ,,Cum a fost posibil sa inteleg actiunea gratie
numai unui ritm interior al actorilor?“ — caci precizia intonatiei si a momentului
cand isi spunea fiecare o replica definea atat de bine actiunea pe care nu avu-
sesem rabdare sa o citesc in sinopsis. Din contra, am citit sinopsis-ul tocmai la
iesire, ca sa inteleg daca ceea ce percepusem eu de la scena era corect! Si mi-am
dat seama in acea clipa ca acest spectacol era poate ceea ce cauta Brook cand
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spunea ,limbajul universal“. Emotia se nastea din ritmul cuvintelor, atat de bine
impletit cu cel al gesturilor, incat nu m-a deranjat nicio clipa faptul ca punctul final
al actiunii era previzibil sau ca diferenta dintre lumea reala si cea imaginara era
atat de simplificat redata! Cand urmaresti un spectacol preponderent bazat pe
text, intr-o limba pe care nu o cunosti, nici nu cred ca esti dispus sa vezi multe
complicatii simbolistice!

29 mai

Astazi am vorbit despre tinerii artisti de teatru romanesc! Am luat un marker,
si am scris mare pe tabla numele domnului Nicolae Mandea! L-am incadrat intr-un
chenar si am trasat din chenar doua linii. Una ducea la DramAcum, alta la
TangaProject! Aglika Stefanova din Bulgaria era pur si simplu extaziata! Imi spunea
caii stie pe cei din DramAcum, ca a vorbit cu ei, ca i se pare extraordinar ca sun-
tem printre putinele tari in care exista un fenomen teatral organizat! Eu o priveam
asa cum imi e felul: retinut!

Dar evident ca nu m-am oprit aici! Am vorbit despre tendinte, despre tehnici
de lucru, despre mostenirea unor regizori geniali, despre ceea ce credeam eu ca
sunt cu adevarat bijuteriile teatrului romanesc din ultimul secol!

Spectacolul din seara asta se numeste Simeon, copilul gasit, dupa un text
contemporan semnat Branko Dimitrijevi¢ si Milan Madareyv, in regia lui Tomi Janezi¢
(Teatrul National Sarb din Novi Sad). Imi este foarte greu sa il descriu. Actiunea
povesteste sosirea unui copil la 0 manastire, cresterea si educarea lui, plecarea
lui prin lume si tragicul fel in care ajunge sa aiba o relatie cu propria mama. Sesizez
remarci subtextuale la adresa preotilor, dar si a minoritatilor de tigani! Se pun multe
probleme de natie si de statut in societate, dar totusi e prea mult! Cai, gaste, capre,
carute, butoaie imense de teasc, bucatarii, orase... toate sunt pe scena! Un realism
»a la Antoine“ cu elemente simbolice! Un subiect ,a la Oedip“ cu pretentii de actu-
alitate!

30 mai

Astazi ni se prezmta situatia teatrului ceh. Jifi Adamek ia carioca $i incepe sa
scrie. Este mult mai structurat in discurs decat fusesem eu. incepe cu metaforicul
Emil FrantiSek Burian, evident ca nu il rateaza pe Vaglav Havel, si termina undeva
prin anul 2000, cand ne aminteste de bizara sinucidere a lui Petr Lebl. Cea mai
noua directie este teatrul multimedia, nascut zice el ,din dorinta regizorilor de a
pune aparatura electronica pe scena! E uimirea asta fata de aparate"‘

Apoi citim cronica lui Florence le Suez despre Slmeon copilul gasit. In numai
doua fraze reusise sa cuprinda tot acel haos de simboluri! Cu totii am fost de acord
ca era o cronica buna: povestea tot ce se petrecea pe scena dintr-un spectacol
practic imposibil de povestit. li crea cititorului imaginea ,despre®, ceea ce era foar-
te binel.

Dar spectacolul inca mai ridica multe intrebari, la care ne raspunde Bojana,
»Spionul nostru de festival®“. Ea ne spune ca Simeon este un spectacol tipic pentru
Tomi Janezi¢, prin grandoare si prin lungime. Uluitor pentru sarbi a fost felul in care
a reusit el sa utilizeze intreg spatiul scenic al salii de spectacol, avand in vedere
faptul ca, de obicei, se foloseste numai 50% din capacitatea totala. La fel de ului-
tor pentru sarbi a fost felul in care a reusit el sa-I convinga pe ministrul culturii sa
joace rolul unui bucatar.
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Scena : chiar sfargitul lumii de Jéan

La masa de pranz stau fata in fatd cu Tamara Gausi, reprezentanta Angliei,
care ma intreaba ce am facut noi, cei de la grupa franceza, la cursul de azi. li
raspund, apoi pun la randul meu aceeasi intrebare. ,Am vorbit cu Andreea despre
folosirea cuvantului ,eu” intr-o cronica“. Am cerut detalii. ,Ne-a zis ca numai per-
soanele cu o mare incredere in sine folosesc persoana | cand fac cronica unui
spectacol“. ,Serios? i-am raspuns, eu deseori fac asta, dar dintr-un motiv exact
invers! Tocmai pentru ca nu am incredere in mine! Adica, in momentul in care
exprim o parere folosesc verbul la persoana | tocmai pentru a arata ca acea parere
este numai a mea, si in nici un caz nu tine locul unei legi universal valabile! Vreau
sa spun ca mi se pare un risc mai mare sa vorbesti impersonal, asemeni unui
filosof ce emite reguli de viata, decéat sa spui naiv ,eu asta cred". ,Ai dreptate, mi-a
raspuns ea, dar un asemenea ton il determina pe cititor, in cazul in care nu e de
acord cu tine, sa vina sa te ia de guler. E si asta un risc!”

Céand am iesit de la spectacolul Istoria circului (texte de Jan Kott si William
Shakespeare, autor, idee, design, coregrafie si selectie muzicala: Sonja Vukicevic,
o productie BITEF si Teatrul lugoslav din Belgrad), intreg trupul mi-era incordat.
Tremuram din incheieturi si ma simteam bine! Spectacolul fusese uluitor! O ploa-
ie de simboluri sustinute de o muzica uluitoare! Nu am stat nici cinci minute si m-am
aruncat la calculator sa imi scriu cronica! Intre timp, mai incepuse un spectacol,
dar eu nu mai aveam chef de nimic! Pur si simplu, scriam in engleza mea de balta
cronica spectacolului. Am refuzat orice descrieri amanuntite de actiune, orice umbra
de rationalitate, lasand sa se intrevada numai senzatia pe care o traiam: nimicnicia
omului in fata uriasului Mecanism shakespearian, atat de fidel portretizat in acest
spectacol!
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31 mai

De obicei, nu-mi place sa asist la ,mese rotunde®, dar in dimineata asta am
facut-o tocmai pentru ca Ivan Medenica ne rugase. Asa ca m-am dus la masa
rotunda despre Istoria circului.

Translatia in engleza merge foarte greu si am senzatia ca nu se traduce tot.
Regizoarea e intrebata ce simbolizau pelerinele albe in care eram imbracati inainte
de a intra in sala si pungile cu pop-corn ce ni se ofereau pentru a le manca pe dura-
ta spectacolului. Eu, cu mintea mea putin obsedata, scrisesem in cronica despre
culoarea alba, ca simbol al mortii imperiale, ca si cum in uriasul Mecanism al Istoriei
ar fi trebuit sa fim cu totii morti!t Mancand pop-corn, credeam ca inseamna ca ne
mancam propriii nostri urmasi. Imi bazam explicatia pe culoarea scenografiei din
spectacol dar si pe actiunea propriu-zisa a spectacolului. Colegii mei gasisera
explicatia foarte interesanta. Doamna Sonja Vukic¢evi¢ raspunde ca, de fapt, hainele
insemnau o protectia a noastra, a spectatorilor, fata de grozaviile care se petreceau
pe scena, iar pop-corn-ul, fortdndu-ne sa mancam, ne distragea atentia, salvandu-ne
de la groaza! Explicatia mi s-a parut puerila si nefondata! Atunci de ce erau hainele
de aceeasi culoare cu scenografia? Nu era mai bine sa fie negre sau rosii?! Si de
ce pop-corn? Nu putea sa ne dea niste sandvisuri sau niste chips-uri? (Probabil si
o sticla de Cola, ca sa nu ne sperie Titus Andronicus).

Plec de la ,masa rotunda“! Aveam o idee foarte frumoasa despre spectacol,
dar daca mi-l mai explica Doamna Vukicevic¢, o sa cer o dezmintire a cronicii
de ieri!

La seminar s-a discutat cronica mea la Istoria circului. Cand am terminat de
citit, domnul Jean-Pierre Han a intrebat simplu: ,Ce parere aveti?* O tacere lunga
si apasatoare s-a asezat printre noi. ,Este foarte diferita de cea a lui Florence” a
indraznit Jiri Adamek! Apoi totul a decurs de la sine! ,E foarte poetica!®, ,E ca un
manifest!, ,E ca si cum ar fi o continuare a spectacolului!, ,Exprima emotia spec-
tacolului.”, ,Are acelasi ton! Daca nu ti-a placut spectacolul, nu-ti place nici cronica!®,
.Nu povesteste despre ce e vorba! Nu inteleg®, ,Mie mi se pare periculoasa! Incepe
Cu «eu» Si se termina cu «noi», te duce cu vorba“.

.lata ce inseamna, a concluzionat Jean-Pierre Han, sa iti placa un spectacol!
L-ati vazut cum nu a asteptat pana a doua zi, ci atunci, imediat cand a iesit de la
spectacol s-a apucat sa scrie? Mie mi se pare o cronica legitima. Si cred ca e pe
gustul cititorilor!*

La spectacolul Teatrului National Sarb din Novi Sad, Visul unchiului de
F.M. Dostoievki (dramatizare, regie, selectie muzicala: Egon Savin), scenografia
clasica, si jocul actorilor mi-au amintit de Nationalul bucurestean. Cu singura
exceptie ca la usa de la intrare directorul artistic al Festivalului nu statea sa dea
directive cum ca studentii nu au voie sa intre. Insa, dincolo de aceste aspecte, un
mister plana in mintea tuturor spectatorilor. Povestea era despre un duce foarte
batran sosit in vizita la o familie de rang mijlociu. Mama, reprezentanta veritabila
a acestei familii, dornica de un trai social mai demn, ii promite ducelui de sotie pe
tanara sa fiica. Problema e ca de tanara fiica e |ndragost|t chiar nepotul ducelui.
in fine, intr-o seara ca oricare alta, nepotul i |$| convinge unchiul ca tot aranjamen-
tul nu a fost decéat un vis si, din aceasta cauza, cearta de a doua zi se termina cu
moartea ducelui. Totul era limpede ca lumina zilei, cu exceptia unui cap de rinocer
ce atarna de un perete. Samovarul ne aducea aminte de Cehov, costumele, de
Gogol, culoarea zidurilor, de Dostoievki, iar capul de rinocer, de Eugen lonescu,
personaj ce nu avea nicio legatura cu povesteal!



1 iunie

La seminar incep prin a explica ce insemna capul de rinocer din spectacolul
de ieri: potenta batranului! Undeva in tabloul Il, nepotul, in timp ce Tsi ajuta unchiul
sa urineze, se minuna de organul sexual al acestuia! M-am gandit ca ducele, ase-
meni lui Salvador Dali candva, consuma coarne de rinocer pentru a-si pastra
potenta, iar elementul scenografic atat de puternic ca prezenta tocmai asta suge-
ra. Toti imi dau dreptate. Personal mi-e teama ca, poate, iar gresesc!

La un moment dat, Ivan Medenica ne deschide zambitor usa pentru a ne
prezenta pe cineva! In urma lui, intra un domn in varsta, cu o fizionomie ce impu-
ne rigoare si seriozitate, dar, in acelasi timp, degajat in gesturi si foarte relaxat.
Este Manfred Beilharz, directorul artistic al fostei Bienale de la Bonn, actualmente
mutata la Wiesbaden, la Hessisches Staatstheater. Isi exprima dorinta de a ne vedea
in timpul lucrului, iar noi evident ca il invitam sa ia loc.

Ideea lui Jean-Pierre Han de a-l ruga sa ne povesteaca in ce context a luat
nastere si se desfasoara deja celebra Bienala, mi s-a parut mai mult decat potrivita.
Evident ca problemele pe care ni le ridicam nu erau legate de scopul acestui festival!
Mai mult ca sigur, initiativa de a reuni creatille contemporane ale tuturor culturilor
europene (,din punct de vedere geografic, sinu politic", s-a exprimat domnul Beilharz)
isi gaseste ratiunile de existenta in actualul proces de ,infratire“ europeana. Ceea
ce mi-a facut placere sa inteleg din tonul folosit in scurta sa expunere era tocmai
acest fapt: ca nu politicul trebuie sa ne ghideze optiunile culturale! lata dar un om
care, cel putin partial, a pus bazele unui proiect teatral ,.in afara contextului!

Un alt lucru ce m-a uimit foarte mult a fost politica pe care a adoptat-o referi-
tor la premiile acestui festival: cum piesele se joaca in limba originala, cum este
practic imposibil sa compari culturi diferite, provenind din tari diferite, singurul
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fenomen ce ar putea fi premiat de germani ar fi numai traducerea la aceste spec-
tacole! Miza este atat de mare, incat traducatorii sunt platiti sa se duca in tara
participanta, sa vada spectacolul, sa discute cu persoane avizate in domeniul
lingvistic, sisa intocmeasca o traducere nu numai la nivel de cuvant, dar si la nivel
de intonatie si atitudine!

O alta problema ce ne privea pe noi in mod direct, a fost ce parere are despre
critici! S-a leganat usor nervos atunci in scaunul rosu, a privit lung pe fereastra, si
ne-a marturisit ca singura problema ridicata de critica de acolo a fost faptul ca
spectacolele invitate sunt mai slabe decat productiile de la Hessisches Staatstheater.
»Dar nu la acest nivel se afla scopul meuf a mai adaugat! ,Ceea ce vrem noi sa
observam sunt productiile europene contemporane si atat'.

Seara, dau un interviu pentru emisiunea in limba roméana de pe postul national.
Sunt intrebat ce parere am despre teatrul sarb contemporan in comparatie cu cel
romanesc. Raspund ca teatrul sarb mi se pare foarte national, pe cand cel roma-
nesc are o directie mult mai europeana. Apoi sunt confruntat cu o problema foarte
delicata: ,Are Occidentul de castigat de pe urma intrarii tarilor balcanice in Uniunea
Europeana?“. Ma uit cateva clipe la afisele din jurul meu. Sunt sigur ca secventa
aceasta o vor taia la montaj! Zic numai atat: ,Ar avea!"

Pe urma, dau un interviu doamnei Ana Niculina Ursulescu pentru postul de
radio national, la o emisiune tot in limba romana. Ma intreaba care sunt artistii de
teatru cei mai respectati in Romania, raspund: Silviu Purcarete si Andrei Serban;
apoi pe cine respect eu, raspund: pe Dan Puric si Alexandru Tocilescu. Cand inter-
viul se incheie, ma duce acasa la dumneaei sa il cunosc pe domnul regizor lulian
Ursulescu.

Pe drum, imi povesteste despre miscarea de teatru pentru amatori a romani-
lor din Voivodina, despre primul spectacol in limba romana jucat in Serbia, prin
1882, de catre o trupa despre care se spune ca intrase in contact cu Pascaly,
despre porunca din anul 1949 de a lua fiinta o scena profesionista pentru teatrul
minoritar romanesc, precum si despre anul 2003, cand acest teatru se reinfiinteaza,
iar primul text jucat este Omul, lada de gunoi de Matei Visniec, in regia lui lulian
Ursulescu.

Nu mai povestesc ce frenezie am trait in acea seara, cand, dupa o saptamana
in care nu vorb isem decat engleza si franceza, schimbam opinii atat de degajat
in limba roméana!

Am stat apoi de vorba cu sotii Ursulescu despre teatru, incercand sa cuprind
in cateva ore ceea ce se spusese intr-o saptamana. Vorbesc despre spectaco-
le, despre cronica pe care am scris-0 i masa rotunda care m-a dezamagit
profund, despre ,capul de rinocer” din Visul unchiului — ,Frumos ai gandit!“, imi
spune doamna Ana Niculina, dar sa stii ca regizorul nu s-a gandit la asta!
A explicat la masa rotunda ca rinocerul o simbolizeaza pe ea, pe mama fetei,
ca stapana in casa'®.

E clar ca urasc ,mesele rotunde®! Un semn atat de mare pentru o idee atat
de mica! Mai bine n-ar mai explica! Se face de ras. Un merit al lui Silviu Purcarete
este faptul ca niciodata nu-si explica simbolurile. Pune totul pe seama unei pofte
personale in care noi, criticii, este evident ca nu vom crede niciodata! Frumos este
ca ne da voie sa ii potentam spectacolele la cote poate nici de el gandite!

Si asa imi inchei ziua: ludndu-mi la revedere de la aceste doua onorabile
persoane, care nu numai prin spectacolele montate, dar si prin traducerile realiza-
te, mentin vie limba romana in afara granitelor.



TEATRUL- 243
Réka HEGYI

DW NatwA —
Bienala " wMe/}L 2007

Suedia prezintd mai multe curiozitati pentru cei obisnuiti cu tgatrele est-euro-
pene. Probabil este una dintre putinele tari din lume care respecta teatrul $i recu-
nosc importanta lui in societate. Sumele mari alocate companiilor, festivalurilor $i
cercetarilor in domeniu poate nu sunt atat de relevante ca, de exemplu, numarul
de cronicari ,pe cap de locuitor*: filiala suedezd a AICT numara 115 membri
(populatia tarii fiind de 9 milioane).

Pe langa Teatrul Dramatic Regal — Kungliga Dramatiska Teatem sau Dramaten —,
(corespondentul Scenei Nationale), unde se joaca mai ales piese din literatura
clasica, in capitala tarii isi are sediul inca un teatru national, Riksteatern, care I$i
propune sa asigure oricarui cetatean accesul la spectacole. Astfel, acest ,teatru
national ambulant” in fiecare an produce aproximativ 60 de spectacole pentru
turnee in orase si localitati mici, sustinute in sali special amenajate, dar i in scoli,
case de cultura sau in aer liber. Pentru a satisface toate gusturile, pe langa spec-
tacolele dramatice bazate pe piese clasice si contemporane, diferitele sectiile ale
Riksteatern prezinta spectacole muzicale, de dans sau spectacole destinate copi-
ilor. Riksteatern si companiile asociate atrag aproximativ 800.000 de spectatori
anual.

Majoritatea oraselor sustin cate un teatru de stat (Stadsteatern) si fiecare
»judet (land) are un teatru regional (Ldnsteatern), ambele reprezentand companii
stabile. Paleta este imbogatita de mici teatre, unele experimentale, create de tineri
profesionisti, sau de trupele de amatori.

Toate teatrele din Suedia — trupe profesioniste si companii independente,
experimentale ori pentru copii — se intalnesc la Bienala Teatrelor Suedeze, un
festival itinerant, gazduit pe rand de cate un teatru ,judetean®, asociat cu una sau
mai multe localitati apropiate — pentru a asigura spatiu corespunzator fiecarei
reprezentatii si pentru a face posibil ca un spectacol sa fie jucat de mai multe ori.

Bienala este corespondentul Festivalului National de Teatru ,I.L. Caragiale®.
Asemanarea este amplificata si de faptul ca nu se premiaza reprezentatii, partici-
parea la Bienala valorand cat un premiu prestigios. La finalul maratonului teatral
de cinci zile si cinci nopti, se organizeaza o mare festivitate (cina, muzica, party)
in cadrul careia se inmaneaza premiile criticilor (putine la numar, in comparatie cu
Premiile UNITER). Diferenta majora: nu numai cativa alesi ai breslei au oportuni-
tatea sa vizioneze toate aceste spectacole.

Criteriul urmarit de cei sapte critici selectioneri este, fireste, cel al calitatii.
Totusi, fiecare editie are un specific. Anul acesta, de exemplu, s-a intdmplat ca
toate piesele sa fie semnate de autori contemporani din Suedia, majoritatea
debutanti, deci in centrul atentiei s-a aflat dramaturgia contemporana.

Caracterul national al acestui Festival a fost subliniat de mai multe ori, desi,
printre cei aproape 1500 participanti au fost si aproximativ 80 de oaspeti
internationali: critici, traducatori ai literaturii dramatice, organizatori de festivaluri
sau cei implicati in unul dintre numeroasele proiecte internationale initiate de Suedia
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(cum ar fi ,Voices of Children — pentru propagarea unui teatru specific celor mici
in tari unde acest tip de spectacol nu are traditie).

Discutiile organizate pe diverse teme acute ale teatrului suedez, cum ar fi
internetul si critica teatrala, copiii, scolile si teatrul, statutul scenelor nationale in
era globalizarii etc., au atras foarte multi participanti. Publicul nu s-a sfiit sa intrebe,
chiar sa atace. Printre specialistii, creatorii si politicienii invitati pentru aceste semi-
nare au fost si coordonatori de proiecte care au rezolvat probleme asemanatoare
in tarile invecinate, Danemarca si Norvegia.

Pentru noi, cei care nu vorbim limba suedeza, aceste programe, ca si unele
prezentari de carte si DVD, lecturile in limba engleza a unor piese contemporane
s-au dovedit a fi chiar mai interesante decat spectacolele din program, care, cu o
exceptie, nu au fost traduse. Rezumatele puse la dispozitia noastra, din pacate, nu
au fost destul de amanuntite, astfel ca nuantele dialogurilor, umorul textului si
implicit rasul publicului au ramas adesea un mister. Dar se pare ca nici cunoasterea
limbii n-ar fi fost de ajuns: trimiterile la personalitati ale politicii, la barfele cotidiene
sau la unele stiri care au bulversat opinia publica necesitau explicatii si pentru cei
ce intelegeau textul.

Cel mai interesant experiment al teatrului suedez contemporan, intitulat
Babydrama, este un spectacol montat de Suzanne Osten pentru bebelusi de 6-12
luni. Precedat de o cercetare ampla, derulata timp de doi ani, spectacolul are ca
subiect o nastere. Se pare ca toti micii spectatori sunt foarte atenti si nu urmaresc
doar miscarile si sunetele, ci inteleg si ,mesajul“. Experimentul continua prin
urmarirea privirii si ochilor bebelusilor cu camere video ascunse.

Cu toate ca dupa cate un spectacol ne-am simtit uneori debusolati, din vizionari
si discutii informale am putut schita o imagine generala asupra teatrului suedez
contemporan. Tinerii creatori sunt in conflict
cu generatia mai varstnica, extrem de con-
servatoare, care nu intelege fenomenele
iesite la suprafatd dupa o deschidere a
societatii. Astfel, homosexualitatea, de-viatiile
sexuale sau familile destramate din cauza
lipsei de comunicare sunt problematizate de
mai multi autori. O piesa intreaga prezinta un
prim-ministru suedez si personajele din antu-
rajul sau — publicul recunoscandu-l in perso-
naj pe fostul prim-ministru, la premiera care
a avut loc cu putin inaintea alegerilor gene-
rale din 2006. O alta problema acuta in cea
mai mare tara nordica pare a fi imigratia:
cetateni proveniti din culturi foarte diferite de
cea europeana nu-si gasesc locul in socie-
tatea democratica, femeile musulmane nu
inteleg emanciparea, dar si invers, copiii si
tinerii nu inteleg de ce colegele lor trebuie sa
poarte valul sau alte accesorii ciudate sau de
ce nu mananca exact ca si ei. Acest subiect
este infatisat intr-o parodie dinamica, dar
chiar si asa, se poate spune ca e un mod de
a se pune degetul pe rana.

Scena din Babya
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Infe UNITER

1. TRAGEDIA LUI CARMEN

Proiectul Tragedia lui Carmen (adaptare de Peter Brook si Marius Constant
dupa opera lui Georges Bizet) constituie o initiativa a unor importanti artisti romani
de a prezenta la Sibiu un spectacol de anvergura pentru a marca evenimentul ,,Sibiu
— Capitala Culturala Europeana 2007. Este o adaptare moderna, ce pastreaza
ariile originale, dar are insertii de proza. Tragedia lui Carmen a avut premiera in
anul 1981 la teatrul parizian Les Bouffes du Nord, in regia lui Peter Brook; a fost
produsa si de Opera din Belfast in anul 1993. Spectacolul nu s-a bucurat insa de
multe reprezentatii pe scenele lirice europene.

Regia: lon CARAMITRU
Scenografia: Maria MIU
Lumini: Chris JAEGER
Muzica: Orchestra Metropolitana de Camera Bucuresti, dirijor: Tiberiu SOARE.

Florentina-Irina ONICA si lordache BASALIC
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Oana ANDRA

Distributia:

— Carmen. Oana ANDRA, Florentina-Irina ONICA, Claudia-Andreia DELEANU;
— Don José: Vlad MIRITA, Razvan SARARU;

— Escamillo: lordache BASALIC, lonut PASCU, $tefan POPOV;

— Micaela: Mihaela STANCIU, Marta SANDU, loana IONITA-RUSENESCU;
— Zuniga: Silviu BIRIS;

— Lillas Pastia: Eugen CRISTEA;

— QGarcia: Vasile CALOFIR.

Parteneri:

Muzeul Brukenthal, Opera Nationala Bucuresti, Teatrul National de Opereta
»lon Dacian“, Casa de Cultura a Municipiului Sibiu, Directia Generala pentru
Asistenta Sociala si Protectia Copilului din Sibiu, Filarmonica ,George Enescu”
Bucuresti

Cu sprijinul acordat de:
Opera Nationala lasi, Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti

Sponsori:
Unirea Shopping Center, Poliflex, Bursa Romana de Marfuri
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Parteneri media:

Societatea Romana de Televiziune, Societatea Romana de Radiodifuziune,
-Aomania Libera“ ,24 FUN" ,Observator Cultural“, Suplimentul de Cultura,
LTribuna“ (Sibiu), ,Monitorul” (Sibiu), www.port.ro, www.liternet.ro.

2. GALATANARULUI ACTOR HOP

in urma preselectiei organizata in zilele de 2 si 3 iulie 2007, in vederea
desfasurarii editiei a X-a a Galei Tanarului Actor, s-a hotarat:

La Sectiunea Grup, comisia formata din Mircea Cornisteanu, Ada Lupu si
Silviu Jicman a luat decizia ca in concurs sa fie admise spectacolele:

1. Lectia, de Eugéne lonesco, cu: Laura Bilic, Ovidiu Ivan, Loredana lordache
si Dumitru Rusu;

2. in asteptare (spectacol de dans contemporan), cu: Liliana Farcas, Sorana
Huidan, Casiana Suteu, Dan Lupu si Tudor Munteanu;

3. Mostenirea, de Marivaux, cu: Dorin lonescu, Antoaneta Tudor, Simona
Fabian, Catalin Ciurdar, Alina Haru si Calin Radulescy;

4. Ingerul electric, de Radu Macrinici, cu: George Costin, Sebastian Badarau,
Sorin Miron, Gabriela Del Pupo, Ariana Presan.

La Sectiunea Individual, comisia formata din Mihai Dinvale, Liviu Timus si
Cornel Todea a declarat admisi urmatorii candidati:

1. loana Lacramioara Brecea
. Simina Cojocaru
. Victoria Dicu
. Vlad Dragulescu
. Radu lacoban
. Ana Macovei
. Patricia Moga
. Axel Moustache
9. Dana Pancu
10. Aniela Petreanu
11. Cristina Ragos
12. Andreea Raica
13. Cristina Teodora Tudose

OO0~ WDN

Proba impusa tuturor participantilor la Sectiunea Individual consta intr-o
interpretare personala - in limita a 5 minute - a textului ,,DEX 305“ din volu-
mul Proza scurta de Mircea Nedelciu. Volumul este tiparit de Editura Compania,
in colectia ,,Contemporani®.
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® VEDETEATRY — Gl vedetelon, La final

Timp de o saptamana, Spectacolul a fost vedeta la Buzau.

Editia | a Galei Vedetelor, VEDETEATRU, a facut sali pline atat la Teatrul
,George Ciprian®, cat si in Pub T’essence.

13 comedii spumoase, dar si spectacole dupa texte contemporane, cu o
problematica acuta, au fost in atentia celor doua jurii.

SEFELE, productie a Teatrului Odeon din Bucuresti si THE SUNSHINE PLAY,
spectacol adus in festival de Teatrul Luni de la Green Hours, au fost montarile
premiate de juriul de specialitate.

Festival pe care organizatorii l-au gandit in primul rdnd pentru buzoieni,
VEDETEATRU a avut si un juriu al publicului. Alegerea acestuia a fost povestea,
spusa de doi mari actori: Mircea Diaconu si Alexandru Repan, in VARIATIUNI
ENIGMATICE de Eric-Emmanuel Schimitt.

Reuniunea buzoiana a reinstaurat termenul vedeta in sensul sau autentic, de
personalitate cu vizibilitate, reper valoric al unui anumit domeniu, in cazul de fata,
cel scenic, prin definitie, plasat in lumina reflectoarelor. [...] Stradania deliberata a
organizatorilor de a facilita intalnirea fanilor cu stele autentice ale scenei romanesti
e calea cea mai sigura de a-i readuce pe spectatori spre o arta concurata serios
de micul si marele ecran.

Coca BLOOS, Dorina LAZAR si 'Emilia,eOBRlN in Sefele de Wern@Schwab

» [ 3
-
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Mircea DIACONU si Alexandru REPAN in Variati

Cosmin SELESI, Dan,ie'zlPOPA Si lzabeﬁa NEAMTU in Sunshine Play de PECA Stefan

»: Ehy
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Prima jumatate a anului 2007 este una plina de teatru pentru Timisoara. In
primele sase luni, opt spectacole au trecut rampa, materializand nevoia de diver-
sitate atat a publicului, cat si a artistilor. Astfel, dupa ce clasicul Christopher
Marlowe a fost intruchipat intr-o cheie contemporana de catre regizorul Szabo
K. Istvan cu al sau edward, a venit randul lui m.chris.nedeea sa mijloceasca, prin
spectacolul O viata in teatru de David Mamet, cariera prodigioasa a unui actor
— Vladimir Jurascu — aflat la opt decenii de viata si sase de teatru. A urmat come-
dia Cyrano de Buffalo de Ken Ludwig, semnata de regizorul si ,2fradaptorul“ (cum
ii place domniei sale sa se numeasca) Petre Bokor, succedata fiind de un proiect
total opus din punct de vedere stilistic: Ingerul de foc — Mister medieval dupa
Valeri Briusov, in adaptarea si regia lui Gregory Hlady (Canada). Probabil cel mai
ambitios demers al acestei stagiuni a fost realizarea spectacolului Visul dupa
Mircea Cartarescu, in adaptarea si regia Catalinei Buzoianu. La baza acestuia a
stat workshop-ul realizat in noiembrie 2006 la Chisindau, in cadrul proiectului
.Cartarescu intre doua puncte cardinale“ — proiect al Teatrului National
Timisoara, finantat de Institutul Cultural Roman prin Programul Cantemir — care
a dus la crearea unui text de spectacol, materializat, iata, in acest inceput de
vara la Timisoara printr-o avanpremiera. Premiera va deschide a Xlll-a editie
a Festivalului Dramaturgiei Romanesti.

Un alt program al Teatrului National — Programul ,Pocket®, destinat sprijinirii
tinerilor creatori — a prilejuit producerea unui debut — este vorba despre spectaco-
lul Kiki si Bozo de Andreea Valean, in regia Mirelei Puia. Penultimul spectol al
acestei stagiuni, respectiv ultima premiera este Barrymore de William Luce, in
regia lui Sabin Popescu, spectacol care a prilejuit timisorenilor reintalnirea cu
actorul Gheorghe Visu. Stagiunea se incheie cu o comedie, debutul in dramaturgie
al unui talentat prozator si eseist din tdnara generatie — Radu Pavel Gheo. Este
vorba despre Hold-up, Akbar sau Toti in America!, spectacol semnat de regizo-
rul lon-Ardeal leremia.

Evenimentul cel mai important al inceputului de stagiune 2007-2008 ramane
Festivalul Dramaturgiei Romanesti. Teatrul National, reprezentand, atat prin istoria,
cat si prin insasi pozitionarea sa kilometrul zero al Timisoarei, marca acestui oras
eterogen, unitar in diversitatea lui, se afla in fata celei de-a Xlll-a editii a Festivalului
Dramaturgiei Romanesti — singura manifestare din tara consacrata in exclusivitate
textului de teatru romanesc, devenind astfel cel mai important promotor al drama-
turgiei nationale.

Este momentul sa depasim complexele culturale ale unei tari mici. Exact
in aceasta directie, Festivalul si-a impus, incepand cu editia din 2006, o noua
identitate, mizand pe textul de teatru de ultima ora, respectiv pe lectura postmo-
derna a dramaturgiei romanesti clasice, pe deschiderea internationala, precum
si pe diversitatea formelor de expresie artistica, prin invitarea la Timisoara a
unor importante trupe muzicale si de teatru din afara tarii, dramaturgi, directori
de teatru si festivaluri, actori, regizori din strainatate, montari straine de piese
romanesti etc.

Astfel, prin editia din acest an, prevazuta pentru perioada 6-12 octombrie,
Teatrul National Timisoara are ambitia de a evidentia — atat publicului timisorean
cat si intregii lumi teatrale romanesti — faptul ca, din ce in ce mai mult, teatrul
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romanesc sparge granitele nationale, prin dramaturgia contemporana si prin artistii
sai, in egala masura.

Practic, dincolo de reprezentatiile spectacolelor selectionate, antologia roMANIA,
cu piese romanesti traduse in limba engleza, concertul de jazz inspirat din muzica
romaneasca, sustinut de Sanda Weigl si muzicieni new-yorkezi, un workshop
sustinut de aceeasi artista, specialista in Brecht, si o masa rotunda despre cultura
teatrala americana vor forma modulul special al celei de-a XllI-a editii a Festivalului
Dramaturgiei Romanesti. Alte ateliere, concerte, expozitii, lansari de carte vor
intregi programul acestui eveniment.

De asemenea, in cadrul Festivalului se vor desfasura intalnirile Atelierului
European de Traduceri (ce reuneste sapte tari si al carui partener roman este
Teatrul National Timisoara), un program sustinut de Uniunea Europeana,
Comisia Educatie si Cultura si care vizeaza promovarea dramaturgiei contem-
porane europene Si crearea unei retele informationale privind textul de teatru
contemporan.

Editia 2007, la fel ca si cea de anul trecut, este configurata de catre selectionerul
unic al Festivalului, criticul de teatru Cristina Modreanu, in felul urmator:

1.Visul dupa Mircea Cartarescu, regia Catalina Buzoianu (Teatrul National
Timisoara)

2. Bucharest Calling de Peca stefan, regia Ana Margineanu (Teatrul Luni de
la Green Hours)

3. Inimi cicatrizate de Max Blecher, regia Radu Afrim (Teatrul National
Constanta)

4. Eugen lonesco, cinci piese scurte, regia Alexandru Dabija (Teatrul Odeon
Bucuresti)

5. Crize de Mihai Ignat, regia m.chris.nedeea (Teatrul National Cluj)

6. Kamikaze de Alina Nelega, regia Gavril Cadariu (Teatrul German de Stat
Timisoara)

7. Block Bach, regia Alexandru Dabija (Teatrul Odeon Bucuresti)
8. Sta sa ploua, un spectacol de Lia Bugnar (Teatrul Luni de la Green Hours)

9. Buzunarul de paine de Matei Visniec, regia Mona Gavrilas (Teatrul de
Comedie Bucuresti)

10. Jocul ielelor de Camil Petrescu, regia Claudiu Goga (Teatrul National
Bucuresti)

11. Sado-Maso Blues Bar de Maria Manolescu, regia Gianina Carbunariu
(Teatrul Foarte Mic Bucuresti)

12. No one, un spectacol de Carmen Vioreanu (Teatrul Metropolis Bucuresti)

13. O scrisoare pierduta de |. L. Caragiale, regia Alexandru Darie (Teatrul
Bulandra Bucuresti)

Secretar literar Codruta popov

www.tntimisoara.com
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Igor CARAS, Benone VIZITEU si Alina REUS in ingerul de foc dupa Valeri Briusov

Irene FLAMANN CATALINA, Alina REUS, Victor MANOVICI, Daniela BOSTAN,
Paula Maria FRUNZETTI si Ana-Maria PANDELE in Visul dupa Mircea Cartarescu,
regia Catalina BUZOIANU




TEATRUL~:

Viadimir JURASCU si @Uidiue
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
suplimentele revistei noastre:

GALERIA TEATRULUI ROMANESC,
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR, interviu de Florica Ichim (20 lei)
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta Andreescu (10 lei)
El, vizionarul: AURELIU MANEA (20 lei)

Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache (15 lei)

Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu (10 lei)

O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu (10 lei)

Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU (20 lei)
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii (15 lei)

VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare
de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu (15 lei)

DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp (20 lei)

Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR,
interviu de Florica Ichim (20 lei)

Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umana
de Florica Ichim (15 lei)

Cu ochii deschisi sau IRINA RACHITEANU-SIRIANU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

IOSIF HERTEA - vrajitor de sunete ciudate
de Marinela Tepus si Andreea Dumitru (15 lei)

Mastile lui ALEXANDER HAUSVATER
de Cristina Modreanu (20 lei)
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Surazator comediantul trecea: MILUTA GHEORGHIU
de Sorina Balanescu (15 lei)

La portile fictiunii cu MIRCEA ANDREESCU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

Actori romani — societari la Comedia Franceza
de Anca Costa-Foru (20 lei)

ESEURI, CRONICI, INSEMNARI TEATRALE,
din care au aparut:

Mnemosina, bunica lui Orfeu de Catalina Buzoianu (20 lei)
Insemnari teatrale de Camil Petrescu (2 vol., 40 lei)

Comentarii si delimitari in teatru de Camil Petrescu (2 vol., 40 lei)
Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu (20 lei)

Cronici teatrale de Victor Parhon (20 lei)

DRAMATURGIE ROMANEASCA,
din care a aparut:

Jocul ielelor de Camil Petrescu (10 lei)

DRAMATURGI DE AZI,
din care a aparut:

Antologie de teatru spaniol contemporan
volum realizat de loana Anghel si Andreea Dumitru (20 lei)

Cartile pot fi procurate in teatre, la MUZEUL LITERATURII
ROMANE, la sediul UNITER, Libraria NOI s.a., precum sila
telefonul redactiei (326 17 76). Costul unui abonament anual la
revista TEATRUL AZI este de 50 lei, iar intregul set de carti aparute,
in valoare de 480 lei, poate fi procurat cu o reducere de 40 lei.
Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral roménesc si din
lume, daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei TEATRUL AZI, puteti sa
va abonati pentru anul 2007, la BRD — GSG, Sucursala Triumf,
cont RO52BRDE4455VvV00667874160,
sau la telefoanele: 326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM,
0723 345 032 — Oana BORS, sau 0724 530 952 — Andreea DUMITRU.

teatrul_azi@yahoo.com
VA MULTUMIM!
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ANCA COSTA-FORU

ACTORI ROMANI| —
SOCIETARI

COMEDIA FRANCEZA
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Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu

VASILE COSMA

Actor sub zodia Shakespeare
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SUM AR VOLUME APARUTE

,GALERIA TEATRULUI ROMANESC”

1 Festivaluri, gale, aniversari
2 Festivalul International de Teatru de la Sibiu

2 What NEXT? de Adrian Mihalache;

4 Din culisele unui festival fara frontiere
de lon Parhon;

13 Am SCRIS despre ce s-a VORBIT, dupa ce am
ASCULTAT ce s-a CITIT! de Mihai Lungeanu.
(Povestea spectacolelor-lectura sibiene, 2007)

13 Colocviul teatrelor minoritatilor nationale
din Romania — Gheorgheni

13 Din ,tabdra” minoritarilor de Alina Mang;

22 Festivalul Cultural International

,,Fara bariere* - Satu Mare

22 Pe harta fara bariere a unui festival...
de Antoaneta lordache. -

30 Babel. Festivalul Artelor Spectacolului. Targoviste | i

30 La inceput... de Antoaneta lordache.

32 Festivalul de Teatru ,,Yorick“ — Piatra Neamt ot ing
32 ,Yorick”, a 17-a editie de lon Parhon. ATl i

35S Semicentenarul Teatrului de Revista ,Majestic" ALEXANDER
din Ploiesti

3S Magic Majestic 50 de Constantin Paraschivescu.
37 Gala vedetelor (VedeTeatru) de la Buzau
2 Un eveniment pentru public... de Oltita Cintec.
34 Jubileul celor 50 de ani ai Studioului Casandra —
Bucuresti
34 Dar unde ne sunt tinerii de antart? de Liviu Ornea.
47 Gala Absolventilor Facultatii de Teatru din cadrul
UNATC , L. Caragiale*
41 O gala cu talent de Oana Streza;
4§ Laureatii Galei Absolventilor.
§) Festivalul International de Teatru ATELIER
de la Baia Mare
47 Oferta pentru un public elevat de Maria Sarbu.
43 Festivalul Underground Arad-FUN _
43 Doua zile si patru spectacole din Underground-ul |OSIF H ERTEA
aradean de Andreea Dumitru.

Marinela TLPUS si Andreca DUMITRU

vrdjitor de sunete ciudate

S2 Dezbatere
S2 ,10 ani de teatru independent in Romania“,
Arad, 22 mai 2007

€2 Eseu
€2 Teatrul saia foc! de Andrei Serban;
€€ ,,Medeea" lui Andrei Serban (fragment)
de Ana Maria Narti;
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€ Ancheta VOLUME APARUTE
K Este critica de teatru ,in decadere calitativa“? (2) - B
Au raspuns: QOltita Cintec, Liviu Ornea, lon Cazaban, #GALERIA TEATRULUI ROMANESC”
Doina Papp, Elisabeta Pop, lon Parhon.

34 Varia
84 Un exemplu de pedagogie teatrala si testarea ei Doina Papp

L~muzicala“ de losif Hertea.
Un destin spulberat

27 Interviuri DAN MICU

27 Robert Lepage: Daca vrei sa descoperi continente
noi, nu trebuie sa stii pe unde mergi. Conditia este
sd mergi“, interviu realizat de Catalina Panaitescu;

43 Rodrigo Garcia: ,Sunt un partizan al libertatii absolute
a artistului“, interviu realizat de Andreea Dumitry;

103 Victor loan Frunza: ,Faust — o farsa existentialg",
interviu realizat de Maria Sarbu;

104 Corina Suteu: ,,Adevaratii manageri sunt persoane

creative”, interviu realizat de Crenguta Manea;

716 Saviana Stanescu: ... Vreau sd regdsesc spiritul Florica ICHIM
rebel al scrisului si in engleza“, interviu realizat
de Crenguta Manea; COGI\IES(%KgE N
121 Theodor Cristian Popescu: ,/mi place sa fiu la I
distanta si de un loc si de celalalt”, interviu realizat B oo s inans

de Andreea Dumitru.

130 Spectacole
130 Am vazut ,jocul ielelor“! de Doina Modola (Jocul
ielelor de Camil Petrescu — Teatrul National, Bucuresti);
134 Nu strigati la Camil Petrescu, tovarasi! de Nicolae
Prelipceanu (Jocul ielelor de Camil Petrescu — TNB), |
142 Intoarcerea ielelor de Oana Streza (Jocul ielelor

de Camil Petrescu —TNB);

144 Pregatindu-ne sa devenim ,cetateni ai visului“
de Mircea Morariu (Visul dupa Mircea Cartarescu — ‘
Teatrul National din Timisoara); Pt /":’J’l’:"’ Teai
144 imi sconlrcea Morariu '
(Steaua fara nume de Mihail Sebastian — VI RG I N IA
Teatrul de Stat din Oradea, Trupa ,losit Vulcan*); ITTA MARCU
152 Pretul inconsecventelor de Mircea Morariu TR,
(Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare —
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj),
1SS DJ nu moare ca toti ceilalti de Andreea Dumitru
(Don Juan in Soho de Patrick Marber —
Teatrul National ,Lucian Blaga® Cluj); __
160 Cine s‘erteme’m Doina Papp (Capra sau
Cine e Sylvia? de Edward Albee — Teatrul ACT);

Constantin Paraschivescu




161 E doar un alt ,mal du siécle”... de Doina Papp VOLUME APARUTE
(E doar sférsitul lumii de Jean-Luc Lagarce — e
Teatrul Odeon ; ,,GA‘EE’A TEATRULU’ ROHANESCH
164 E chiar sfarsitul lumii...de Mircea Ghitulescu (E doar
sfarsitul lumii de Jean-Luc Lagarge — Teatrul Odeon); Camil Petrescu
166 ,,Azilul de noapte“ al lui Lars Noren de Mircea
Ghitulescu (Cercul de persoane 3:1 de Lars Noren — COMENTARII
Teatw SI
1€) Cum ,devine“ cu fandacsia la Rdmnicu Vélcea DELIM]T ARI
de Natalia Stancu (Conul Leonida fata cu reactiunea iN

de |.L. Caragiale* — Teatrul Acsldin Rixsrcu Valcea);
170 O tragedie sovietica de Nicolae Prelipceanu
(Judecata de Barry Collins — Teatrul German
de Stat Timisoara); b=
172 Canta Napoli, Napoli matrimoniale...
de Nicolae Prelipceanu (Sambata, duminica, luni
de Eduardo de Filippo - TNB).-
1% Departe griva de iepure sau Piesa si spectacolul
de Nicolae Prelipceanu (Canta maica-mea in far

TEATRU

vol. |

de Gilles Granouillet — Teatrul National o
,,Mar@rtn_re/sgLCLaMa-); . b
17S Infernursunt ceilalti de Nicolae Prelipceanu INSEMNARI

(Demonul rosu de Hideki Noda — Teakul ACT); TEATRALE
T Un director care se apropie de nota maxima (1913-1926)

de Marinela Tepus (Domnu’ Goe dupa |.L. Caragiale vall

si Sectorul S de Emanuel Parvu — Teatrul Daasvatic

,Sica Alexandrescu” Br: ;

179 Pericolul retoricii sterile de Mircea Morariu
(Ingerul de foc dupa Valeri Briusov ~ Teatrul National
Mihai Emi “ Timisgara);

121 O comedie de moda veche... de Mircea Morariu
(Straini in noapte de Eric Assous<ArCuB
si Fundatia ,,Sabin Fagarasanu®);

182 Savérsirea fara desavarsire de Mircea Morariu
(Calatoria dupa Pescarusul Jonathan Livingstone de

Victor Parhon

Richard Bach — Teatrul ,Mihai Eminescu“ Botosani);

183 Faceti zgomot! Se repeta... de Stefan Op CRONICI
(Liniste! Se repeta... de Michael Frayn — TEATRALE
Teatru'_w (1990——2000)

13€ Exuberance is Beauty de Elisabeta Pop (O vara
fierbinte pe Iza, scenariu de Mihai Maniutiu —
Teatrul National ;trcranm Braga's-Gluj-Napeca);

198 Libertatea inseamna si putinta de a te sustrage
puterii de Elisabeta Pop (Cameristele de Jean Genet
— Teatrul de Stat Oradea,Trupa Szighgeti);

790 Spectacol in ,cool“-dri de Alina Mang (COOLGri

de Peca Stefan — Teatruw.:);




TEATR UL%

191 O clipa de inefabil si pentru el insusi
de lon Jurca Rovina (O clipa de teatru. Cu scene din
W. Shakespeare si I.L. Caragiale — Teatrul pentru
Copii si Tineri ,Merlin” Timi§oaray; —
144 De ce nu este teatrul film de Alexandru Stefan
(Made in China dupa Rodrigo Garcia — Teatrul Desant);
145 Sub avalansa bunurilor de consum de Maria Sarbu
(Made in China dupa Rodrigo Garcia — Teatrul Desant);
746 Opera, dans S
196 Cele doua fete ale medaliei de Luminita Vartolomei
(Logodna de Nicolae Brandus si Lectia de $Serban
Marcu — Studioul experimental de opera si balet
sLudovic Spiess" al ONB);

198 Culmea baletului academic! de Luminita Vartolomei
(Corsarul — Opera Nationala Bucuresti);

2071 Sacralizarea cotidianului urban de Luminita
Vartolomei (Block Bach — Teatrul Odeon);

203 Block Bach si paradoxul salasluirii
de Gina Serbanescu(Block Bach — Teatrul Odeon);

206 Dionisis Christofilogiannis: ,Dansatorul, ca si
pictorul, aduce cu sine un adevar",
interviu realizat de Gina Serbanescu);

'04 Cartea de teatru

209 Cu dragoste, despre adevaratii purtatori
de frumusete de Mircea Morariu (Despre masca
si iluzie de Mihai Maniutiu);

211 De la actorie la jurnalism de Mircea Morariu
(Romania si Julieta la fix de Razvan lonescu);

213 Caragiale si dublurile fictive ale Romaniei
de Mircea Morariu (In Tara Miticilor. De sapte ori
Caragiale de loana Parvulescu);

21S Teatrul japonez si codurile sale de Mircea 