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Antoaneta IORDACHE Satu Mare

Pe lanta [rii bariere 4 v festival. ..

1. Dorinta de a nu ramane in afara traseului teatral normal (cel pe care se
misca idei demne de atentie) a condus Teatrul de Nord din Satu Mare la organi-
zarea unei destul de ambitioase intalniri intre arte si genuri artistice — Festivalul
Cultural International ,,Fara bariere* — ale caror oferte publicul e inca obisnuit sa
le primeasca sectionat, sub arcade referentiale. E posibil ca aspectul ,multi-arte” al
manifestarii sa nu fi marcat proiectul initial, ci sa se fi accentuat pe parcursul stabilirii
agendei manifestarii (pur si simplu) multiculturale avute in vedere de organizatori.
Dar e un fapt ca, aici, de pilda fimul, grafia urbana, cartea, muzica, fotografia,
baletul (in expresiile lor mai degraba sustrase rigorilor institutionalizarii, productii
,de autor’, ,de atelier”, sau ,experimentale“) au ,finut pasul” cu productiile de scena,
si-au impus propriul eveniment, pot foarte bine figura pe mai departe exact langa
teatru in urmatoarele desfasurari, promovate mai indraznet, pe fondul preocuparii
de a ,demonta“ niste bariere, in cazul nostru, ale formulei unui tip consacrat de
festival teatral (unde alte arte decat cea scenica au, in principiu, un rol secundar,
in colorarea ambiantei).

(Experienta de succes sibiana se aplica si ea pe un areal ,decongestionat*
de traditionale demarcatii intre arte si genuri; in lume, ca si la noi, ideea de a-i iesi
publicului in Tntdmpinare transforma festivalurile de teatru, muzicale in sarbatori
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comunitare. Abordarile au, mai peste tot, cateva coordonate comune...). La Satu
Mare, in aceasta ,editie-pilot', extensia invocata a functionat mai degraba ca ,balon
de incercare®, insa este de luat in seama. Si, de fapt, ineditul acelor ,alte arte a
reusit sa invioreze ,peisajul”, sa abata cat de cat de la rutina diurna satmareanul
nu foarte indragostit de teatru, din cate am constatat. Multiculturalitatea (dincolo de
faptul ca e un ,trend“ azi) se potriveste zonei, orasului, incat era chiar de asteptat ca
scena de limba romana sa se deschida inspre aceasta dimensiune specifica locuri-
lor. (Prezumtiva ,bariera“ — fie ea doar ,lingvistica“ — a actiunii teatrale ar fi ,Jucrat nu
doar in contra titulaturii Festivalului, ci si contra realitatilor culturale, sociale, istorice,
geografice.) Desigur, productiile s-au derulat in ,Sala mare“sau la ,Studio®, dar si
(de cateva ori) in aer liber. Desigur, din tara, dar si de peste frontierele propriu-zise
(din Ungaria, Ucraina, Austria, Slovacia, Polonia si de la York University Toronto)
au sosit trupe, ori personalitati — si nu o data, contributia invitatilor ,incadrati“ in
program la ,alte manifestari“ urma sa suscite un interes subliniat (din pacate, si
sa caute explicatia parcimoniei din sala). Desigur, ma refer la dialogul cu publicul
(nu mai putin cu propriile intrebari, de creatie) ale unor cineasti de talia Terezei
Barta, Laurentiu Damian (care sunt si maestrii unor generatii, ale caror productii
au avut generozitatea sa le prezinte, sa le sustina in Festival — pana la ore tarzii,
cu o asistenta neintemeiat rarefiata, fata de consistenta subiectelor lansate), la
prezenta compozitorului si artistului multimedia Mircea Florian (al carui provocator
proiect vizual, descris n linii mari, nu cred ca trebuia reportat pentru zilele de dupa
inchiderea manifestarii). Profitabile intelectual — inseriind teme de istorie culturala,
problematici actuale Tn teatrul romanesc siin invatamantul superior de arta teatrala,
lansari de volume noi, marturii — si dupa-amiezele avandu-i in centrul privirii pe
criticul de teatru si editorul Florica Ichim, prestigiosii actori Mariana Mihut si lon

Scena din Familia Tot dne?rkeny Istvan
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Caramitru, actorul, profesorul si parlamentarul Mihai Malaimare, publicistul, scri-
itorul (poet, prozator, dramaturg) Cornel Udrea. (Nu cu public cat te-ai fi asteptat
de numeros, nici aceste momente.)

Teatrul de Nord Satu Mare nu se afla la prima sa experienta organizatorica. La
timpul lor: ,Saptamana teatrala satmareana“, ,Arta actorului contemporan in dialog
cu publicul®, ,Gala spectacolelor de teatru pentru tineret, sau ,Festivalul Teatru
Imagine“ au constituit, deopotriva, intruniri profilate de o anume relevanta. Nu era
cazul sa se incerce o reeditare. Andrei Mihalache, directorul Teatrului de Nord Satu
Mare, a considerat ca institutia este suficient de puternica pentru a ,pune la cale*
un eveniment nou, cu tendinta actualitatii si totodata de anvergura internationala.
Demonstratia a reusit partial, in sensul ca, pe langa serile cu sala pling, pe langa
folositoarele probe si sugestii despre ecuatia cumva diferita si despre perspectivele
in principiu incurajatoare ale formulei, pe langa intreg corpul de note pozitive ce pot
fi trecute in contul actiunii acesteia teatral-culturale, Festivalul a evidentiat si partile
deocamdata neacoperite, capitolele inca nesigure din dosarul proiectului. In rezu-
mat: intreprinderea nu beneficiaza deocamdata de logistica necesara, de o echipa
in stare sa se manifeste conceptional limpede, ordonat, corect, in raport cu nevoile
premiselor ideii (dar nici pe terenul atat de accidentat uneori al detaliilor plat-admi-
nistrative) si asta s-a vazut, se vede cu ochiul liber, in mare — si in mic — la recentul
festival satmarean. Personalizarea manifestarii nu va fi un proces lesnicios. Nu se
mai poate azi concura ,piata festivalurilor* (interne, regionale...) pe principiul ,cursei
de unul singur®. Altfel spus: pana si ,one man show" a devenit o expresie aproxi-
mativ corecta, de multe ori neadevarata, dar ,one man made festival“ desemneaza
cert o viziune dintre cele utopice. La Satu Mare, cam asa se prezentau lucrurile:

: W, Nicolae VICOL in Sinugi asul de ‘Nikofai Erdman
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cu Andrei Mihalache in postura de unic alergator prin, peste, intre multitudinea de
forme de relief importante si pe sub inventarul de detalii sec-administrative (nici ele
de ignorat) ale reuniunii...De ce, din ce cauza, tot domniei-sale ii revine, in cele
din urma, sa raspunda. Oricum, a nu alcatui un grup dedicat, a nu clarifica rolul si
rostul compartimentelor logistice, a nu le ,intari“, nu va ajuta la impunerea festivalu-
lui, ci dimpotriva. Nu parea ,prea aproape* de evenimente acum nici Trupa ,Harag
Gyorgy“ — care-a urcat doar la inceput pe scena Festivalului, cu un spectacol, pen-
tru restul calendarului manifestarii plecand in turneu. N-am prea vazut prin cuprins
reprezentanti ai autoritatii locale, cu exceptia primarului, domnul luliu llyes.

2. Nefiind un festival competitiv, s-ar putea spune ca atmosfera era mai
relaxata decéat in alte locuri. Evident, formula festivaliera aleasa de Mihalache e
dintre cele cu beneficiul de partea celor din stal, tradus in aplauze, cu prestatii
(intentional-optime) in competitie doar pentru un loc in memoria spectatorilor. Si ce
pacat ca publicul din Satu Mare n-a gasit a fi fost mai interesanta imprejurarea de a
avea cateva zile in imediata apropiere fel de fel de oferte teatrale — si nu numai —,
decét a adasta prin cafenelele oricand la dispozitie!... De o sala plina a fost vorba
in cateva, putine, prilejuri. De altfel, nici acele ,alte manifestari“, cum nici Gardienii
veseli (iesiti cu aplomb in intdmpinarea localnicilor, pe un soare orbitor), dar nici
macar extraordinarele statui animate (Fior d’amor in Bucuresci) ale Teatrului Masca,
nu i-au scos din case, din habitudini, decat pe un, totusi, mic numar de satmareni.
Poate modul de promovare ar trebui regandit, luat dinspre realitati (in echipa; oare
impreuna cu intelectualitatea orasului?...). La unul dintre spectacolele de strada,
intr-un parc, niste liceeni spun ca nu mai fusesera de 4-5 ani la teatru. Grupuri dintre
cei interesati, prefera sa urmareasca performanta dintr-un unghi nefavorabil, plantati
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pe aleile radiale. Undeva prin urbe, trecatorului ii e dificil sa localizeze teatrul. La
fiece moment din Festival, publicul intra in sala sa-si caute locul dupa ora ,ridicarii
de cortind“, anuntate. Si ce nu e de inteles, chiar oamenilor din Teatrul satmarean
li se parea tolerabil ca spectacolele sa-si bata gongul cu intarziere (fie si de un
sfert de ora), pe tiparul lui: ,,incepe cand poate“ (asta neasigurand pe nimeni ca nu
se vor prelungi micile, dar suparatoarele, incidente de sala si dupa ce, pe scena,
reflectoarele s-au aprins, iar actorii sunt deja ,.in replica“). E clar faptul ca Teatrul de
Nord se confrunta cu o problema, careia i s-au cam ratacit ,motivatiile®, la intersectia
unor mentalitati si conditionari locale. Rasfoind dosarul de presa al Festivalului,
constati, pe de o parte un efort gazetaresc ritmic, profitabil organizatorilor, pe de
alta parte, un patinaj pe imprecizii aiuritoare (si inca pe seama prezentelor de varf
din program, spectacole si personalitati, deopotriva). E o situatie, un context doldora
de ambiguitati...A identifica, a descoperi , factorul de control , privind atitudinea
publicului fatd de teatru ar putea fi una dintre primele teme de meditatie pentru
echipa institutiei ce incearca sa provoace atentia participativa a spectatorului din
oras, dar si a celui de peste fruntariile localitatii.

3. S-au bucurat de o sala plina-ochi, dar si de aplauze entuziaste prelungite,
trei dintre spectacole, toate sosite din Bucuresti: Vis, one man show-ul atat de
special si de armonios al lui Dan Puric (Teatrul National ,|.L.Caragiale“), Cafeneaua
— sase declaratii de dragoste ldnga Fontana di Trevi (Teatrul Masca), Sorry, de
Aleksandr Ghelman (Teatrul ,L.S. Bulandra®). Finetea tipologiilor expuse prin pute-
rea singulara a gestului lui Dan Puric, ori, cum ar fi spus un scriitor francez celebru:
.,acea corectitudine intima, profunda, rezonabila“ prin intermediul careia isi
supravegheaza continuu personajele Mariana Mihut si lon Caramitru, vivacitatea
debordanta a trupei lui Mihai Malaimare si, in plus, umorul, ironia (invaluite, sau

FARKAS Lorand, BENEDEK Botond, GABIS Albin in Petrecerea de Mrozek
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explicite, insa decelabile in toate spectacolele bucurestene) au castigat publicul
satmarean. Limbajul scenic esentialmente diferit al productiilor (in cazul tuturor
titlurilor de pe afis, cum si al celor mai inainte mentionate), n-a derutat, din cate
ne-am dat seama, optiunile, perceptia salilor...De fapt, e un privilegiu a vedea,
intr-un spectacol, o interpretare rotunjita cu vocatie, sau o imagine
(scenografic-regizorala) care, pe langa efectul artistic, ,re-negociaza“ contextul
teatral al piesei. Bucuria spectatorului de teatru (fie el critic de profesie) e un ele-
ment valabil, in ,dictia ideilor* de cultura teatrala, indata ce ipostaza nu ne obliga
(nu ne constrange) la ierarhizari. Mie, de exemplu, mi s-a fixat in memorie (dintre
.fotogramele“ noi cu care m-am confruntat la Satu Mare) secventa ce deschide a
doua parte a spectacolului Omul cu o singura aripa, de Matei Visniec (Teatrul
National Targu Mures), in regia lui Ovidiu Caita. Pana la acel moment (iute vorbind),
reusisem sa remarc actorii (apropiat) buni din distributie, nu si dimensiunea planu-
lui regizoral care, cred, il situeaza (scenic, in actu) pe dramaturg (chiar cu aceasa
piesa mai putin frecventata), intr-o serie de prim-rang. Neindoielnic, secventa te
obliga ,sa te intorci“ asupra desfasurarii conventiilor spectaculare; iar acea lentila
(metaforica) benefica i se datoreaza si scenografei Klara Labancz. (Miza regizorala
n-are acelasi calibru in Frankie e OK, Peggy e si ea bine..., de Martin Cicvak, pus
in scena tot de A. Caita, la Teatrul de Nord Satu Mare; un spectacol clar, ,imprimat”
pe suprafata neteda a situatiilor — cum, pesemne, se si potriveste textului. O serie
de accente sunt prea apasate, in ,descrierea mediului“, parte dintre intepretari prea
corecte, in raport cu sugestia textuala.) Teatrul ,loan Slavici“ Arad ne-a condus in
strania meditatie despre straturile temporale: Vis.Toamna, de Jon Fosse. O mon-
tare in care regia: Radu Afrim si scenografia: Onisim Colta articuleaza impreuna,
concordant stilistic, starea (registrele) si dimensiunile zonei dramatice, a carei regula

Scena din Omul cu o singura aripa de Matei Visniec
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este concomitenta ,feliilor de timp*“. Modul in care rosteste Ovidiu Ghinita (,in per-
sonaj‘): ,Noi am venit prea devreme!“, coaguleaza brusc trama, intr-un sens ce
depaseste ,materialitatea” replicii. Montarea, de la un punct incolo, aluneca in
tehnicism. Teatrul Imposibil din Cluj-Napoca, cu al sau Tot ce se da, de loan Peter,
o comedie rapida, cu patru interpreti dinamici (Emanuel Petran, Catalin Herlo, Matei
Rotaru, lonut Caras), cu un decor minimal si o regie (Chris Nedeea) in favoarea
performantei actoricesti, ar fi meritat, parca, mai mult public (si tanar) in sala. Nici
textul, nici spectacolul nu se lasa ispitite de gravitatea mentalitatilor aflate sub
pojghita replicilor, toata incredibila (dar plauzibila) odisee a ,catorva romanasi*,
de colo-colo prin lume, fiind restituita cu haz, nu o data copios. Arlecchino&Co
(miscellanea de personaje,situatii, replici — commedia dellarte), al Teatrului
Municipal Baia Mare, in regia si scenografia lui Gelu Badea izbuteste sa parcurga
caudinele genului, ceea ce nu-i putin, si inregistreaza cateva scene intr-adevar
spumoase; dar e si un aer de ,scheci pe muzica“ din loc in loc, iar cateva ,treceri”
(legaturi intre momente) par nevoite. Sustinut, comic, travestiul lui Sebastian
Badarau. Retin si, secvential, prestatiile actorilor: Gabriela Del Pupo, Ciprian
Scurtea, Sorin Miron. Am retinut, de asemenea, coerenta interpretarii lui Trill Zsolt,
in rolul sau de intindere din Familia Tot, de Orkeny Istvan (Teatrul National ,lllyes
Gyula“, din Beregovo, Ucraina), o montare meritorie, din pacate supraincarcata
regizoral, dar unde se observa larga paleta de posibilitati a trupei (si in care, intr-un
rol secundar, se impune un fel de ,om-orchestra“. Attila Kristan). O impresie
rezistenta la trecerea zilelor (de dupa festival) pastrez legat de debutul in regie al
lui Eugen Fat (cu Nunta, dupa Cehov, Teatrul de Nord Satu Mare si Universitatea
.Babes-Bolyai“ din Cluj-Napoca). Montarea, evident imperfecta, insuficient decantata
(si care, pe parcurs, obosind, aduna semnale de scena repetitive, iar in cele din
urma chiar apelul la textul cehovian devine ceva mai dificil de justificat), contine
portiuni amanuntit precizate, unde se dezvaluie un regizor promitator, cu un inte-
resant ambitus cultural (as risca sa spun: cu instinct al vizualului), capabil sa tina
in ritm, in echilibru o trupa, in pofida eterogenitatii stilistice (a limbajului, metodicii,
distributiei). Scenografia lui Cristian Gatina serveste intentiile actului artistic. Sunt
momente cand valentele regizorale transcend intre arlechini, iar montarea e vie,
semnificativa. O actrita sensibil aplicata, figurare limpede si dincolo de nedorite
complicatii conceptuale, e Stella Vencz. Disco-fantezia O statie a Teatrului de
Comedie Bucuresti (regia: Carmen Lidia Vidu), pe un text (luat ca pretext) al lui
Peca Stefan, e o incercare de apel la pantomima si tehnici-media, simpatica,
deconectanta, cat timp nu lasa sa se observe diferenta de nivel intre Irina Duta si
partenerul ei (ca si intre proiect si posibilitatile de a le grafia). Din Austria (Teatrul
Asou, Graz) ni s-a adus un spectacol (Al treizeci si treilea an, de Robert Riedl, cu
Gernot Rieger; regia: Uschi Litschauer) de asemenea contand pe tehnologie video,
dar elaborat sub presiunea textului, incat aici discursul scenic avanseaza pe acelasi
palier cu proiectia, pentru a pune in evidenta fetele schimbatoare ale realitatii de
care se loveste eroul piesei. Mi s-a parut ca pot fi sesizate, inseriate compatibilitatile
directiei de scena cu piesa. Janika de Csath Geza le-a prilejuit actorilor Trupei
.Harag Gyorgy"“ a Teatrului de Nord din Satu Mare o restituire repertoriala (o tra-
gicomedie despre un ,menage en trois“, jucata pe la 1900, apoi uitata), dar si
compozitii solide (Lorincz Agnes, Pertics Jeno, Mehes Kati, cum si Zita Laszlo si
Csiki Orsolza) intr-o regie consacrata restituirii dramei domestice, punctate de
caricatural (Berczes Laszlo) si o scenografie functionala (Bodor Judit). Teatrul
Dramatic ,lon D.Sarbu“ din Petrosani a incheiat manifestarea, cu un spectacol
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(Sinucigasul, de Nikolai Erdman, in regia lui Andrei Mihalache; decorul si costume-
le: Alexandru Radu) ce isi deschide cortina ofertant. $i, care, de altfel, la intervale
(ca si pentru final) construieste, din elemente pregnant realiste, tablouri uriase de
epoca stalinista, desigur cu pasta acida. Modulul scenografic initial — ca si ,garde-
roba“ personajelor (cat si obiectele din ,spatiul locativ®) — alcatuiesc impreuna o
tragicomica imagine despre existenta. $i interpretativ, montarea promite la inceput
o implinire scenica, pe o ecuatie intre comic debordant siironie amara. Potiekalnikoy,
nevasta si soacra lui, dar si ,vizitatoarea vecinului sunt, actoriceste, portretizari
hazoase, diferentiat inchegate (ce-si si mentin, in genere, in reprezentatie, linia
caracteristica). Insa de la un moment incolo, scena aglutineaza starile zgomotoa-
se ale restului distributiei (si chiar constructia din lemn, care ,statea“pana atunci
»in rama"“ foarte potrivit cu intentiile montarii, parcursa cu exces de agitatie, contri-
buie la suplimentarea factorilor perturbatori, sporind inconfortul auditiv al celui din
sala). Se inclarifica lucrurile: un perete de sonoritati obositoare, un du-te-vino
necontrolat (ca si derapaje in vulgar) actioneaza prea impotriva sensurilor scenice.
In context, actorul dotat pentru rol ce este Nicolae Vicol pare mereu mai singur (la
modul propriu) in mijlocul confuziei produse de acel uruit imposibil de lume; sin-
gurul care comunica — si constant, si artistic, si mladios — tezele regizorale.

Am lasat intentionat mai la urma ,notelor de participare* productiile ,de scoala“.
Universitatea Babes—Bolyai din Cluj-Napoca a inscris in Festival doua productii cu
distributia asigurata doar/ori si de studenti; doua momente ce, inevitabil, ne-au progra-
mat a rememora intrebarile despre calitatea, raspunderile, prioritatile invatamantului
de profil, semnale interogative ce se indesesc, in ultima vreme, la reuniunile de
breasla, si care n-au ocolit nici imprejurarea de la Satu Mare. Petrecerea de Slavomir
MrozZek (jucata intr-o plantatie oarecare, de clasa, dar concentrat, cu nerv si atent la
mijloacele interpretative, la linia de expresie) da castig de cauza propozitiilor afirmative
despre scolile noastre superioare de teatru. Trei studenti la absolventa se achita,
acolo, de paradigma dramaturgica, nu ,lesnicioasa® nici pe o scena ,bogata“...lar
Farkas Lorand ,ne spune®, in prelungirea rolului sau indeplinit, ca, spre teatre se
indreapta un actor format si talentat!...In schimb, Ingerul electric, de Radu Macrinici
(spectacol in care s-a implicat si Nationalul, nu doar Universitatea, din Cluj-Napoca)
n-are cum sa nu dea, ,apa la moara“ multor, legitime, nedumeriri (focalizate pe tema
pantei descendente a invatamantului superior de teatru). Practic, in pofida taieturilor
operate in text, plasmuirea cu pretentia ,fizionomiei sinuciderii“ nu reuseste macar
sa para dramaturgie. E un decalc oarecare, pe o tendinta ce-si traieste azi ,perfec-
tul-compus” in literatura pentru scena europeana (iar Macrinici imita, nu doar ,in
coada de cometa", ci si neinspirat, o reteta, fara a izbuti sa stabileasca gramajul
ingredientelor). ...Falsitatea se transmite interpretarii, direct. Actorii — poate, altminteri
dotati — leaga la infinit coarda seaca a unei agitatii univoce de punctele cardinale
ale spatiului scenic. Tinerii actori fac, in montare, tot ce pot ei ca sa problematizeze,
pedaland, printr-o logoree lipsita de noima, spre final. (Oare, nimeni nu a avut timp
sa le povesteasca pe inteles foarte increzatorilor componenti ai distributiei cum arata
un adevarat plonjon in libertatea scenica totala; nimeni nu a incercat sa le sugereze
ca s-ar putea ca, in goana lor dupa piese texty, sa nimereasca in capcana unui
fake?!...) Dintre toate cele ce vor mai fi fost programate, n-as vrea sa uit sa notez
momentul de happening-actiune stradal, al studentilor de la Universitatea de Arta
si Design din Cluj, coordonati de profesorul Dorel Gaina. Mi-ar fi placut ca aceasta
secventa de arta vizuala sa fi primit un mai larg ,culoar” de interferenta cu Festivalul
(cum am intélnit, cum se practica, pe diverse meridiane).



