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In 2005, Casa de Cultura a Municipiului Arad (CCM) si Teatrul ,loan Slavici*
au reusit sa organizeze, cu sprijinul mai multor parteneri locali si bucuresteni,
0 microstagiune teatrala romaneasca in cadrul Off-ului avignonez.

Apropierea aceasta — intr-o perioada in care putini dintre artistii nostri isi per-
mit o calatorie la Avignon, si aceea doar in postura de spectatori — pare sa fi
contaminat serios staff-ul Festivalului Underground Arad-FUN (14-24 mai 2007),
ajuns la a cincea sa editie. Nu ma gandesc aici la temeinica infrastructura necesara
unui eveniment care dureaza zece zile, nu discut nici calitatea selectiei asumate
de Victor Scoradet — si nu o fac pentru simplul motiv ca cele doua seri de specta-
cole, la care am asistat (pe 21 si 22 mai), nu imi asigura perspectiva cea mai buna.
,Contaminarea“ despre care vorbesc are legatura cu ceea ce, de obicei, criticii sunt
tentati sa omita in analizele lor, desi tocmai acest fel de amanunte pot construi sau
compromite, pe termen lung, relatia unui festival cu orasul caruia ii este destinat,
in fond. La Sibiu, de pilda, ani la rand, comunicarea dintre Teatrul ,Radu Stanca“
si publicul sau a avut de suferit din pricina accesului mereu limitat la ,marile spec-
tacole” de interior, in favoarea unei audiente selective (formata din ,invitati“ romani
si straini) care putea consolida, mai rapid decét orice altceva, imaginea si prestigiul
Festivalului. In acelasi timp, insa, pentru a compensa frustrarea spectatorilor proprii,
Sibiul si-a amplificat oferta ,de masa*“, punand accent pe o ,nemaivazuta desfasurare
de forte“, respectiv concerte in aer liber si productii de teatru stradal.

M-am gandit la importanta acestor jocuri strategice atunci cand am aflat, ca, la
Arad, invitatii Festivalului nu au regim special, ci trebuie sa-si plateasca, la fel ca
oricare alt spectator, biletul de intrare (altminteri, deloc scump si chiar convenabil in
formula de abonament). Nu am inteles prea bine care e statutul jurnalistilor in aceasta
privinta, insa directorul Ovidiu Balint mi-a explicat, plin de mandrie, ca ideea nu i
apartine, ca ,asa se-ntampla si la Avignon!“ Am fost curioasa sa aflu daca o astfel de
strategie are rezultate concrete. Ovidiu Balint pare convins ca da. Pe la colturi, in
pauze, am prins franturi din comentariile unora care ar fi facut orice sa mai gaseasca
un bilet la spectacolul Teatrului ACT (Capra sau Cine e Sylvia?) sau la cel al Teatrului
74 (Geniul crimei). Vedeta vinde bine la noi, nu e o noutate. Important este insa fluxul
de spectatori pe care reusesc sa-| asigure productiile de valoare medie sau cele mai
greu de mediatizat intr-un festival. Din cate am vazut cu ochiii mei, la Arad, atmosfe-
ra e mai degraba relaxata: spectacolele incep cu intarzieri, asa incéat, de bine, de rau,
sala se umple (salile din circuitul festivalier avand intre 50 si 150 de locuri), iar publi-
cul, chiar si atunci cand nu-l convinge ceea ce vede, se manifesta binevoitor.

Arad-FUN are, indiscutabil, si o nota aparte, dincolo de continutul programului,
care, ca ca la orice festival cu specific underground de la noi, nu e nici suta la suta
independent, nici suta la suta experimental, ci o alaturare mai mult sau mai putin
intdmplatoare a productiilor ,camerale“ lansate de-a lungul unui an. Nota aparte e
provocata, dupa parerea mea, de diversitatea si conditia foarte buna a spatiilor in
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care se desfasoara festivalul, de la Turnul de apa al orasului (datand de la 1896) la
cele doua—trei cluburi partenere, si de la Sala Studio a Teatrului ,loan Slavici“ |a cea,
aflata in conservare, a Teatrului Vechi (spatiu care a implinit 190 de ani in 2007,
dupa cum ne-a amintit expozitia foto curatoriata de Gheorghe Sabau).

Am vazut, asadar, patru spectacole prezentate, in mod evident, in alte coor-
donate decét cele originare, si mi s-a parut ca toate patru s-au adaptat fara mari
probleme in locurile puse la dispozitie de organizatori.

Primul dintre ele, tentant numit Experiment — stimul, venea de la Seghedin
(Ungaria) si fusese creat de Benkd Imola Orsolya cu trupa sa, Focus Miihely (infiintata
in 2002). ,Spectatorul este subiectul experimentului®, avertiza caietul Festivalului, si,
e adevarat, nu am avut nevoie de titrare ca sa ,experimentez” minute bune de panica.
Noi, cei treizeci de spectatori admisi in Studioul Teatrului ,loan Slavici“, am fost
pentru inceput invitati sa urmarim proiectii cu un mesaj politic provocator. Apoi, dintr-o
data, ne-am trezit invaluiti de intuneric si liniste, aparent parasiti de actori. Lasati in
voia previzibilelor noastre reactii in fata necunoscutului, am chicotit, ne-am frasuit,
treptat ne-am indignat usor si, in cele din urma, am fost nevoiti sa admitem ca se
poate mai rau: pe nepregatite, actorii care ne pandeau din umbra au inceput sa
misune suspect printre noi, cu miscari si sunete de vietati salbatice. Intr-un tarziu,
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am fost condusi din acel spatiu, devenit inconfortabil, in alte ,compartimente“ de joc,
ceva mai pasnice. Dar, despre ce a urmat, mare lucru nu as putea sa va mai spun.

La un alt pol s-a situat recitalul lui Marius Damian, actor pe care, dupa ce I-am
vazut sila Arad, dar si pe scena Teatrului ACT, am ajuns sa-| prefer, sincer, in rolul
de autor (recent, o piesa, Pauza regelui, i-a fost produsa la Radio, iar un alt text,
Mananca-ti aproapele, este deja destul de cunoscut). La Arad, obligat de regia lui
Cristian Juncu sa infrunte publicul ,cu mainile goale®, tintuit in scaunul sau de
povestitor, Marius Damian a facut eforturi sa ne convinga ca ar putea fi Ghimpl
(aici, numit simplu, Netotu’, intr-o adaptare dupa Bashevis Singer si Jean-Claude
Carriére). Spunandu-si textul pe un ton de litanie vag comica, vag reflexiva, ritmata
de mici trucuri sonore care tradau retardul mental al personajului, tanarul actor mi
s-a parut si obosit si plictisitor.

In Studioul Teatrului condus de regizorul Laurian Oniga a fost gazduit, la numai
cateva zile de la premiera sa targmureseana (pe 18 mai), Geniul crimei de George
F.Walker, probabil unul dintre cele mai asteptate spectacole din Festival. El
marcheaza revenirea pe scena romaneasca a regizorului Theodor Cristian Popescu
si a interpretei sale-fetis, Cristina Toma. Stabiliti la Montréal, cei doi au ales sa-si
orchestreze intoarcerea nu pe o partitura din cele ,grele” (,bransate” la realitatea
societatii si scenei de astazi), cu care ne obisnuise altadata teatrul lor. E drept c3,
si de asta data, au optat pentru un text in premiera pe tara, apartinand unui cele-
bru dramaturg canadian, din pacate, necunoscut in Romania. La prima vedere,
Geniul crimei (parte dintr-un ciclu de sase povesti localizate de autor in acelasi
Suburban Motel) pare o piesa cu miza minora. Pentru Cristi Popescu insa, abor-
darea acestui gen de comedie neagra, de pseudothriller saturat de umor, reprezinta
0 noutate si e de remarcat curajul sau dea ocoli cararile batatorite, de a deschide
si pentru sine un capitol nou de creatie. Un drum riscant, pe care au tinut sa-I
urmeze nu doar mai vechi colaboratori: Cristina Toma, Nicu Mihoc (actor si director
al Teatrului 74, structura independenta care a produs spectacolul, cu sprijinul
Consiliului Artelor din Canada), ci si experimentata actrita Monica Ristea-Horga,
carismaticul Theo Marton si (inca) studentul Catalin Mandru. In studioul modular
al teatrului aradean, scenografia lui Andu Dumitrescu (un alt vechi prieten al regi-
zorului) a integrat un spatiu minuscul, claustrofob — coltul sordid al unei camere de
motel. De altfel, ceea ce se vede pe scena e o lume de gainari marunti care-si
imagineaza ca joaca pe cai mari, ca sunt pe cale sa dea lovitura vietii si care, de
fapt, braveaza prosteste, incercand sa ignore ranjetul armei atintite asupra lor.
Vorbind despre aceasta lume a victimelor prin definitie — pe care o intreaga traditie
literara si cinematografica (in special, americana) a explorat-o pana la cliseu —,
regizorul Cristi Popescu nu a mers insa nici pe calea cinismului, nici pe aceea a
poeziei. El isi priveste personajele prin filtrul parodiei, inregistrand cu camera
ascunsa vitalitatea descurajanta a acestor siluete de insectar. Perspectiva sa e,
prin urmare, chiar mai necrutatoare decat a autorului: ceea ce pare doar un nevi-
novat banc cu looseri se dovedeste, in cele din urma, filmul unei operatiuni de
lichidare in stil mafiot. Filosofia de viata a acestor ratati, care se incapataneaza sa
vada peste tot mana Ghinionului si Ura prin care societatea se apara de indivizi
ca ei, devine, astfel, pentru public, o pilula amara. Din fericire, umorul actorilor este
salvator, lasandu-ne in memorie compozitii de buna calitate: Cristina Toma (o
aparitie a la Uma Thurman in Pulp fiction), neasteptat de dotata pentru comedie,
reusind sa polarizeze atentia publicului cu pofta sa de joc de zile mari, Nicu Mihoc
(in rolul unui gainar de o naivitate induiosatoare, obligat sa faca pe baiatul dur),



Monica Ristea-Horga, incercand sa-si regleze inca datele vocale si fizice pe
frecventa personajului sau (o Lady Macbeth din suburbii), Theo Marton (patronul
de motel, vesnic ,magnetizat”, castigand simpatia generala cu aerul sau distrat) si
Catalin Mandru (un pusti cu puseuri teribiliste, compromise de o doza de prostie
letala). Desi inca imperfect ritmat, Geniul crimei e un spectacol care reuseste sa
detumeze atentia de la micile sale fisuri, concentrandu-se asupra replicilor si deta-
lilor cu potential comic exploziv (greu de uitat tevatura creata in jurul unui ceas
furat de la un mort sau al perechii de pantofi tipatori care, desi doriti de fiecare, nu
i se potrivesc nimanui).

La Teatrul Vechi din Arad am revazut tripticul Eu, tu & Costica, montat de
Theo Herghelegiu cu al sau Teatru Inexistent pe scena Teatrului ARCA din
Bucuresti, acum cu o treime din distributie schimbata (Danei Voicu si lui Richard
Bovnozcky li s-a alaturat, intre timp, Pavel Barsan). Nu cred ca miza acestui spec-
tacol insolit ar trebui cautata in corespondenta ideilor vehiculate de monologurile
ample care il alcatuiesc. Nimic mai putin compatibil decat scrierile lui Rodrigo Garcia
(Povestea lui Ronald, clovnul de la McDonald’s), Theodorei Herghelegiu (Va urcati
la prima?) sau Venedikt Erofeev (o adaptare a romanului sau, Moscova—Petuski).
Nimic mai diferit ca tipul de discurs si amprenta stilistica a celor trei autori. Chiar
daca, prin coda spectacolului, regizoarea propune o lectura convergenta, eu una
prefer sa vad in tripticul sau o suita de one-man-show-uri minimaliste, aproape
perfect calibrate in functie de personalitatea fiecarui actor. Pavel Barsan e protes-
tatarul antiglobalizare din Ronald..., care, desi planuieste un scenariu de extermi-
nare a societatii de consum, sfarseste prin a consuma el insusi un sandvici de la
McDonald’s. Dana Voicu e Tereza, o lingvista celibatara, care lucreaza la un
wdictionar al starilor umane*“ (pentru Academia Romana!). Si pe ea o descoperim
pe aceeasi banca (unicul obiect de decor), tragand tigara de la tigara, in asteptarea
unui tramvai care nu mai vine, vorbind intruna pentru a-si masca teama metafizica
fata de ,depoul mare si gol“. Pe cand Richard Bovnoczky e vesnic mahmurul Kostea
(Venicika in romanul originar, alter-ego-ul lui Erofeev) care, in timp ce calatoreste
cu trenul pana la capatul propriei vieti (acolo unde nu-l mai asteapta iubita, ci poate
doar mantuirea), da pe gat cantitati impresionante de alcool. Sunt indivizi absolut
normali, cu idealuri, slabiciuni si disperari normale. Sunt trei marturii despre lumea
de azi si oamenii ei, nu doar suculent puse in pagina (cu un dozaj incredibil intre
tristetea dizolvanta si entuziasmul paralizant), dar si extrem de profesionist inter-
pretate. Pavel Barsan si Dana Voicu dialogheaza cu publicul fara inhibitii. El — cu
un soi de implicare plina de inocenta, deloc agresiva in ciuda accentelor univoce
ale textului; ea — cu o virtuozitate (pe care nu o regasesc la nici o alta tanara actrita)
de a face spectacol din firescul vietii, din platitudini si banalitate. Nu mai vorbesc
de Richard Bovnoczky, pe care, de la premiera incoace, I-am vazut rotunjind acest
dificil rol, lucrat la ,fotograma“, de la gestul infim la amplitudinea sensului care
razbate dupa aproape fiecare fraza erofeeviana.

Nu voi incheia succintul meu episod aradean fara sa mentionez Atelierul de
dramaturgie gazduit de Festival si sustinut la aceasta editie de Alina Nelega (cu
numerosi participanti din Cluj si Brasov, in mijlocul carora am poposit si eu intr-o
infierbantata dupa-amiaza de lucru), un atelier finalizat, asemenea celui de anul
trecut (condus de Katalin Thuroczy), cu o prezentare publica, dar si, conform unei
promisiuni, cu o ,,Antologie de texte noi in teatrul vechi®, proiect initiat de Ovidiu
Balint (anul trecut au fost publicati, in ,Biblioteca Teatrului Imposibil“: Cristian
Barsan, Cristian Liviu Dobre, V.Leac, loan Peter si lulia Vera Turceanu).



