3CU, Andreea DUMITRU, Radu MACRINICI,
NELEGA si Dana VOICU

10 dan de Teatrne Wbp\/u\l o Romdpas”

reSourcing.
Activarea unei zone de cercetare a culturii contemporane in Romania

in 2007, ECUMEST deruleaza — impreuna cu un grup de artisti si teoreticieni
din dans contemporan, teatru, arte vizuale proiectul-pilot reSourcing. platforma
critica — o cercetare multidisciplinara asupra istoriei culturale recente in Romania,
propunindu-si documentarea si recuperarea unor miscari care au influentat dez-
voltarea prezenta a scenei culturale, artistice si intelectuale. O privire din prezent
catre trecutul recent, concentrata asupra unor intervale de timp diferite, pornind din
anii '60 ai secolului XX si pana astazi, si, de asemenea, o incercare de a identifica
instrumentele necesare pentru a scrie o istorie ramasa nescrisa pina acum,
completata de nevoia evidenta de a propune un discurs referitor la aceasta istorie.
Proiectul aduce impreuna persoane-resursa pentru diversele domenii artistice,
dorind sa lanseze in viitor un spatiu-resursa, de cercetare si de documentare asu-
pra culturii contemporane, deschis publicului larg. Cercetarile realizate in 2007 se
vor concretiza in materiale scrise, audio, foto, video, care vor constitui o baza
pentru dezbaterile si prezentarile din cadrul proiectului si care vor fi disponibile
deopotriva, ulterior, spre consultarea publicului larg. Intre initiatorii proiectului se
afla Manuel Pelmus, Mihai Mihalcea, Lia Perjovschi, Dan Perjovschi, Corina Suteu,
Oana Radu, Stefania Ferchedau, Stefan Tiron. Proiectul este derulat in parteneriat
cu Fundatia ERSTE (Viena), in cadrul programului ,Patterns, ce reprezinta un
cadru transnational de cercetare asupra istoriei culturale.



reSourcing la Arad

Intalnirea-dezbatere cu tema 10 ani de teatru independent in Romania face
parte din proiectul de cercetare Cine mai are nevoie de teatru dupa ‘897, care isi
propune sa documenteze, cu rezultate concrete (un studiu, o arhiva minimala, un
site), intervalul de mijloc din istoria recenta a scenei romanesti, cel in care s-a
afirmat tdnarul teatru independent, analizadndu-i radacinile, consistenta, dar si
influenta asupra ,generatiei 2000 o generatie aparent mult mai coerent articulata,
receptata, promovata. Cercetarea urmareste, in primul rand, traiectoriile individu-
ale ale unor artisti (actori, regizori, dramaturgi, producatori) care au refuzat sa se
manifeste in interiorul ,sistemului” (al teatrului institutionalizat), perpetuat, cu toate
avantajele si tarele sale, dupa '89. In prim plan se afla exclusiv generatia artistilor
tineri afirmati dupa acest an de cotitura, dar mai ales in intervalul 1996-2000,
asadar, intr-un climat cultural si social nevralgic si politizat, care i-a obligat pe cei
mai multi dintre ei sa experimenteze ceea ce Dan Perjovschi a numit ,razboiul
propriului context“. Ne intereseaza sa aflam in ce masura au reusit ei sa creeze
structuri independente functionale si alternative estetice reale, sa influenteze si sa
contamineze mediul teatral traditional. Dincolo de marturiile lor subiective si de
povestea unor companii particulare, a unor fundatii si festivaluri importante, pro-
iectul incearca sa reconstituie contextul in care s-a nascut in Romania o adevarata
dezbatere despre teatrul underground/ experimental/ alternativ.

Intalnirea a fost programata in mod deliberat in cadrul Festivalului de Teatru
de Camera si Underground Arad-FUN, acesta gazduind un atelier de dramatur-
gie condus de Alina Nelega, productii semnate de Theo Herghelegiu si un spec-
tacol produs de Teatrul Luni de la Green Hours. Mai mult, ea a avut loc pe 22 mai,
in aceeasi zi fiind prezentata la Arad montarea Geniul crimei de George F. Walker,
in regia lui Theodor Cristian Popescu (stabilit in Canada si revenittemporar in tara),
productie a Teatrului 74 din Targu Mures in parteneriat cu Consiliul Artelor din
Canada. Dezbaterea a avut loc la Clubul KF- cafenea, ceainarie, club + spatiu
alternativ pentru arta contemporana.

Dintre invitatii anuntati au fost prezenti: Lelia Ciobotariu si Lucian Pavel (Fundatia
Antigona), Dana Voicu (Teatrul Inexistent), Radu Macrinici (Festivalul Atelier), Alina
Nelega (Dramafest si programul underground al Teatrului Ariel din Targu Mures),
Theodor Cristian Popescu si Cristina Toma (Compania 777), Voicu Radescu (Teatrul
Lunide la Green Hours). Ceilalti, adica: Mihaela Sarbu (Teatrul Fara Frontiere), Alina
Moldovan (Festivalul AltFest), Theo Herghelegiu (Teatrul Inexistent), Nona Ciobanu
(Fundatia Toaca) au lipsit din motive obiective. Au mai participat, cu interventii in
dezbatere, Stefania Ferchedau, director Ecumest, Ovidiu Balint, directorul Casei de
Cultura a Municipiului Arad si al Festivalului Underground Arad-FUN, Laurian Oniga,
regizor si director al Teatrului Clasic ,loan Slavici“ din Arad, Radu Dinulescu, regizor,
directorul Teatrului de Marionete din Arad si producator al Festivalului, Dan Stoica,
traducator. Moderator si coordonator al cercetarii: Andreea Dumitru.

Andreea Dumitru: Intalnirea noastra poarta titlul simbolic 70 ani de teatru
independent in Romdania. Sigur ca nu sunt doar 10 ani, daca ne gandim ca Teatrul
Inoportun s-a nascut in ‘91, la initiativa UNITER. Am incercat sa semnalam, insa,
faptul ca am parcurs deja o perioada importanta, ca ne putem permite acum o
distanta critica. Important este si ca toti eroii acestei cercetari, cei care au pus pe
picioare fundatii, companii, festivaluri in urma cu (mai bine de) 10 ani, fac teatru



Slf TEA TRUL‘;‘

inca, nu au renuntat. Daca nu se regasesc toti independentii in aceasta cercetare
— si absenta Teatrului ACT de la discutiile de azi poate parea o omisiune grava
— este pentru ca noi vorbim aici despre o generatie afirmata dupa '89, mai ales in
contextul bulversat care a debutat cu victoria Conventiei, in '96. Protagonistii ei nu
au lansat manifeste, desi au idealuri si teme comune, care par sa se regaseasca
si in preocuparile dramAcum, de pilda. Exista, asadar, precedente pe care trebuie
sa le onoram, ca sa nu ne imaginam ca totul s-a ivit din neant.

Lelia Ciobotariu si Lucian Pavel sunt printre primii care au imaginat o structura
alternativa, chiar daca fara rezultate foarte vizibile. Erati actori proaspat angajati la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. De unde dorinta, nevoia de a crea un drum
paralel cu institutia de stat? Ce v-a determinat sa creati Fundatia Antigona, ce
anume v-a inspirat?

Lelia Ciobotariu: Mama mea a fondat, impreuna cu Valeria Seciu, Teatrul
Levant, apoi a dezvoltat ideea unui teatru independent in Romania. Lucrurile au
mers o vreme, dar pe urma s-au oprit. Nu stiu de ce. La randul meu, am incercat
si incerc inca sa-mi gasesc o identitate, un mod de a ma exprima. Eu am facut
teatru nu neaparat din vocatie, ci pentru ca-mi doream un soi de libertate pe care
n-o gaseam nicaieri. Despre asta era vorba mereu in discutiile cu prietenii nostri,
cu Dana Voicu, cu Nona Ciobanu apoi, despre cum nu vroiam noi sa facem com-
promisuri. Eram foarte entuziasti. Vroiam sa facem teatru altfel, sa fim altfel.

Andreea Dumitru: Asta se intdmpla imediat dupa scandalul demiterii lui
Alexandru Dabija, dar si dupa alte scandaluri in teatre. V-a influentat foarte mult
acest context?

Lelia Ciobotariu: Cred ca pe noi toti ne-a marcat. Dar importante in viata mea
in teatru au fost mai ales intalnirile. Parte dintre ele chiar cu oamenii de aici (prie-
tenii mei), apoi cele cu regizorii cu care mi-am dorit sa lucrez. Noi eram foarte la
inceput, abia descopeream fiecare lucru. Era o perioada in care primeam faxurile
la posta! Nu se auzise inca de internet, fiecare gest pe care-| faceam era o aventura.
Actele la judecatorie, stampila, totul era o descoperire.

Andreea Dumitru: lata-ne in plina arheologie a teatrului independent. Aveati
sentimentul ca faceati un lucru eroic sau era pur si simplu vorba de salvarea
individuala, a voastra ca artisti care vroiau sa lucreze si nu gaseau cadrul in care
sa faca acest lucru?

Cristi Popescu: Era evident o salvare individuala, nimic eroic. Practic, noi toti
functionam in sistem. Eu eram regizor angajat, Cristina era actrita angajata si am
ramas angajati ca sa putem sa ne platim chiria, insa evident cautam un fel de
spatiu de libertate in care sa nu lucram cu artisti care se gaseau din intdmplare pe
unele liste pe care ti le dadeau directorii teatrelor, un spatiu in care sa putem monta,
eventual, autori sau texte care nu ar fi trecut de gustul unora care se aflau la putere
in teatrele de stat. Am incercat, in masura in care in vidul general de atunci, stia
cineva cum se face o stampila, sa pornim cumva... Noi ne-am vandut masina pe
care o aveam atunci, o Skoda veche si proasta, si-am facut primul spectacol. Poate
parea un pic eroic daca privesti asa, dar nu era deloc, efectiv incercam sa facem
un spectacol care sa ne mentina in viata si sa se apropie de ceea ce credeam noi
ca ar trebui sa fie.

Cristina Toma: Cred ca exista modelul din exterior si sunt convinsa ca am
fost influentati de el. Facand turnee in Scotia, in Germania, eu una am fost foarte
impresionata de corpul tehnic de acolo, de toti oamenii care alergau in jurul scenei
si care stiau sa faca de toate, cu naturalete, cu lejeritate si cu devotament.
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Cristi Popescu: intr-un fel, ne puneam intrebarea: daca fi platim noi, deci
daca nu mai sunt doar pe un salariu impersonal, care vine o data pe luna, oare
muncesc mai bine? Evident, raspunsul era si da si nu, pentru ca, intr-un fel, si
daca-i plateai, tot asa munceau majoritatea, in mod surprinzator, dar atmosfera
era cumva diferitd, daca ne concentram mai curdnd pe un proiect decéat pe o
institutie. Noi am reusit sa facem patru spectacole pana cand energia...

Alina Nelega: Dar nici macar voi n-ati fost independenti in sensul adevarat al
cuvantului, pentru ca ati lucrat in teatre care v-au gazduit, plateati sau nu o chirie,
plateati sau nu biletele. Pana la urma, acest sens al cuvantului independent este
real sau nu? Andreea spunea ca Teatrul ACT nu apare in aceasta selectie. Dar
Teatrul ACT este singurul teatru care isi sustine existenta in mod independent si
asta pentru ca Teatrul ACT inseamna Marcel lures, or, daca este sa fim sinceri cu
noi insine, Teatrul ACT s-a transformat, din ce in ce mai mult intr-un venue, intr-un
teatru-gazda, nu are propriile sale proiecte. Cred ca sunt niste diferentieri aici, care
ar ajuta, poate, la directionarea discutiei. Cuvantul independent nu cred ca acopera
complet o realitate si daca nu acoperim realitatea cu cuvinte — vorbesc din per-
spectiva unui om care are treaba cu cuvintele...

Radu Macrinici: Impresia care se poate crea ascultand ceea ce vorbim noi
este ca totul s-a intdmplat haotic, eroic, lacrimogen, ca nu stiam ce-i ala fax, mail.
Ei bine, nu. Mi se pare ca cei care au reusit sa faca cate ceva, asa-zisiiindependenti,
au fost de-un cinism absolut admirabil, pentru ca au reusit sa paraziteze si sa
deturneze politica repertoriala a unor teatre de stat. Mi se pare o miscare atat de
inteligenta, chiar daca uneori inconstienta, incat pana sa-si dea seama directorii
de teatru, institutia era deja pe o alta directie. Stiu experienta mea de la Sfantu
Gheorghe si cea a lui Cristi Popescu la Targu Mures...

Alina Nelega: Cu singura diferenta, Radu, ca tu erai intr-o pozitie de putere,
pe cand noi... noi nu eram nimic in teatrele acelea.

Radu Macrinici: Nu, nu era nicio pozitie de putere si nu vreau sa intru acum
in amanunte. Eram directorul Sectiei Roméane a unui teatru condus de un director
general... A doua idee a mea este ca cel mai bun teatru independent s-a facut cu
bani publici, cum era si normal. Cati au adunat bani de la sponsori?

Dana Voicu: Unii au adus de-acasa.

Radu Macrinici: Da, dar céati? Majoritatea banilor au venit de la Ministerul
Culturii, de la UNITER...... de la consiliul local.

Radu Dinulescu: Teatrul independent nu exclude banii publici. Daca o com-
panie devine buna si castiga proiecte... Pana la urma, nicaieri in strainatate nu se
exclude ideea de a primi bani publici.

Dan Stoica: Nu exista companii independente in strainatate care sa nu se
bazeze macar in proportie de 20% pe bani publici.

Radu Macrinici: Cu atat mai mult si discutia despre teatrul independent tre-
buie nuantata. Daca judecam dupa o grila politica, tot teatrul roméanesc dupa 1989
a devenit un teatru independent. Inainte nu era deloc. Deci, independenta nu era
doar un termen pe care sa si-l revendice cei care aveau companii particulare. Toate
teatrele din Romania s-au simtit dupa '89 independente sa faca ce vor, sa aiba un
repertoriu liber...

Radu Dinulescu: La un teatru care primeste numai bani publici, directorul da
seama ce face cu ei, uneori chiar si repertorial, pe cand la un teatru independent,
primeste bani pentru proiecte si nimeni nu-l intreaba nimic.
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Alina Nelega: Un teatru independent se sustine singur, un teatru bugetar are
un ordonator de credite. Asta e toata distinctia, hai sa fim clari. Dar si teatrele
bugetare pot sa primeasca bani de unde primesc teatrele independente.

Radu Macrinici: Dar si teatrele bugetare au proiecte, orice spectacol care se
produce pe scena unui teatru este un proiect.

Andreea Dumitru: Radu Macrinici spunea ca independentii au actionat inte-
ligent, reusind sa pacaleasca institutia. Or, Cristi Popescu imi povestea intr-un
interviu ca si institutia a fost inteligenta, preluadnd spectacolul, desi compania
particulara continua sa-i plateasca oamenii la fiecare reprezentatie.

Cristi Popescu: Asta era interesant atunci: cand am incheiat un contract de
colaborare cu Teatrul Odeon, ei au zis: ,,Bine, dar ii platiti pe toti“. Eu n-aveam nevo-
ie decat de un om sa opereze lumini, unul sa opereze sunetul si unul sa ma ajute...
.NU, nu, au zis, toate plasatoarele“. ,,Cate sunt?” ,Sapte.“ ,Bine.“ ,Femeia de la casa
de bilete.“ ,,Pai de ce s-0 platesc eu?“ Plateam. 10% din bilete le lua numai ea, mai
mult decat autorul textului si atunci, intr-un fel, noi eram o companie care fi alimentam
din veniturile noastre, destul de substantial, plus cele 50% pe care le lua teatrul.
Plateam vreo opt oameni la negru, cu bani in mana. Plus tamplarii si toti cei care
mi-au facut decorul. Era, intr-adevar, o coabitare in care ne serveam unii pe ceilalti,
pentru ca si noi foloseam scena si cabinele, si profitam de un loc in care publicul
venea, eram prinsi intr-un repertoriu. Le sunt foarte recunoscator, sa nu ma intelegeti
gresit, lui Alexandru Dabija si Dorinei Lazar ca au avut curajul sa ne primeasca atunci,
fiind injurati de multi actori din trupa care ziceau: ,Ce cauta astia aici?“ La vremea
respectiva, mi se parea ca e o forma care poate functiona, ca putem veni si noi cu
un fel de libertate in care, totusi, teatrul de stat putea sa zica: ,Nu stim, asta fac ei,
nu ne intrebati de ce se vorbeste urat pe scena, ca nu noi vorbim, e compania asta
care vine la noi, dar uite ce bani scoatem de pe urma lor.”

Dana Voicu: Cand ne-am apucat de teatru in afara institutiei, pe noi ne inte-
resa foarte mult ce fel de dramaturgie jucam. Asta a fost motivul principal. Am dorit
sa jucam numai dramaturgie contemporana, ceea ce nu credea nimeni ca puteai
face in mod normal in teatru pe vremea aceea. Castigul cel mai mare in toti acesti
10 ani este ca am format un public pentru dramaturgia contemporana, si romaneasca
si straina. Sunt tineri care au crescut odata cu tara asta a independentilor. Oameni
care aveau 15 ani acum 10 ani si care au crescut la Targu Mures, Sfantu Gheorghe,
Bistrita, erau ahtiati dupa spectacolele independentilor, pentru ca aduceau o altfel
de dramaturgie.

Laurian Oniga: Ca director al unui teatru finantat de municipalitate, lucrez si
pe buget de la primarie si pe proiecte. Teatrul are si studio, dedicat experimentului
teatral finantat. Am venit la intalnirea aceasta interesat sa inteleg fenomenul, chiar
daca, aparent, nu fac parte din el. Pana in’89, puteam vorbi de o institutie prizoniera
cenzurii, tovarasilor de la partid, repertoriului... Trebuie sa recunoastem ca lucru-
rile astea nu se mai intdmpla, iar daca totusi se mai intdmpla, inseamna ca direc-
torul teatrului e o persoana care nu are ce cauta acolo. E cunoscut din presa
scandalul pe care |-am avut aici cu spectacolul pe un text contemporan al lui
Maniutiu, lubirea Fedrei, dar nu mi-a pus nimeni pumnul in gura. Eu vreau sa
inteleg, plecand chiar de la conceptul acestui festival, unul cat se poate de necesar:
ce inseamna underground in teatrul romanesc, astazi? Ce inseamna teatru inde-
pendent? Independent fata de ce? Daca e independent financiar, nu pot sa cred
in povestea asta. Daca luam cuvinte care n-au acoperire in ceea ce se face... Vad
aici pe invitatie: ,actori, regizori care au refuzat sistemul de stat‘... Doamna Nelega
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tocmai are o premiera la Teatrul Clasic din Arad si cred ca isi doreste sa aiba o
premiera in orice teatru. Nona Ciobanu a debutat intr-un teatru de stat...

Voicu Radescu: Poate trebuia sa scrie: ,care au refuzat sau au fost refuzati
de sistem®.

Laurian Oniga: ,Au refuzat“ este deja un gest pe care eu il apreciez.

Radu Macrinici: Eu cred ca toti au refuzat sa se manifeste in interiorul siste-
mului, sa nu ne facem ca nu intelegem. Ce ar fi trebuit sa monteze Cristi Popescu?
Everac, Cehov, Gogol s.a.m.d. Sistemul asta ii cerea sa monteze acum 10 ani.

Laurian Oniga: In marea lor majoritate, au montat si inca vor sa monteze la
Teatrul din Arad. E penibil sa fim furiosi, sa fim nonconformisti, dar in acelasi
timp, in alt context, sa fim cat se poate de conformisti si conventionali.

Alina Nelega: Este foarte corect ce s-a scris aici. Eu am debutat scenic in
'97, in Sala Studio a Teatrului National din Targu Mures, dupa care am refuzat sa
mai lucrez in sistem si am creat o structura alternativa, numita DramaFest, pentru
ca mi-am dat seama ce soarta are un dramaturg in sistem. Ar fi foarte interesant
daca am putea sa comparam ce mi s-a intdmplat mie personal acum 10 ani si ce
mi se intdmpla astazi, sa vedem daca sistemul s-a schimbat asa de mult. Acest
refuz de a lucra in sistem — care nu imi apartine numai mie, care apartine si lui
Cristi Popescu, care a fost in sistem, si Nonei Ciobanu, care a fost in sistem —,
dorinta lor de a crea structuri independente, alternative sistemului, asta este discutia
de astazi, nu in ce masura suntem noi farisei sau ipocriti, ca de fapt nu am vrut sa
ramanem in sistem pentru ca nu am fi fost destul de buni artisti. Eram destul de
buni artisti, am fi putut fi inghititi de sistem, dar nu ne-am lasat inghititi, eu cred ca,
de fapt, asta e discutia, istoric vorbind.

Voicu Radescu: Se poate spune ca sunt artisti care au iesit din sistem si care
si-au cautat debuseuri.

Andreea Dumitru: De ce credeti ca toate aceste companii s-au nascut in
perioada 1996-2000 si nu mai devreme, in perioada ministeriatului lui Marin
Sorescu, de pilda, cand s-a produs o recentralizare a institutiilor de cultura? De ce
tocmai din '96, cand s-a simtit si in plan politic un vant de schimbare, de ce tocmai
generatia voastra?

Stefania Ferchedau: Resursele din care s-au nascut toate aceste proiecte
experimentale au fost intotdeauna resurse din afara. Abia acum putem spune ca
incep sa intre bani roméanesti in zona experimentala.

Andreea Dumitru: Modelul DramaFest a fost Royal Court Theatre, din partene-
riatul cu institutii straine s-au nascut foarte multe initiative. V-a inspirat acest dialog?

Alina Nelega: As incerca sa ofer o explicatie a faptului ca aceste companii
nu s-au nascut intre '90 si '94. Cred ca este exact perioada recuperarilor in teatrul
romanesc, daca ne-aducem aminte. Era perioada in care marii regizori isi faceau
spectacolele pe care n-au putut sa le faca in perioada comunista.

Andreea Dumitru: Dar a fost si perioada scandalurilor. Multi dintre ei
devenisera directori ai unor teatre.

Alina Nelega: $i au inceput conflictele interioare, care s-au transferat institutiei,
intre calitatea de artist si de om liber si calitatea de director, de administrator, de
om neliber, daca vreti.

Dan Stoica: Eu cred ca va suparati degeaba pe aceste institutii de stat care
vor muri pana la urma. E o evolutie sociala si culturala care a avut loc in toate tarile
din Est. La un moment dat, acest tip de institutii de stat, cu o structura foarte solida
si aparent de nemiscat, se vor desfiinta foarte rapid, pentru ca nu sunt viabile.
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Deocamdata nu sunteti deloc organizati ca sa preluati... E ultima ramasita a siste-
mului socialist...

Radu Macrinici: Ce va face sa credeti ca se va intdampla asta si in Romania?

Dan Stoica: E o evolutie fireasca a economiei de piata, in masura in care
Romania nu se intoarce inapoi la socialism. Acest sistem cultural al teatrului de
stat nu este viabil.

Radu Macrinici: Daca e dorinta comunitatii de a avea un teatru, nu o poate nimeni
impiedica. Daca consiliul local doreste sa aiba un teatru si aloca bani pentru asta...

Lelia Ciobotariu: Acest proces s-a intdmplat in timpul vietii noastre. Acesti
oameni care au creat teatrul independent au cautat...

Radu Macrinici: ... au parazitat structurile osificate.

Dana Voicu: Va dati seama ca eu nu pot sa astept inca douazeci de ani
evolutia fireasca.

Ovidiu Balint: In 2000, am ajuns director la Casa de Cultura a Municipiului
Arad. Sunt, deci, un manager cultural. Eu am avut sansa acestui festival din cauza
unui refuz intr-o institutie... Actorii din Teatrul de stat aradean isi doreau sa faca
altceva, erau satui de montari grandioase, de acelasi repertoriu... Am facut un
proiect primit de Primaria Municipiului Arad, care presupunea, de fapt, finantarea
unor spectacole de teatru independent, fara ca acei regizori si actori sa se fi con-
stituit intr-un teatru sau intr-o asociatie culturala. Si au iesit vreo sapte—opt productii
intr-un an, spectacole bune, cu doi—trei actori. La Arad exista si exista inca un
Festival de Teatru Clasic. M-am dus la directorul Teatrului de Stat si i-am spus:
,Uite, actorii si regizorii tai au produs la mine sapte—opt spectacole. Nu vrei sa le
prezinti spectacolele la matineu in cadrul Festivalului de Teatru Clasic?* Dar Ovidiu
Cornea mi-a raspuns: ,,Domnule Balint, e un festival serios, nu putem sa prezentam
spectacole de genul asta. De ce nu faceti dumneavoastra un festival dedicat aces-
tor spectacole? Am zis OK, si in anul urmator I-am prevazut in proiect si I-am numit
Festivalul de Teatru de Camera si Underground. Asa s-a nascut acest festival pe
care de doi ani I-am dedicat trupelor, companiilor si productiilor independente. Din
pacate, independenta despre care vorbim nu prea exista. La editia din acest an,
am pierdut sase spectacole foarte bune, unul de la Teatrul Imposibil, pentru ca
actorii erau angajati la Teatrul National si ii tinea Andrei Serban la repetitii.

Andreea Dumitru: Alina Nelega mi-a propus, ca sa evitam acest temrmen
spinos de independenta — constatam ca nu putem vorbi de independenta 100%,
“pura“ —, sa le numim structuri alternative. Radu Macrinici e parintele celui mai
vechi festival dedicat ,structurilor alternative®...

Radu Macrinici: Da, din '92, cand s-a infiintat Fundatia Liga pentru Teatru.

Andreea Dumitru: De ce I-ati creat, de ce va trebuia un astfel de festival la
Sfantu Gheorghe?

Radu Macrinici: Sa va raspund foarte sincer, chiar daca raspunsul poate sa
nu fie Tn favoarea mea. Eram proaspat director intr-un teatru aproape mort, care
se mai numea si ,Andrei Muresanu®, la Sfantu Gheorghe. Nu e nevoie sa contex-
tualizez. $i acel teatru avea nevoie de o locomotiva care sa-l traga dupa ea si sa-I
scoata in evidenta. Degeaba ii chemam la premiera pe jurnalisti, critici, ca nu venea
nimeni, avea o faima proasta, si atunci am creat un festival la care au venit acesti
oameni, au inceput sa scrie, au vazut si productiile teatrului care incepusera sa fie
ok, si-apoi relatia s-a normalizat, a devenit un teatru care din lumea a treia a urcat...
da, in divizia A, desi acum imi pare ca va retrograda. De ce ,Atelier*? M-a atras
conceptul, ideea de a construi o structura mi s-a parut fascinanta. Era un festival
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gandit de o fundatie, atentie, Fundatia Liga pentru Teatru s-a constituit exact
pentru a sustine acest festival. Nu stiu cate fundatii existau in teatru in Romania
anului '92. 1ata, peste o luna, va avea loc editia a XV-a. De ce spuneam ,structuri
care paraziteaza alte structuri“? Foarte multe teatre isi doreau sa participe la
festival cu un spectacol, dar festivalul avea o grila teoretica, si atunci aceste
teatre produceau special pentru festival. Sigur ca e rau pentru alte care au aparut,
la Sibiu, Piatra Neamt (care si el a inceput sa semene cu Atelierul), au inceput
sa produca spectacole exact pentru acest gen de festival si atunci in repertoriul
teatrelor osificate au aparut acesti licurici, ceea ce, combinat cu ceea ce faceau
ei... a reusit sa contureze o miscare. Eu zic ca s-a structurat miscarea, nu trebu-
ie s-0 mai cautam. Sigur ca a existat inaintea noastra Grotowski, dar, ce sa facem,
Papa era polonez...

Andreea Dumitru: Fara festivalurile de teatru alternativ nu s-ar fi dezvoltat
miscarea.

Radu Macrinici: Absolut. Ei au putut sa se manifeste.

Dana Voicu: Adevaratele intalniri si dezbateri se tineau in festivaluri. Daca
n-ar fi fost Targu Mures, Sfantu Gheorghe, Bistrita, jucam de doua ori la Muzeul
Literaturii, de trei ori la Green Hours si gata.

Radu Macrinici: Pentru ca turnee...

Radu Dinulescu: Inainte de 94, nu exista o legislatie pentru companii priva-
te, trebuia sa tii de-o fundatie, abia acum a intervenit in Legea teatrelor posibilita-
tea de a forma o trupa, nu o asociatie sau o fundatie, ci o companie cu nume, legal
inregistrata la Registrul Comertului ca sa poti sa-ti faci bilete pe care sa scrie
Teatrul... Astea sunt lucruri care tin de institutii si de legi care nu au existat.

Laurian Oniga: Esti si burlac, si casatorit. Esti si la stat, si independent. Din
pacate, nu se poate altfel.

Radu Macrinici: Festivalul Atelier este inregistrat la Oficiul de Stat pentru
Inventii si Marci.

Andreea Dumitru: Noi constatam ca cei care au infiintat structuri alternati-
ve sunt regizori, actori, dramaturgi, dar Voicu Radescu este intr-o situatie stranie.
Singurul de aici_care are un sediu. Fundatia Toaca si-a castigat un sediu tarziu
dupa infiintare. In ce masura, avand un sediu, ati simtit pulsul acestei miscari
alternative si cand ati inceput sa aveti o viziune clara asupra lucrurilor pe care
le puteti face?

Voicu Radescu: La inceput, n-am simtit nimic. Era un club de jazz. E adevarat
ca am dat cu nasul prin Trupa pe butoaie... Mi-a placut mirosul ala si cred ca asta
a fost grauntele cu care a inceput, intamplator.

Andreea Dumitru: Dar din 2001, impreuna cu Ariel, cu underground, cu ACT,
ati creat o formula care, intr-un fel, a dat startul oficializarii miscarii independente,
in cadrul Festivalului National de Teatru.

Voicu Radescu: Pai, erau destul de multe spectacole, si la noi, sila ACT, cele
doua spatii invecinate. Prima formula a fost Independent off, apoi undergreenact.
Apropo de festivaluri, aceste doua editii ale Festivalului Independent de Teatru pe
care am vrut sa-I facem impreuna, in mod traditional, au adus mult mai mult public,
o chestie care la inceput nu era prevazuta. Public din ACT a venit in Green, public
din Green s-a dus la ACT, au intrat critici care nu venisera niciodata pana atunci
in Green. Cele doua echipe au aprins o scanteie serioasa.

Andreea Dumitru: Constatam ca in 2007 absolut toti cei de aici fac inca
teatru si nu au renuntat. Cristi are Tn seara asta spectacolul lui de revenire. Tot el
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mi-a spus, cand am facut interviul: am crezut ca nu se poate, de-asta am plecat
din tara, exasperat de un context politic si, evident, m-am inselat.

Cristi Popescu: Am plecat dupa ultima mineriada. N-am stiut ca e ultima.

Voicu Radescu: $i spectacolele tale de la ,Nottara“ au fost un declansator
de spirit nou.

Andreea Dumitru: Companiile infiintate de actori sufereau la inceput de o
lipsa de viziune, dar si-au clarificat pe parcurs zona de interes. Daca ne gandim la
Mihaela Sarbu, ea abia dupa 2000 a inceput sa stie ce anume vrea cu adevarat
sa realizeze cu Teatrul Fara Frontiere, desi pana atunci avusese spectacole nor-
male, cu texte clasice. Lelia imi marturisea invidia ei pentru Compania 777.

Lelia Ciobotariu: Nu invidia, admiratia...

Andreea Dumitru: ...care a avut de la inceput un program, s-a lansat cu un
program.

Cristi Popescu: Eu sunt de acord cu doua lucuri exprimate de domnul Oniga.
Noi reactionam la un context, totusi. Eu ma intreb in 2007 daca as mai face ce-am
facut, ca propunere repertoriala sau forma teatrala. Mi se parea ca in acel context
in care lucram (repet, ca regizor in teatrele de stat; m-am angajat imediat dupa
facultate si pana am plecat, angajat am fost), repertoriile se faceau absolut la
intdmplare si cred ca erau dictate de cei permanenti in teatru, pe criteriul vechimii:
cine era actor mai batrdn spunea ce vroia sa joace. Reactia mea a fost la acel
context si daca el s-a schimbat, azi probabil ca as face altceva. Vroiam sa propun
lucruri care nu le-ar fi placut sa le joace, credeam eu, sau nu le-ar fi venit usor sa
le faca si asta m-a dus usor-usor spre 0 anumita viziune: mi se parea ca lipseste
un anume tip de dramaturgie care imi placea mie atunci, mai ales britanica si
americana, autori mai noi, dar n-am facut din asta o dogma, n-am zis ,la gunoi cu
Shakespeare!“. Ce m-a motivat pe mine a fost sa compensez o anume lipsa din
acel moment (in '97, '98), o zona de texte putin mai directe. Mi se parea ca trebu-
ie sa-mi caut tipul meu de teatralitate in lucrul cu actorul si ca, in contextul respec-
tiv, m-ar ajuta un tip de texte noi care mi-ar permite sa caut un joc mai direct, mai
simplu. Nu am avut o estetica diferita, intr-adevar, n-am intrat, ca Szajna, Kantor
sau Grotowski, intr-o estetica pe care sa mi-o refuze miscarea de teatru. Nu; spec-
tacolele mele puteau fi prezentate si au fost prezentate in repertoriu absolut normal,
mainstream. Niciodata intr-un spectacol al Companiei 777, actorii n-au ramas
neplatiti, ba chiar ii plateam mai bine decéat aveau salariile, sperand ca reusim sa
luam si ceva din stabilitatea institutiei, fara s-o distrugem, fara s-o omoram, dar si
sa ne gasim o bula de libertate in care sa avem control mai mare asupra a ceea
ce faceam.

Voicu Radescu: Cred ca artistii isi gasesc drumul si de aici probabil vor iesi
si strutocamilele pozitive. Unele intre institutia de stat si artisti particulari, altele
intre institutia de stat si companii particulare ori numai intre cele private.

Alina Nelega: Domnul Oniga a spus aici un lucru foarte important: institutia
te protejeaza. In masura in care in Romania inca nu exista acele canale de finantare
sau, ma rog, abia incep sa se creeze, dar nu exista in mod institutionalizat, nu
mergi la sigur daca esti independent. Nu exista acest reflex al omului de a plati un
bilet suficient de scump ca sa acopere niste cheltuieli de productie independenta.

Voicu Radescu: Acum ani de zile, la o alta masa rotunda, cred ca am fost
singurul care am spus ca nu e nevoie de bani de la stat in teatrul privat. Asta era
clar parerea mea in momentul acela, eram foarte sincer. Azi imi dau seama ca am
gresit. Nu te poti autofinanta total.



Stefania Ferchedau: Banii publici nu trebuie Iasati acolo. De fapt, toti acesti
finantatori straini care ne-au sustinut pe toti in trecut se retrag acum. Fiecare din-
tre initiativele astea au construit aici ceva relevant in felul in care s-a schimbat
contextul, fiecare s-a inventat ca sa poata sa faca ceea ce vrea... Se intampla si
in celalalte domenii. Ne aflam in acest spatiu de la KF, care este un proiect inde-
pendent, o initiativa a tinerilor din Arad, un spatiu care are comunitatea lui de artisti
pe zona de arte vizuale, care incearca si ei prin fondurile proprii, fara niciun fel de
alta finantare (proiectele pe care le fac sunt finantate din ceea ce vand in acest
club).

Andreea Dumitru: N-ati depins totusi prea mult de un context, de deciziile
unor oamenii care aveau putere in anumite locuri in care incercati sa va desfasurati
activitatea? Ati simtit ca duceti un razboi cu propriul context?

Radu Macrinici: Cand am mutat Atelierul de la Sfantu Gheorghe la Sighisoara,
eram somer si directorul meu economic fusese pensionat. Asa ca am facut la
Sighisoara un festival fara ajutorul comunitatii, doar pe banii atrasi de fundatia mea,
in care directorul artistic era somer, iar directorul economic era pensionat. Acum,
la Baia Mare, e alta situatie.

Andreea Dumitru: Mihaela Sarbu mi-a marturisit ca si dupa ce a facut spec-
tacole importante, si dupa 10 de ani de activitate, de cate ori incepe un proiect, o
ia de la zero, ca si cum nimeni n-ar sti cine este, ce a facut. Aveti sentimentul ca
lucrurile merg intr-adevar spre mai bine, ca va puteti misca mai usor? Lelia vrea
sa-si reia activitatea cu Fundatia Antigona, a creat si un proiect special, ,Replika“,
producand spectacolul Molly Sweeney de la Bulandra. Contextul s-a schimbat, e
mai bine acum, financiar va puteti descurca mai bine, gasiti mai multe resurse si
programe la care sa aplicati? Care credeti ca e viitorul?

Dana Voicu: Eu si Theo Herghelegiu suntem in situatia in care o luam de la
capat de fiecare data si intotdeauna pe bani proprii, de acasa. Si asta e vina noastra,
pentru ca noi nu ne pricepem sa ne manageriem. E ca un mariaj cu multi copii, dar
copiii vin si pleaca. Incepem un proiect cu cinci—sase actori care joaca doua—trei
reprezentatii, dupa care vad ca nu sunt bine platiti sau nu mai vin pentru ca prind
un rol in alt teatru sau o telenovela, si intr-adevar, senzatia asta de oboseala pe
care o are Mihaela Sarbu o am si eu. Asta te uzeaza foarte tare. Pe de alta parte,
se intdmpla un lucru miraculos: daca avem cincisprezece spectacole in 10 ani si
o mai luam inca de la capat, este pentru ca iubim teatrul si nu putem trai fara asta.
Si la fiecare nou proiect independent pe care de obicei il repetam in sufrageria lui
Theo, exista un fel de entuziasm. Acum am invatat, luam actori tineri care n-au ce
juca in momentul ala si ei sunt entuziasti. Ca ne parasesc apoi, e altceva. Oboseala
e absolut reala. Facem spectacolul, gasim unde sa-l jucam maximum de zece ori
intr-un an, dupa care moare, il am aici in dosar, cu poze. Spectacolele noastre nu
ajung sa aiba viata proprie.

Voicu Radescu: Probabil ca in decurs de nu-mi dau seama cat timp, salile
studio ale teatrelor institutionalizate vor ajunge sa cumpere efectiv productiile voas-
tre, dupa un anumit numar de reprezentatii, dupa niste reactii de public si de

Dana Voicu: Ar fi bine sa ne organizam, ar fi bine ca intalnirea asta sa duca
undeva, nu sa fie ca intalnirea de la Arad, dupa care sa spunem: ce bine ca ne-am
revazut, ca nu ne-am mai vazut de mult!

Radu Dinulescu: Asta, sa fim cinstiti, se intampla peste tot in Occident: foar-
te multe companii private se chinuie sa faca un spectacol cu intentia vadita de a-l
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baga intr-un teatru de repertoriu, intr-o sala, intr-un sistem care cumpara specta-
cole si nu e nimic rau in asta.

Andreea Dumitru: A existat o incercare de constituire a unei platforme a
independentilor si n-a mers.

Cristi Popescu: Din cauza ca noi n-avem o unitate estetica sau de viziune
asupra teatrului. Ea trebuie sa fie o platforma administrativa.

Voicu Radescu: Scopul ar trebui sa fie atragerea unor investitori, o oarecare
presiune globala in a atrage fondurile mai usor.

Cristi Popescu: Daca o parte din subventie vine, de exemplu, pentru Teatrul
din Arad, pentru a gazdui unele spectacole... Asa cum e unul dintre teatrele din
Montréal cu care colaboram noi si care produce trei spectacole, fiind obligat insa,
prin subventia salii, s gazduiasca alte trei. E la latitudinea directorului artistic sa
decida care dintre spectacolele de pe piata le ia. Asta ar fi poate o formula
interesanta...

Cristina Toma: Revenind, intr-un fel, la intrebarea ta: de ce efervescenta s-a
simtit realmente imediat dupa '96. Poate ca din 89 pana in '96 n-am stiut ca vom
fi in pericol de a ne lehamisi, sapte ani am zis: o sa fie bine, o sa fie bine, toti
suntem entuziasti dupa '89 si, dintr-odata, incet—incet, lucurile au inceput sa se
dilueze. Cred ca independenta a fost, de fapt, o stare de spirit, una extrem de libera.
Am fost angajata la Targu Mures, la ,Nottara“, sunt exemplul cel mai parsiv al
teatrului independent, insa, in acelasi timp, am refuzat starea: ,firar, iar am
repetitie“. Despre asta e vorba. N-am mai vrut sa joc, sa traiesc impotriva mea.
Asta a fost starea pe care am vrut s-o generam in '96. Si, din pacate, in 2000, dupa
succesele cu 777, am plecat din tara, pentru ca nu se schimbasera prea mult
lucrurile.

Cristi Popescu: Poate ca e momentul ca independentii sa se organizeze...
Parerea mea e ca nu trebuie abandonat banul public. Trebuie luptat intr-o structura
foarte clara si cu proiecte foarte realiste. De exemplu, pentru un spatiu care sa
gazduiasca...

Stefania Ferchedau: A fost o alianta mai larga de organizatii acum in
februarie, cand am incercatdin nou sa facem lobby pentru a obtine citeva lucruri
esentiale. Se intimpla insa in continuare ca lucrurile sa mearga greu, de exem-
plu, la ultima sesiune AFCN, toata lumea a primit bani, dar sume mult mai mici,
cu care nu poti derula proiectele. Ce as vrea sa spun e ca montarea unei astfel
de platforme este un lucru extrem de complicat. Aici intervine subiectivismul,
scena este atat de fragmentata si asocierile artistice sunt atat de dificil de
antamat, incit cu greu se poate monta ceva durabil, in care toata lumea sa
investeasca un pic de efort.

Voicu Radescu: Ne trebuie o platforma strict administrativa, pentru ca atunci
cand aplici individual, sa ai in spate si greutatea data de ceilalti: asta inseamna ca
daca teatrul meu aplica pentru niste fonduri, voi avea langa cererea cu stampila
mea si 0 hartie care sa spuna: platfoma formata din n organizatii, reprezentand
atatea sute de artisti, atata public, statistic vorbind, sprijina acest proiect. $i atunci,
sponsorii particulari privati vor intelege ca este o piata in zona (ei abia acum incep
sa miroasa ca exista o piata) si-si vor spune: stai putin, exista deja numeroase
entitati, cu sute de artisti in spate, cu premii...

Stefania Ferchedau: Experienta de anul asta cu alianta de organizatii ma
face sa fiu neincrezatoare. Cred insa ca merita facut macar un event mare comun
si un statement public.



